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BASKAN'DAN

USUNEN SEHIR, SEHIR iDESI VE SEHRIN YAPI ELE-

MANLARI UZERINE DUSUNMEYE DEVAM EDIiYOR.
Sehir ve G6z temal1 ikinci sayimizin gordiigii hiisnii kabul
ve tevecciih, bize, $ehir ve Tas iizerine olusturdugumuz
bu iiglincii say1y1 hazirlarken hem cesaret verdi hem de
bir giiven. Bu 6zgiivenle biz Diisiinen Sehir'in 3. sayisi ile
ellerinizde, masalarinizda ve kiitiiphanelerinizdeyiz..

Gelecek vizyonunu diisiince ve semereleri tizerine kuran
toplumlarin diin, bugiin ve gelecek adina stz sahibi ola-
caklarinin bilincindeyiz. Diisiinmek derken de bunun
mahiyetinin ve niteliginin de idrakinde olmaya ¢abaliyoruz.
Sirf elestirinin diistinme olmadigini bildigimiz gibi, sirf
ovgliniin de diisiinme olmadigini biliyoruz. Mesele neyi nasil
diistindiigiiniiz ve en 6nemlisi de bu konudaki niyetinizdir.
Ustad Necip Fazil'in “Diisiinemedigimizi diisiinmedikge
diistinebilmekten uzak yasayacagiz” diisturu bir 6z elestiri
oldugu kadar gelecek adina bir umut ve diisiinebilmenin
debaslangicidir. Ciinkii diisiinmenin farkina varmak, bunu
sorgulamak gelecege emin adimlarla yliriimenin dibacesidir.

Diisiinen Sehir’in ele aldig1 konular ve bu konulari isleyis
tarzi ile entelektiiellerimizin, yazarlarimizin, kiiltiir ve
sanat insanlarimizin giindeminde olmasi bizim icin ayn
bir onur kaynag1. Cekiil Vakfi ve Bagkani1 Metin Sozen'in,
Derin Tarih Dergisi'nin dergimizle ilgili degerlendirmeleri,
Leyla Ipekgi ve Prof. Dr. Erol Goka'nin bizden bahsettigi
kose yazilar bizleri gelecek adina daha ¢ok umutlandiriyor.
Yaptiginiz kiiltiirel ve sanatsal bir faaliyetin sanat ve kiiltiir
insanlari tarafindan fark edilmesibizim i¢in birinci derecede
onemli bir durumdur. Asilinsanin manaboyutuna yapilan
yatirimin gelecege yapilan yatirim oldugunun bilincindeyiz.
Diistinen Sehir, Okuyan Sehir kavramsallastirmalari boyle
bir bilincin ve umudun eseri.

Her say1 6zel bir konuyu ele alan Diisiinen Sehir bu sayisinda
da Sehir ve Tas {izerinde durdu. Tas'in sadece sehir hayati-
mizda degil, zamanimizin ve mekanimizin olusumundaki

iz ve etkileri, insan tizerinden kiiltiir ve sanatimizdaki
yansimalari ¢esitli bicimleriile ele alindi. Siiphesiz ki Tag"1
en giizel sairler, sanatkarlar, edebiyatcilar anlatir. Ancak
sosyologlarin, ilahiyat¢ilarin, mimarlarin anlatimi olmasa
Tas soyut ve eksik kalirdi. Dolayisiyla biz Tasg'in her yanini,
siirde, edebiyatta, sanatta, sehirde, mimaride, sosyolojide,
dinde, kiiltiirde ne ifade ettigini ele alarak Tas {izerinden,
insanin, zamanin, mekanin ve hatta Kayseri'nin hikayesini
anlatmaya calistik. Mimar Sinan'dan Turgut Cansever'e, Bati
diisiincesindekibeden olgusundan, tas kesilme hikayelerine,
Muallak Tag'indan Hacerii'l Esved’e, Hz. Isa’dan Efendimiz’e
bu yolculugu anlamaya ve anlatmaya galistik.

Bizim i¢in kimi zaman ev, kimi zaman mabed, kimi zaman

mezar veya ¢alistigimiz isyeri, kimizaman isaret, kimizaman

manevi bir sembol, kimi zaman sosyolojik bir ortak payda,
kimi zaman da kiiltiirel ve sanatsal hafiza olarak niteleye-
cegimiz Tas'in hikayesi belki de topraktan olusturdugu

surete o ilahi nefesin iiflenmesiyle basliyor. Bunun icindir
ki insan ile tasin hikayesi yaratilisla ilgili ve ontolojik bir

durum. Topraktan gelen suret yine topraga iade ediliyor ve

basina da bir tas dikiliyor. Ve tasin {izerindeki "Huvelbaki"
neyin ebedi ve neyin ezeli oldugunu, neyin gelip gegici

oldugunu bize yine bir tas dili ile anlatiliyor.

Diistinen Sehir'in akademik boliimii de pek ¢ok arastirmaci
yazarimizin, akademisyenimizin, Sehir Akademimizin
hoca ve 6grencilerinin ¢aligmalari ile dolu.

Diistinen Sehir olarak; Sehir ve Miizik, Sehir ve K6prii, Sehir
ve Mezar, Sehir ve Sinema... gibi yeni dosyalarla oniimiizdeki
sayilarda bulusmak dilegi ile herkesi muhabbetle selam-
larken; ayni zamanda Oneri ve yazilarinizi ve dolayisiyla
katkilarinizi bekliyoruz.

Baki Selamlarimla...=¢

Mustafa CELIK
KAYSERI BUYUKSEHIR BELEDIYE BA§KANI
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AKiF EMRE

Jag ve Ruh
Yahut Sinan

TAS VE RUH YAHUT SINAN

T ASEVLERIN ARASINDA KIVRILAN DAR SOKAKLARDA DOLA-
SIRKEN BELLI BIR RITIMLE TEKRARLANAN SESLE BASIMI
yukariya kaldirdim. Insan elinden ¢iktig1 belli olan ritmik ses
melodi degildi ama metalik bir soguklukta da degildi. Biraz daha
dikkat kesilince ritmin i¢ sesini, melodisini yakaladim. Iste her
biri bir ustalik eseri, tas is¢iligin 6zenle bina ettigi tas evlerden
birinin daminda bir tas ustasi tasa sekil veriyordu. Oniinde yoreye
ozgiiislenmeyibekleyen taslar... Yere, daha dogrusu iist sokakla
ayni seviyedeki dama oturmus, uzunca bir tas parcasini bir eliyle
belli bir agida tutuyor, diger elindeki aletle kendine 6zgii ritimle
tasiyontuyordu. Adeta tasi iizmek istemeyen tatli sert darbeler...
Birden baska bir perspektifi kesfedecektim. Tas ustasi biiyiik bir
itina ile adeta tasla konusur gibi ona sekil verirken geri planda
tiim ufku dolduran Erciyes yiikseliyordu. Arada bunca mesafeye
ragmen Erciyes'in muhtesem goriintiisii altinda (golgesi altinda
mi1 demeli) tasa sekil veren tas ustasi...

Sinan'in dogdugu koye ilk gittigimde hafizamda kalan bu goriin-
tliyii hicbir zaman unutmayacagim. Kim bilir kag yiizyil, hatta
kag bin yaldir bu topragin ruhu o tasa kendinden bir seyler iifledi.
Erciyes'in perde perde beliren goriintiisii, kat kat arsa ¢ikan ihtisa-
mindan ilham alan ustalar hala bu gelenegi siirdiiriiyor. Agirnas’,
Gesi'yi, Dimitri'yi gezenler hala ayakta duran o giizelim tas evleri
goriir. Bu evlerin taslarina nasil bir ruh iiflendigini hissederler.
Erciyes'ten bir parga giizellik, bir parca ihtisam aksettirir o evler...



Yine bu bélgeyi gezerken dikkatimi
¢eken bir husus: O tas is¢ilige sahip
en yeni evlerin biiyiik kismi 1950°li
yillara ait. Demek ki bu tarihe kadar o
gelenek devam etmis. Hala tas is¢ilik
devam ediyor. Ama artik geleneksel
ev mimarisi olarak tas malzemenin
kullanildig1 konutlar pek yok.

Erciyes’in gorkeminden ilham alarak
tasa sekil veren o ustayi izlerken bir
yonttugu tasa bir de uzakta perde perde
sekillenen Erciyes’in goriintiisiine
baktim. Demek, bes yiizyil evvel de
Koca Sinan bu goriintiiyle sanat ve
estetik algisini sekillendirdi. Burada
siirselligin zirvesine ulasti. Sonra da
bundanilhaminialarak Siileymaniye'yi
istanbul’a kondurdu.

Tasustalarindan Masonluk rgiitlenmesi
kuran Batili gelenekle Sinan'dan bir
estetik devralan bizim medeniyetimizin
farki bu olsa gerek. Antik Yunan'dan
Modern donemlere Bati kent tarihini
degerlendirdigi ‘Ten ve tas’ isimli
kitabinda Richard Sennett, insan bede-
ninin haysiyetini gozetemeyen Bat1
uygarliginin kent mimarisini tensel
arzularin sekillendirdigini ¢arpici bir
sekilde tasvir etmektedir. Bedensel
deneyimlerin bi¢imlendirdigi mimari
anlayis karsisinda tasa ruhunu iifleyen
medeniyet havzasi...

Ya biz bu medeniyetin mirasgilar:
muy1z?! Onceki giin tekrar Agirnas’a,
Sinan'in dogdugu eve gittigimde bu
sorular zihnime hiicum edecekti...
Boylesi muhtesem bir gelenekten
bu kadar ucube, yapay bir tarih nasil
kurgulanabilirdi? Antik Yunan esintili
bir ev yapilmis. i¢i nereye ait oldugu
belli olmayan bir dekorla doldurulmus.
Mimar Sinan'in evi olarak kabul edilen
mekanin en goriiniir yerlerindeki Ata-
tiirk posterlerinin altina Sinan‘a kinaye
yaparcasina ‘muhtag oldugun kudret
damarlarindaki asil kanda mevcuttur’
ciimleleri 6zenle yazilmis. Resmi gorevli
kendince ezberletilmis bir Sinan profili
ve Osmanli tanitimi yapiyor. Sinan’in

nasil 6zbedz Tiirk olduguna dair tarihsel
kamitlar sunmaya calistyor. Ozbeoz Tiirk
olsa ne olur, olmasa ne olur? Osman-
li'nmin biiyikligi bunca farkhiliklan
bir medeniyet potasinda birlestirmesi
degil mi? Kafatasina indirgenmis bu
tuhafsahiplenisin Sinan'in beslendigi
o zengin iklimi kuruttugunu anlamak,
miizelestirilmis mirasina bakarken
daha kolaylastiyor.

TAS VE MANA YAHUT
SINAN GUZERGAHI

Istanbul'a sahsiyet kazandiran, onu
estetik kilan; bu sehriyasayanlarin idraki
ve onun benzeri olmayan cografyasidir.
Ama hepsinin iistiinde, fetihle gelen
Osmanli medeniyetini taglandiran
Sinan olmasaydi ‘Istanbul’ diye hayalleri
siisleyen; tasiyla-topragiyla, suyuyla,
iklimiyle miicessem sehir olmayacakti.

Ne var ki, istanbul fikrini bizde miices-
sem hale getiren Sinan'in bu sehrin
siliietini olusturan minarelerine, kub-
belerine peyzajdan 6te bir medeniyet
anlami veren ‘biitiinliik’ fikrini yaka-
lamak gerekir. Buda Sinan‘a ‘biitiinciil’
bakmakla miimkiin.. Sanat ve mimariyi
birlestiren eserlerinin arka planinda
yatan diisiince, medeniyet tasavvuru,
varlik diisiincesi, insana, hayata bakisi
anlamadan ne Sinan ve ¢agl, ne Siiley-
maniye, ne de deniz kenarinda oran ve
estetik saheseri Semsipasa anlasilir.

Sinan'in eserlerini ortaya koyarken
hareket ettigi diinya goriistindi, sanat
anlayisini herhangi bir gezgin onun
eserlerine bakarak nasil anlayacak? Bu
eserlere bakarken bunun isaret ettigi
fikriyat1 nasil yakalayacak?

Biitiinciil bir ‘Sinan Giizergdhi"na
ihtiyag var... Bubilingle ortaya konacak
bir Sinan giizergdhiyla bile rastgele
gezilen, bakilan, fark etmeden goriilen
eserlerden biitiinciil bir fikir yakalamak;
hayranliktan hissiyata, hissiyattan
fikriyata kap1 agmak miimkiin. Emi-
nonii'nden yola ¢ikan biri, sur i¢inde
cizilen bilingli bir glizergdhla hem onun
asama asama i¢inden gectigi sanat

ve mimari siirecini, hem de hayatim
biitiinciil olarak sekillendiren tasav-
vurunu idrak edebilir. Bu giizergah bir
turizm rehberi kadar sematik ve sade
iken bir medeniyetin yol haritas1 gibi
bir iist bakisi yansitmali da.

Sinan'in bir 6miir izledigi giizergah goz
ardi edilirse biitiinciil bir bakis eksik
olur. Mostar'dan Mekke'ye uzanan
bir giizergah... Drina Kopriisiinden
gecip, her gittigi beldede kubbeler
ylikselterek, Maglova Kemerlerinde
sular akitarak, yeditepeyi taglandirdig:
eserlerle payitaht haline getiren, Sam'dan
gecip Kudiis'e Kubbet'iis Sahra naksini
isleyen bir Sinan...

Ali §eriati ‘ilahi agkin hareket halini tavaf
kadaranlatan bir eylem var midir’ diye
sorar kendi kendine. Kabe ilahi agkin
merkezi, pergelin sabitesi ve tavaf da
hareketi... Tum varlik o sabitenin etra-
finda donmektedir. Sinan'in glizergahi
da Mekke'de sabitlenecektir. Kabe'yi
merkeze alarak sabit olanin etrafina
yaptig1 revaklarla adeta ‘mimari dille’
tavaf etmis.

Hazreti Ibrahim ile Hazreti Ismail'in
birlikte inga ettikleri yapi: Kabe. Ortak
eylemlerinin bir ‘yap1’ olmasi hasebiyle,
Sinan'in mimarhginin ona ulagmamasi
diisiiniilemezdi. llahi isaretle o ‘sabite-
nin’ inga ettirilmesi gibi, bir mimarin
‘degisken’ olani, adeta o sabitenin
etrafinda donen revaklari yapmasi,
mimari ¢caba olmasinin 6tesinde agkin
birboyutla anlamlandirilabilir. Kdbe'yi
cevreleyen, Kabe'nin cevresinde adeta
donen, miitevazi oldugu kadar zarif
ve incelikli revaklar... Adeta evrenin
merkezi karsisinda kendini gizleyen
kemerler, kubbeler silsilesi... Bugiin bu
revaklar yok; yerlerine geri konacak mi,
emindegilim. Onunyerine dikilen, edep
ve haya sinirlarini zorlayan miitekebbir
gokdelenler... Neleri kaybettik ve kay-
bettiklerimizin yerine neler konuldu?
‘Tas ve mana’ bu soruya verilen cevapta
gizli. Revaklar yerine iade edilirse ‘anlam
glizergahi’ da tamamlanmis olur.e¢
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i Tag I ik

YUSUF YERLI

BUSAM-Sehir Akademi

— Osman! Demek adin Kaya hal!

—Onemli degil baba arkadaglar dyle diyorlar.

—Nasil derler sen kabul etmezsen?

—Rica ederim baba uzatmal!

— Nasil uzatmam? Ben senin adini Osman koydum. Osman Gazi gibi yigit, Hz. Osman gibi dindar
olasin istedim. Sen bdyle bir adi begenmeyip degistiriyorsun.

— Evet degistiriyorum. Ciinki barbarlar ile gericilerin adini kullanmaktan biktim artik! Ben de
tahsilimi tek bir glin aksatmadan en iyi dereceyle diploma alarak bitirdim.

— Soziim aldigin diplomaya degil, yok olan kisiligine! Bunca umutla yetistirdigim evladimin
ismini bile reddedecek kadar degismesini aklim almiyor bir tiirlG!

—Diinya nerede biz neredeyiz? Bos konusuyorsun baba!

—Hangimiz bos konusuyoruz? Diinyanin nerede oldugunu takdir etmeseydim, bunca yil seni
Avrupalarda okutur muydum? Seni oraya ilim ve teknik dgren diye gonderdim, sen ise ruhunu
degistirerek kutsal seyleri kiicimseyen biri olarak ¢ikiyorsun karsima!

—Butiin bunlar hurafeler devrinde kaldi. Cagimiz teknik ¢agi baba.

—Elbette teknik ¢cagl. Ama gaye makineye esir olmak degil, onu esir almaktir. Bu da ancak
manevi bir temelle miimkiin olur. Aklini bagina topla Osman! ilericilik Allah’ 1 tanimamakla
degil, kutsal duygularla, medeniyet icatlarini bagdastirabilmektir. iftihar edecegim bir Osman
beklerken, adini taslastiran bir ziippeyle karsilasmam biitiin hayallerimi yikti.

—Eger sizi utandinyorsam Almanya’daki isim hazir baba. Hemen giderim. Zaten sizin icin donmiistiim.

—Osman! istedigin yere gidebilirsin. Benim oglum Osman’d, sen ise bu isme bile layik olmayan
bir saskinsin!
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0glum Osman; Yonetmen: Yiicel Cakmakli; Eser: Raif Cilasun




B ATI'NIN BiLiMiINi VE TEKNIiGiNi ALIP, KULTUR VE
AHLAKINI ALMAMARK... 20. YUZYIL ISLAMCILIGININ
en temel tezlerinden biri. Yagsanan hayat ise bize bunun
tam tersini gosterdi. Anne ve babalarin ve hatta devletin
Bati'nin bilim ve teknigini alsin diye gonderdigi evlatlari ne

hikmetse Bati'nin 6nce kiiltiir ve ahlakini almaya bashyor
ve milleti ile yabancilasiyor; bilim ve teknik Anadolu'nun
sinurlari i¢ine bir tiirlii giremiyordu.

Oglum Osman filmi tam dabunu anlatan bir film. Yukarida
alintiladigim Baba ile Ogul arasinda gegen konusmabu anla-
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yisin 6zeti niteliginde. Ben bu diyalogu baska bir hususun
altin1 ¢izmek icin buraya aldim: Biz ne Bati'y1 biliyoruz ne
de Biz'i. Bubeylik climleyi diyalogda gegen isim degistirme
iizerinden agmaya ¢alisacagim. Delikanlinin Osman olan
ismini Kaya olarak degistirmesibilincli

bir degistirme degil, psikolojik... Osman

isminin ¢cagrisimlarini tasimak istemiyor.
Ogul kadar Baba da Kaya'nin Islam ve

Hiristiyan kiiltiirtindeki yerinin farkinda

degil. Farkinda olsalar, Baba “Iftihar

edecegim bir Osman beklerken, adini

taslastiran bir ziippeyle karsilasmam

biitiin hayallerimiyikt1.” Ogul, "Clinki

barbarlar ile gericilerin adini kullan-
maktan biktim artik” demezlerdi. Kaya

isminin Hristiyan Bati kiiltiirii ve Miisliiman Dogu kiiltiirii
icindeki tasidigl mana yiikii de o zihniyette olan birinin
yilikstinmeden tasiyabilecegi bir yiik degildir.

iKi SEHRIN HIKAYESi: MEKKE VE KUDUS

iki Tag'in hikayesi ayni zamanda iki Sehrin de hikayesi
oluyor: Mekke ve Kudiis'iin hikayesi. Her iki sehir de iki tag
etrafinda olusan anlam ile anlam kazaniyor, varlik buluyor.
Mekke'nin hamurunu Hacerii'l Esved kariyor. Kudiis'iin
ana rahmine diismesinin nedeni Muallak Kayas:. Bu iki
Tas'in hikayesi bilinmeden, anlam diinyasina inilmeden,

m insan ve Sehir... ikisinin de
yapi malzemesi aynidir: Tas/
Toprak... insani Allah insa
eder, sehri insan. Sehirlerin
de ruhu vardir. Sehirlerin
Ruhu insandir.

sembolik degeri kavranmadan yapacagimiz anlatimlar
hep eksik kalacaktir.

iki Tag'in hikayesi ayn1 zamanda iki annenin hikayesidir:

Hacer ile Sare'nin hikayesi. Iki Tas'in hikayesi ayni zamanda
iki kardes'in, iki soy'un hikayesi: Ismail
ile ishak'in. Sehirleri kadinlar kurar:
Mekke Hacer, Kudiis Sare. Lewis Mum-
ford Tarih Boyunca Kent isimli kitabinda

“Ev, koy ve nihayet kentin kendisi genel
anlamda kadinin fermanidir.” der
(Mumford, sh.24). Sehirlerin cinsiyeti
disildir. Sehirler dogurgandir. Mekke
Ummii'l Kura'dir. Medine kiiltiiriimiizde
kadinlar i¢in ad olmustur.

Insan ve Sehir... Ikisinin de yap1 malzemesi aynidir: Tas/
Toprak... Insani Allah insa eder, sehri insan. Sehirlerin de
ruhu vardir. Sehirlerin ruhu insandir. Insansiz sehir metruk
beldedir, oren yeridir. Allah balgiktan insa ettigi insana
ruhundan iifleyerek (vahyederek) ona canlilik katt1. fsa
camurdan yaptig1 kusa (vahiy) tifleyerek canlandirdi. Bogaz-
lanmus olarak daglara birakilan kuslar Ibrahim'in ¢agris
ile (vahiy) can bulup kosarak (ucarak) sehre donmiislerdi.

Tas/Toprak vahyin mekanidir. Vahiy tasa iner ve tasa can
katar. O tastan tiirlii bitkiler viicuda gelir; tatlar: farkls,
renkleri ayr1, kokulari gesitli. Vahiy daga tecelli eder;
dagdaki insan’a, Goniil Dagi'na iner. Ve bu insanda tiirlii



fikirler, gesitli duygular, farkli algilar olusturur. “Tanri sehre
cagrilmaz”, Insan ¢agrilir sehre. Sehri Tanri degil insan
terk etti. Tanr gehre inmez. Insan'a, Insan'in génliine iner.
“Goniil Calabin taht1” der Yunus Emre. Gonliine Rabbin taht
kurdugu insan Sehre iner ve ona can katar, ruh olur.

KUTSAL VE TAS

Varlik, Bilgi, Deger; Zaman, Mekan ve Siyaset gibiinsanligin
en temel konular1 hakkinda s6z sdyleyenler eger sézlerini
Vahye dayandirmiyor ve Vahiy'den ilham alarak goriislerini
olusturmuyorlarsa hangi yontemi kullanarak bu konularda
s0z sOylerse soylesinler biri digerinden daha “saglam” bir
zeminde goriis beyan ediyor sayilmazlar. Ozellikle de varli-
gin varolus imkani, vasati, siireci vb. konularda ne mitoloji
felsefeden, ne bilim sanattan, ne din digerlerinden daha
saglam argiimanlara sahiptir. Bu konuda Vahiy konus-
muyorsa, konusanlar karanlhiga tas atiyorlar demektir (Bu
konudaki gériislerimi genis olarak http://www. kayseribusam.
com/video-galeri/Biisam Sehir Akademi - Yusuf Yerli- Varlik
Bilgi Deger Zaman Mekdn Siyaset Okumast konulu seminer
metninde bulunmaktadir). Durum bdyle olmakla birlikte,

“Fala inanma ama falsiz da kalma” s6ziinde oldugu gibi
insan muhayyilesi yukaridaki saydigim konularda yine
yukarida altini ¢izdigim yontemlerle cevap aramaktan
ve actklama getirmekten geri duramiyor. Biz de Kudiis'te
bulunan Temel Kayas1 ve Mekke'de bulunan Hacerii'l Esved
tas: dolayiminda dile getirilen anlatilardan hareketle Tas
ve Kutsal'in hayatimizdaki yeri iizerine dikkati cekmeye
calisacagz.

TEMEL KAYASI

Yirmiye yakin ismi oldugunu yazar Kenan Makiya, Kaya
isimli romaninda. “Kefaret Kayast, Evren’in Gébegi, Hacertii'l
Muallak, Kurban Kayast, Davud'un Kayasi, Kutsal Kaya, Kadr-i
Mutlak Kaya, Sion'un Kayast, Kafa Kemigi Kayast, Astirlar Tast,
Yakub'un Kayasi, Petrus’un Kayast, Kilise'nin Kayasi, Gufran
Kayasu, Teselli Kayasi, Korku ve Titreme Kayast, Ahiret Kayast...”
ve sorar “Kaya tek bir sey mi, yoksa bir kerede pek ¢ok sey mi?”
Yazar isim miisemma iliskisine girer ve cevap olarak Ka'b el
Ahbar'in agzindan su cevabi verir: “Bir ad adlandirdigi seyse bile,
o seyin tiim ozii degildi. Her ad 6ziin bir yoniinii, pek cok anlam
arasindan birini ortaya ¢ikarirdi. Anlamin izahu bir hikdye, dinsel
bir seyler, 6zel bir adin kokenlerinde yatan bir hikdye gerektirirdi.”
(Makiya, Kaya: s.15-16) Gergekten de yazar roman boyunca
Temel Kayasi'na verilen adlarin hikayelerinin izini siirer ve
okuyuculari mitolojilerin efsunlu diinyasinda gezdirir. “Sina,
Horeb, Zaphon, Carmel, Hermon, Tabor; hepsi de kendilerini
Yaradan'in salahiyetini gosterirlerdi. Sabit ve Sarsilmaz, Uly,
Yiice, Stnirsiz. Yaradan'i niteleyen adlardi bunlar. Daglar Tanr
oldugu i¢in degil. Onlar Yiice Yaradanin al¢ak goniillii isaret-

i

leriydiyalnizca; dlimlik, vahiy ve ilham, vadiye akan bir su gibi
budaglardaninsan zihnine dolardi. Yalnizca géze goriinmeyen
Tann bilirdi neden 6biir daglarin degil de Sion'un segildigini
ve zirvesinin Yiice Yaradan tarafindan kutsandigini. (Tipkt
insanlar arasindan Peygamber secerken Allah'in servetlerine,
iktidarlaring, ilimlerine, fiziklerine, soylarina bakmad:igt gibi.
Ama insanlar bu durumu bir kusur olarak degerlendirmigler
ve inkarlarina sebep saymislar: “Tanri el¢i olarak bula bula bir
yetimi mi bulmus?..”. Daglar béyle mi Ne Everest Hira'yi, ne
Tanridaglari Turu Sina’yi, ne Alpler Sion dagini kiskanmustir.)

A Hacerii'l Muallak

O bir tasti elbette; ama bdylesine tekil kilinmis bir tas hala
tas miydi gercekten? Kaya her zaman kendisi olacakti, Kutsal
Sehir'iniizerine insa edildigi diiz ve miitevazi kiregtaslarindan
daha farkl degildi; peki nasil oluyor da Tanri'nin dogasini ve
gizemini paylasiyordu bu Kaya? Soze dékiilmeden ¢ok, ¢ok
zaman once baslayan ve tiim dinlerin dogdugu kaynaktan
fiskiran bu 6ykiiyii yeniden kesfetmek, Ka'b el Ahbar'in Hz.
Muhammed'in dinine yaptiji en biiyiik katkiydi.” (Kaya: s.13)
der, Ka'b'in oglunun agzindan Kenan Makiya. Bu katkinin
ne oldugu yazi tamamlaninca ortaya ¢ikacaktir umarim.

Ka'b el Ahbar'in Hz. Omer'in danigmani oldugunun ve

Kudiis'ii fethettikten sonra sehri teslim almaya Hz. Omer'le

birlikte gittiklerinin altini ¢izmem gerekiyor. Romanda
Hz. Omer’e Kudiis'ii Ka'b el Ahbar gezdiriyor. Su bilgiyi
de burada paylasmam gerekiyor: Hz. Omer Ka'b el Ahbar’i
Kudiis vaizi olarak gorevlendiriyor. Bizim alg1 diinyamiz-
daki Hz. Omer; mitolojilerin, hurafelerin cirit att1ig1 ve bu
inanclari nedeniyle dinler, mezhepler arasi savaslarin ¢iktig1
bir sehre mitolojik anlatimlari ile iinlii bir sahsi degil, lafi
egip biikmeden dogruyu anlatacak bir Sahabiyi vaiz olarak
atardi. Ama o boyle yapmadi. Uzerinde diisiinmek lazim.

Simdi Talha Ugurluel'in "Arzin Kapisi Kudiis” isimli eserinden
Berzah Alemi'nin Kapisi: Kutsal Kaya ile ilgili derledigi bil-
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gilere bir goz atalim: “Kudiis'iin kalbi Mescid-i Aksa arazisiise,
Mescid-i Aksa arazisinin kalbi de Kutsal Kaya'dir (Muallak Kayas).
Bu kaya gercekten 6zeldir, hem Islamiyet hem Hristiyanlik hem
de Musevilik i¢in ayri bir yeri vardir. Yahudiler Mabed Tepesi'nin
(Mount Moriah) iizerinde Siileyman Mabedi'nin oldugunu, bu
mabedin de zirvesinde bu biiyiik kayanin bulundugunu anlatir
ve buna Kurulus Kayast der (Even Hagtiyah-diinyanin temeli ve
merkezi). Yahudi yazmalarinda bu tag siklikla zikredilir: “Ona
Kurulus Kayast dendi, ¢iinkii diinya onun iizerinde kuruludur.
Ayzeyah Peygamber, ‘Rab boyle dedi, Siyon'da kurulus i¢in bir
kaya koydum...” gercek kurulusun énemli bir kdge tas.”

Uciincii asir Yahudi kaynaklarinda da séyle yazar: “Israil
diinyanin merkezidir, Israil’in merkezinde Kudiis, Kudiis'iin
merkezinde Mabed, Mabed'in merkezinde Ahd-i Atik Sandukast
vardir. Sanduka’nin 6niinde de Kurulus Kayast durur.” Yillardir
tartisilan ancak bir tiirlii 6niine gegilemeyen Israil'in kazilarinin
bir sebebi de iste bu Ahd-i Atik Sandukasi'n1 bulma ¢abalaridir.

Kudiis'iin bir¢ok yerinde oldugu gibi Kutsal Kaya iizerindeki

kutsallar da paylasilamaz durumdadir. Muallak Tast 'nin kose-
sinde Peygamberimizin (sas) muhafaza i¢indeki ayak izlerinin

disinda ikinci bir ayak izi bulunmaktadir. Araplar buraya Kadem

Seyyidina Idris derler. Hemen yanindaki mekdna da Idris’in (as)

ibadet mekdni denir. Yahudiler burada yaptigi dualardan sonra

Idris Peygamber'in goklere yiikseltildigine inanir. Hristiyanlar
ise bu ayak izinin Hz. Isa’ya ait oldugunu diisiinmektedir.

Kutsal Kaya'nin iizerine ve etrafina Miisliimanlarin inga ettigi
yapilar Yahudilerin bir kismuni fazlaca rahatsiz etmektedir.
Ciinkii bu yapilarla Miisliimanlarin, bekledikleri Mesih'in
gelmesini engellemeye ¢alistiklarini diisiinmektedirler. Nitekim
1847’'de Kudiis'ii ziyaret eden Biinyamin Lilienthal isimli bir
haham, havada asili durumda olan tagin yere diistiigii giiniin,
Mesih'in gelisini haber verecegine inanildigini ve Tiirklerin
buna engel olmak i¢in tasin altina destek koydugunu anlatir.
Bu tagin yeryiiziiniin kurulusu ve akibetiyle ilgili oldugu tezini
sadece Yahudiler degil Miisliimanlar da dillendirmistir. 20. yy'in

baslarina kadar bu kayanin altindaki magaranin duvarinda bir
tas, tasin iizerinde de sira halinde delikler varmis. Bu deliklerin

sadece son ii¢ tanesinde ¢ivi cakili imis. Insanlar buraya gelip

civileri yoklarmus. Bir tanesi hi¢ oynamaz, digeri hafif oynar,
sonuncusu neredeyse yerinden ¢itkacakmus gibi gevsek dururmus.
Insanlar bu ¢ivilere dokunur ve saglamliklarini gériip rahatla-
yarak diinyanin ¢ivisi daha saglam, kiyamet kopmayacak diye

diistiniirlermis. Bu tasin iizerindeki biitiin ¢iviler ¢iktiginda

kiyametin kopacagina dair bir inanis varmis. 4. Ordu Komutani

Cemal Pasa bir giin magaraya girdiginde bu tasi ve ¢ivileri

gormiis ve bunlarin anlamini sormus. Cevap olarak yukarida

zikrettigimiz inanist duyunca bu uydurma seyin buradan kal-
dinilmasini emretmis. Diinyanin ¢ivisi bugiin nerede, tizerinde

kag ¢ivi kaldi bilmiyoruz, ancak meshur “Diinyanin ¢ivisi ¢ikt1”
deyiminin nereden geldigini artik biliyoruz.

Yahudiler Hz. ibrahim’in, o§lu Hz. Ishak’1 bu kayanin iizerinde
kurban etmeye ¢alistigina inanirlar ve oglu yerine kurban ettigi
kogun boynuzlarinin uzun yillar magarada saklandigini séyler,
kogun sag boynuzuyla kiyamette sura iiflenecegine inanirlar.
Kaya, yeryiiziindeki hadiselerle o kadar baglantili hale getiril-
mistir ki biitiin su kaynaklarinin merkeziyle riizgdrlarin ¢ikig
noktasinin bu kaya oldugu rivayetleri yaygindir. Ornegin 15.
yiizyilda yasamis Bertinorolu Rabbi Ovadya'ya gore, bir riizgar
hedefine gitmeden 6nce buraya gelir ve burada Rabb'in 6niinde
secdeye kapanir sonra diinyaya yayulir.

Kutsal Kaya'nin altindaki magaranin
icinde bir kuyunun varligindan bahsedilir.
Ruhlar Kuyusu olarak adlandirilan bu
kuyunun Berzah dlemiyle irtibatli oldugu,
bu kuyuya giren insanlarin helak olduguna
inanilmaktadir. Bu sebeple zamaninda
Yahudi krallart kuyuyu kapattirmistir. Bu
kaya ile Cennet arasinda o kadar siki bir
bag kurulmugtur ki Kubbetii's Sahra’nin
giiney kapisina Cennet Kapisi denmis, batt
cephesine de soyle yazilmuistir: “Mabedin
Kayasi, Adn Bahgesi'nden.” Davud (as) ile
oglu Siileyman’in (as) bu kaya iizerinde
stklikla dua ettigini, kurbanlarini burada
kestiklerini biliyoruz. Hatta zaman zaman magaranin iginde
de dua etmiglerdir.

Allahu Tedla'nin kutsal kildigi iki toprak par¢asi, Kdbe ve
Mescid-i Aksa'da bulunan iki kutsal tasin (Hacerii’l Esved
ve Hacerii'l Muallak), hagir zamani bulusacaklari, Hacerii'l
Esved'in Mekke'den Kudiis'e gelecegi, onun gelisini goren Muallak
Kayasi'ninda “Selam olsun bu biiyiik misafire” diyerek kendisini
karsilayacagi anlatilir. Yine Islami rivayetlere gére Peygamber
Efendimiz (sav) Mirag Gecesi Kudiis'e ulasip da Kutsal Kaya'yi
gordiigiinde, “Ey Allah’in kayast, sana selam olsun” demis, bunun



A Hacerii'l Esved

tizerine kaya dile gelerek “Ve aleykiimselam ya Resulallah” diye
cevap vermistir. Mucizevi bir sekilde bu selamlagmanin bir
sahidiolarak tasin giineydogu kisminda dil seklini andiran bir
uzanti meydana gelmistir. Araplar buna Lisanii’s-Sahra yani
Kaya'nin Dili derler."

Biralint: da Ibn Haldun'dan yapalim: “Halife Omer; fethedildigi
vakit Beyt-i Makdis’e geldiginde Sahre'nin yerini sordu. Ahali
Sahre'nin yerini gdsterdi, iizeri siipriintii, ¢op ve toprakla ortiilii
idi. Omer, Sahre’nin iizerini temizletti. Sade ve go¢ebelik hayatiyla
miitenasip bir mescid bina etti. Bu mescid Tanri'min arzu ve irade
ettigi ve kitapta fazilet ve serefi tespit edildigi sekilde ululandi ve
kutlu sayildi. Sonra Halife Velid bin Abdiilmelik mescidi diger
Islam camileri tarzinda biiyiik ve miikemmel olarak bina etti.
Velid, ‘Mescid-i Haram = Mekke Camii’ ile Medine Camiinin
(Medine’deki Peygamber mescidini) ve Dimagk mescidini de
Tanriirade ettiji derecede muhtesem olarak bina etti. Araplar
bu camii (Velid Saray1) adiyla anarlardi. Velid bu ii¢ mescidin
binasinda ¢alismak tizere ustalar ve bina masraflart i¢in para
gondermeyi Rum hiikiimdarina emretti. Mescidleri tepe cam-
lariyla siislemelerini istedi. Rum hiikiimdari, Velid'in emrine
boyun egerek taleplerini yerine getirdi. Mescidler diisiindiigii
ve tespit ettigi sekilde bina edildi. Hicretin besinci yiizyilinin
sonlarina dogru halifelik zayif diistiikten sonra Frank'lar Beyt-i
Makdisizerine yiiriidiiler. Bu vakit Beyt-i Makdis, Alevi’lerden
Ubeydi'lerinidaresindeidi. Bu ¢agda Alevi'ler kuvvetten diigmiis,
iradeleri bozulmustu. Frank’lar Beyt-i Makdis ile birlikte biitiin
Sam simirinu ele gegirdiler. Kutlu Sahre’nin iizerinde bir kilise
bina etmisler, o kiliseyi ululuyorlar ve bununla éviiniiyorlard:.
Kiirt kavminden Selahattin bin Eyyiib, Misir ve Sam'in miistakil
hiikiimdart olduktan sonra Ubeydi’lerin eserlerinive bidatlerini
ortadan kaldirdi. Sam iizerine yiiriidii, orada hiikiim siirmekte olan
Frank’larla savasti ve Sam sinirlarina sahip olduklar diger bélge
ve sehirleri onlarin ellerinden kurtardi. Bu vakit sene 580 yillart

idi. Sahre'de bina ettikleri kiliseyi yikti. Sahre’yi meydana ¢ikardi.
Cagimiza kadar eski seklini muhafaza etmekte olan camii bina
etti. Sahih hadiste rivayet edildigine gore ilk 6nce bina edilmis
olanibadet evi hangisidir? diye soruldugunda Peygamber: ‘Mekke
mescidi’ diye cevap vermistir. Mekke mescidinden sonra hangi
mescit bina edildi? diye soruldujunda: El-Beytii'l-Mukaddes’
diye cevap vermistir. El-Beytii'I-Mukaddes, Mekke mescidinden
kag yil sonra bina edildi? diye soruldugunda: ‘kirk yil sonra’
cevabinda bulundu. Halbuki Mekke mescidi ibrahim, Beyt-i
Mukaddes ise Siileyman tarafindan bina edilmistir. ibrahimile
Siileyman arasinda bin yildan fazla vakit ge¢mistir, diye itiraz
edilemez. Ciinkii hadis (ve ayetteki) Vaz'dan bina kastedilmis
degildir, maksat ibadete tahsis edilen evdir, Beyt-i Mukaddes'in
Siileyman binasindan ¢ok énce Ibrahim'in Mekke mescidini
binasindan kirk yil gegtikten sonra ibadet yeri olarak segilmis
olmast uzak bir ihtimal degildir.” (Mukaddime'den nakleden:
Omer Lekesiz, Sevgilinin Evi, s. 61-62)

HACERU’L ESVED

Omer Lekesiz'in Sevgilinin Evi isimli kitabindan.... “Hacerii'l
Esved, Kabe'nin duvarindaki bir siyah tas; siyahligi diinyasini ve
kendisini kirleten insandan bir yansima, gizli beyazligi, siyahta
gizliakliga bir atif. Hacerii'l Esved bir tas ¢iinkii kutsal mekanin
en muhkem belirleyicisi o, tas ¢iinkii degiserek ve bozularak
siiregelen zamanin karsiti, yipranan, rengini kaybeden, yeni
renk kazanan ama nitelik olamayan.” Arkaik insanin genel
davranisini gozlemledigimizde su olgu bizleri ¢ok sasirtacaktir:
Ne dissal diinyanin nesneleri ne de insani eylemler, kelimenin
tam anlamuyla, 6zerk, kendine ait herhangi bir dejere sahip
degillerdir. Nesneler ya da eylemler onlart asan bir gergeklige
su veya bu tarzda katilmak suretiyle deger kazanir ve boylece
gercek olurlar. Sayisiz tas arasinda bir tasin kutsal olmasinin
-ve dolayistyla varlik icermesinin- nedeni bir kutsal tezahiirii
(hierophanie) olusturmast veya mana icermesi, ya da bir mitsel
eylemi amimsatmastidir. Nesne onu kendi ortamindan farkhlas-
tiran ve ona anlam ve deger veren bir digsal giiciin zarfi olarak
goriiniir. Bu gii¢ nesnenin ¢ziinde ya da bigimde bulunabilir;
bir kaya kutsal olarak gériiniir ¢iinkii bizzat varolusu bir teza-
hiirdiir: Yok edilemez ve dayaniklidir, yani insanin olmadigi bir
seydir; zamana kargt direnir; gergekligi kaliciliiyla pekistirilir.

Goksel tas= Cennet tasi olan Hacerii'l Esved i¢in de ayni seyler
gecerli. Hatta onun artilart ve Islam gibi miikemmel bir dinin
kutsal tagi olarak yogun art anlamlari var:

Hacerii'l Esved kozmik seyrin simgesi olan tavafin baslama
noktasidir; onun Allah'in yerytiziindeki sag kolunu/elini temsil
etmesiyle birlikte diisiiniildiijiinde bu, Allah'in kudret ve takdi-
rine bagli doniisiin (O'nun baslattigi, O'nun bitirecegi eylemin)
Kabe'de temsilen tekrarlanmasidir. Temsile katilmak isteyen
dnce O'nun eline uzanir (dénme emrine tabi olup, yoriingesini
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bulur), O'nun kudretine teslim olarak (yoriingesinde) doner ve
yine onun eliyle (eylemii¢sellestirerek siirekli tekrarlamak iizere)
temsili tamamlar. Ibn-i Abbas’tan séyle rivayet olunmustur.

"Bu Riikn-i Hacerii'l Esved, Allah'in yeryiiziindeki sag koludur.
Allah onun vasitastyla kullart ile kisinin kardesi ile musafaha
ettigi gibi musafaha eder.” Ikrime’den soyle dedigi rivayet
olunmustur: "Hacerii’l Esved Allah’in yeryiiziindeki sag elidir.
Her kim Resulullah (s. a)'e biate yetismeyip Hacerii'l Esved’e
yapisirsa, Allah ve Resuliine biat etmis olur.”

Hacerii'l Esved, insanin kulluk konusunda Allah’a ahdinin bel-
gesive bu ahde vefasinin simgesidir. "Hacerii'l Esved ‘e ellerini
koyma hareketinin iki adi vardir: 'Istilam’ ve ‘Bey’a’. Istilamin
kelime manast elde etmek demektir. O halde antlagmanin elde
edilmesi Allah, bizim sadakat anlasmamizi elde ediyor demektir.
Bey'a (...) kontra demektir. O halde bu, bizim Allahu Tedla'ya
itaat edecegimize dair bir kontra, bir s6z vermemizdir." Ibn-i
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Abbas’tan rivayet edilen bir hadisinde Peygamberimiz: "Hace-
rii’l Esved, Cennetin yakut taslarindan bir yakuttur. Kiyamet
giiniinde hasrolunur. Goriir iki gozii ve konusur dili vardir. Hak
ve dogrulukla kendisini diinyada istilam (Gpmek veya el stirmek)

edenlerin lehinde sehadet eder.” buyurmuslardir. "Hz. Peygamber
(s.a) Hacerii'l Esved'i ¢ok¢a Gperdi. Yine rivayet edildijine gore,
Hz. Peygamber (s. a) Hacerii'l Esved'in iizerine secde etmistir.

Hz. Peygamber, devesinin sirtina binerek Kabe'yi ziyaret ederdi.
Hacerii'l Esved’in hizasina gelince, elindeki asanin bir ucunu
tasin iizerine birakir, diger ucundan 6perdi. Hz. Omer de, Hacerii'l
Esved'i optiikten sonra soyle demistir: Biliyorum ki sen bir tagsin.
Ne kimseye zarar ve ne de kimseye fayda verirsin. Eger Allah'in
Resul’iinii seni dperken gormeseydim, seni asla 6pmezdim.
Bu sdzlerden sonra hiingiir hiingiir aglayip figan etti. Sonra
arkasina donerek bakti ki Hz. Ali orada bulunmaktadir. Hz.
Ali'ye hitaben, "Ey Ebu Hasan! Iste burada gézyast dokiiliir ve
dualar kabul olunur” dedi. Hz. Ali, Hz. Omer’e su cevabi verdi:
"Ey miiminlerin emiri! Hacerii'l Esved’in ne zarar ne de fayda

vermedigini soylediniz. Halbuki Hacerii’l Esved hem zarar
hem de yarar verir. Omer "Nastl olur?" deyince, Hz. Ali séyle
cevap verdi:" Allah Tedla, Adem'in ziirriyetini bir araya getirip
onlardan s6z aldigi zaman, onlarin vermis olduklart s6ze dair
bir senet yazdi ve o senedi bu tagin i¢ine koydu. Bu nedenle bu
tas, soziine sadik kalip, ahdine vefa gosteren mii'minler igin
lehde sehadet eder. Kdfirlerin de aleyhlerine sehadet eder.” Bazi
dlimler tarafindan denildi ki, Hz Ali'nin bu s6zii, halkin Hacerii'l
Esved'i istilam ederken soyledikleri su soziin manasint igerir:
Ya Rab! Sana iman ederek, senin kitabina inanarak ve senin
soziinii yerine getirmek i¢in bunu yaptyorum!”

Hacerii'l Esved, Islam iimmetinin bayragt hiikmiindedir. "Hacerii'l
Esved'in Miisliimanlarca mukaddes olmast Hazret-i Ibrahim
aleyhisselam tarafindan mevzu've Neb-i Ekrem (s. a) canibinden
manzur bulunmast itibariyledir. Kdbe kapisinin yanina konul-
masi, tavafin baslangicini gostermek, renginin siyah olmasida
diger taslardan ayirt edilmek
igindir. Kisve-i Islam'a biiriiniip
de haremeyne girebilmis olan
Avrupali seyyahlarin ‘Miis-
limanlar, Arap putperestligi
bakiyesi olmak iizere Hacertii'l
Esved'e tapiyorlar’ diye verdik-
leri malumat kizb-i sarih ve
iftiray-1 fahistir. Ciinkii, Miis-
liimanlar, Hacerii'l- Esved’e
tapmadiklar gibi cahiliyet
Araplari da ona prestij etme-
mislerdir. Hakikati gormeyen
zahir perestlere denilebilir
ki: Ehl-i Islam'in, Hacerii'l
Esved'iistilami, bir milletin kendi bayragini selamlamast gibidir.
Herkes bilir ki sancagt selamlamak, bir siriga takilmig bir kumas
pargasina degil, onun ait oldugu millet ve hiikiimete ihtiram
gostermek demektir. Iste Hacerii'l Esved’te cenab-1 riibubiyetin
si‘art ve saltanat-1 ilahiyyenin tarz-1 kurbiyyet medart oldugu
icin onun istilami, selamlayanlarin atabe-i ulihiyete ta’zim
ve ihtiramdir. Su suretle de temsil edilebilir ki: bir Hadis-i serif
de "Allah ile musafaha etmek isteyen Hacerii'l- Esved'i istilam
eylesin.’ tesbihi irad edildigi mervidir.

Bir eve gelen misafirin ev sahibine selam vermek, musafaha
etmek gibi ta’zim merasiminde bulunmasi misillu Beytullah’a
dehalet eyleyenler de Hacerii'l ~Esved'in istilamiyle Sahibii'l
Beyt'e ta’zim ve ubudiyet resmini ifa eylemis, tabir caizse erike-i
ultihiyetin sagagini 6pmiis olur.”

Hacerii'l Esved, kiyametin hatirlaticist ve habercisidir. "Hz.
Aise’den rivayet olunduguna gore, Resulullah (s. a.v) soyle
buyurmustur: Bu tasa ¢ok istilam yapin. Zira onu kaybetmeniz
yaklagmugtir. Insanlar onu bir ara aksam tavafedip yatacaklar,



sabah olunca kaybedecekler. Siiphesiz Cenabi Allah yeryiiziinde

Cennetten ¢itkma bir sey birakmayacak; muhakkak onu kiyamet

giiniinde dnce Cennete iade edecektir. Yusuf b. Malik'ten soyle

dedigi rivayet olunmugtur: Stiphesiz Cenabi Allah, Hacerii'l

Esved'i bu kible ehlinin bir bayrami yapmustr, tipkt Maide 'nin

(g6kten inen sofra) Israil ogullarina bayram yapildigt gibi...
Bu tas sizin arkanizda olduk¢a hayir tizerinde kalirsiniz; onu

Cebrail (a. s) yerine koymustur, yine onu yerinden o gelip ala-
caktir. Osman’dan bana haber verildijine gére Miicahid soyle

demistir: Kurant Kerim gece vakti yiiriitiildiigii, kalplerinizden

kaldirildigi ve kafalarinizdan silindigi zaman, Hacerii'l Esved

de yeryiiziinden kaldirildigi vakit sizin haliniz ne olacak?”
(Sevgilinin evi: s.169-173).

iSA (A.S) SIRRI VE MUJDESi...

Incil anlatimina gore Isa'nin Yahudilerce beklenen Mesih
oldugunu bilen ilk kisilerden biri on iki havariden biri
olan Simon (Ibranicesi “simeon”) dur. Onun bu taniklig1
{izerine [sa da Simon’a “kaya” anlamina gelen Petrus adini
veriyor ve soyle diyor: “Isa ona, “Ne mutlu sana, Yunus oglu
Simun!” dedi. “Bu sirri sana acan insan

degil, goklerdeki Babam'dir. Ben de

sana sunu soyleyeyim, sen Petrussun

ve ben kilisemi bu kayanin {izerine

kuracagim..." Bu sézlerden sonra Isa,

kendisinin Mesih oldugunu kimseye

soylememeleri i¢in 6grencilerini uyardi.

(Matta-16). “Isa’'nin bu sézlerinden yola

¢ikan Katolik Kilisesi Petrus'u ilk papa

olarak kabul etti. Ve iste ilk Kilise de Antakya'da bir kayaya
oyulmus oldu. Kiliselerin muhkem kayalarin tizerine inga
edilmeleri ve kayalarin oyularak kilise yapilmasi anlayisinin
temelinde Isa'nin “ben kilisemi Kaya'nin iizerine kuraca-
g1m” demesinin literal yorumlanmasi yatiyor olmali. Zira
Kilisenin maddi yap1 olmaktan 6te manevibir yap1 oldugu
vurgusu daha baskindir. Ve kimi Hristiyan ilahiyatcilar bu
pasajda soz konusu edilen “{izerine kilisemi insa edecegim
Kaya” dedigi Kaya'nin Havari olan Petrus olmadigini soy-
lemektedirler.”

Bu Incil pasajina gore Baba Tanr1 Mesihi Simon ve diger
Havarilere miijdelemis oluyor. isa (as) da “ben de sana sunu
soyleyeyim (haber vereyim-miijdeleyeyim) diyerek” neyi
miijdelemis, haber vermis oluyor? Bu soruya cevap verme-
den 6nceKitab-1 Mukaddes'de gecen Kaya-Tasile ilgili diger
ayetlere (anlatilara) da bakmak gerekiyor. “Mezmrlar'da
gecen (118/22-23), “Yapicilarin reddettikleri tas, kosenin basi
oldu. Bu Rab'den oldu ve o gozlerinizde sasilacak bir igtir”
ifadesi dolayli bicimde bir yapi tarzini belirtmektedir. Bu
ifadeile muhtemelen, cariye oldugu icin horlanan ve obadan
cikarilan, Hz. Ibrahim tarafindan oglu Ismail'le birlikte

Paran (Mekke) vadisine yerlestirilen Hacer'in neslinden
gelecek son peygamber Hz. Muhammed'e isaret edilmektedir.
Nitekim Matta Incili'nde de bu sozler Hz. Isi'nin agzindan
tekrarlanmakta, ardindan onun kavmine soyle dedigi nak-
ledilmektedir: “Allah'in melek{itu sizden alinacak ve onun
meyvelerini yetistirecek bir millete verilecektir. Bu tasin
iizerine diisen parcalanacak, o da kimin {izerine diiserse
onu toz gibi dagitacaktir” (Matta, 21/42-44). Res(il-i Ekrem
kendini ve diger peygamberleri bir yap1 6rnegiyle anlatir.
Yapiya bakanlar onu ¢ok begenir, fakat kdsede bir tuglasinin
eksik oldugunu goriip sasirirlar. Restilullah burada kendisinin
son peygamber ve binay1 tamamlayan son tugla oldugunu
bildirmektedir (Buharf, “Menakib”, 18; Miislim, “Fezail”, 22).
Ahd-i Atik'te gecen “siirgme tas1, tokezleme kayas1” (Isaya,
8/14) ve Yahova'ya izafe edilen “... Sion'da temel olarak bir
tas, denenmis bir tas, temeli emniyetli degerli kose tasini
koydum” gibi ifadeler Ahd-i Cedid’'de Petrus'un Birinci
Mektubu'nda (2/6-9) tesbih diye yorumlanmistir. Ahd-i
Atik’te ayrica Hz. Har(n i¢in yapilacak toren kiyafetinin
ve mabedin siislemeleri dolayisiyla degerli taslardan sz
edilmektedir (Nebi Bozkurt. Tag. TDV
Islam Ans. Cilt: 40; Sh. 140-141

Yine bu konuda Kemal Ersozlii'niin
Ulum el Hikme sitesinde paylastig1
ders notlar: dikkate deger bir acilim
sunmaktadir.

“Al-i ibrahim Miijdesi: Ahmed-Kabe:
Ummi Nebi “Ahmed” sifatiyla é6nceki kitaplarda tebsir edildigi
gibi, Mekke ve Kabe'den de bahsetmis olmasi beklenebilir.
Bahsedilmistir de... Isim olarak degil, vasiflartyla... Hz. Pey-
gamberin ismi degildi Ahmed, ama vasfiydi. Hz. Isa “siz onu
meyvelerinden tanirsiniz” diyerek onun vasiflarint 6vmiistii.
Ayni sekilde Mekke adini Kitab-1t Mukaddes'te aramamak
gerekiyor. Kur'an buna isaret ederek Hz. Ibrahim déneminden
bahsederken “Mekke” yerine “Bekke” demektedir. Bekke'nin
Kabe ve Mekke olduguna siiphe yok. Miifessirler Mekke'yi
sehrin geneline, Bekke'yi de (bi batn-1 Mekke) Mekke'nin kalbine
yani Mescid-i Haram'a atfederler. Mezmurlar 84’te hacla ilgili
olarak “Baka” denilen bir yerden ve Beytullah’tan bahsedilir.
Ibranice “Vadi'l Baka” seklinde gegen bu kelime Arap¢adaki
aglama ve gozyast kelimeleriyle ayni koktendir. Mekke nin ve
Kabe'nin bulundugu yer vasfedilirken oradan “gozyast vadisi’
diye s6z edilmistir. Gercekten de Hacer (tas) ve Ismail’in iskdn
edildigi bu yer ne kadar 1ssiz, susuz, zorluk ve mesakkat yeri
idi. Tevrat'ta da Hacer ve Ismail’in boyle bir yere iskdnindan
bahsedilir, ama bunu bir kovma, uzaklastirma, cezalandirma,
asagilama durumu gibi anlatir muharref kitap. Oysa Kur’an
onlarin buraya iskdnindan ilahi bir buyruk olarak bir masla-
hat i¢in yapildigint beyanla séz eder. Hz. Ibrahim ve Ismail'in
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Kdbe'yiingasindan, hacca davetten, “insanlar dosdogru namaz
kilsinlar” diye Beyt-i Haram'in etrafini bereketlendirmesinden,
iclerinden bir el¢i gelmesi i¢in yaptiklart duadan bahseden
Kur’an, Ismail ve Hacer'in bu bélgeye gelisini ilah bir plan
olarak sunar. Ne var ki geldikleri yer ekinsiz, 1ssiz, susuz, ¢orak
taslik bir vadidir. Onlarin bu ¢élliik gozyast vadisine gelmesinin
bir¢cok hikmetleri vardir.

Musaile beraber ¢olde kalanlara Allah “mennve selva” nimetleri
gondermis, onlari goksel nimetlerle 6zgiirliige kavusturmustu.
Ozgiirlestirici, diriltici, hayat verici nimetler; siislii gosterilmis
diinyevi sehevatla, oyun, ejlence, bobiirlenme ve tekasiir ile
kazanilamaz. Bunlarinsani ebedi kilamaz. Bunlara giivenenin
soyu ebter olur. Insani 6zgiirlestiren Sarab-1 Kevser dir. Bu sudan
icen tas olsa kus olur. Bu hikmetleri 6rtbas eden Benf Israil, Hz.
Adem’in yeryiiziine gelisini bir giinah, diisiis, kovulma ve ceza
olarak sunmalarinda oldugu gibi Hacer ve Ismail'in Kabe'ye
gonderilisini de ceza ve kovulma olarak gérmek istedi. Bu
olanlari seytan hikdye etseydi bundan daha iyisini yapamazdi.
Kovulmus, racim, lanetli, asagilanmus, atilmis, diigmiis seytan
kibirlenerek tastan topraktan insanin nimet ve berekete layik
olabilecegine ihtimal vermemisti. Kendi maddesinin soyunun
sopunun iistiinliigiinden o kadar emindi ki insanin dort bir
yanindan yaklasarak onu igvaya siiriikleyecegini ve Allah’in
insan hakkindaki giivenini bosa ¢ikaracagini vehmetmis, zan-
netmisti. Seytanin insant aldatmak igin yasak aga¢ hakkinda

kurdugu diizen ve seytanlija secere-i mel’tine denildigi gibi
Beni Israil hakkinda da peygamberlerini 6ldiirdiikleri icin, kendi
konumlariyla 6viinerek “biz ebndullahiz, se¢ilmisleriz, sefaat
edilmisleriz, ates bizlere sayili giinler hari¢ dokunmaz” diyerek
peygamberleri inkdr ettikleri icin Davud’un ve Isa’min diliyle
lanete ugramiglar ve onlara da secere-i mel'iine denilmistir.

Bekke vadisindeki diinyevi zorluk ve sikint1 gozyast getirse de
orada ilahi rahmet ve yagmurlarla 6lii taslan diri kuglara gev-
rilmisti. “Elbet her zorlukla beraber bir kolaylik vardir.” Allah
oliiden diriyi cikarir.” “Oyle taslar vardir ki Allah korkusuyla
yarilirve iclerinden pinarlar akar.” Nitekim Hz. Isa “yapicilarin
reddettigi tas kose tast oldu” dedi. O kendi konumunu bahge
meseliyle suna benzetmisti: “Bahge sahibi bagini bereketlendirip
kiraya verdi. Sonra tiriinden hakkini almak i¢in kéleler gonderdi,
ama kiracilar onlan éldiirdiiler. Bunun iizerine oglunu gonderdi.
‘Bu mirasgidir, gelin onu 6ldiirelim, miras bizim olur’ dediler. Bu
durumda bagin sahibi ne yapacak? Gelip bagcilari yok edecek,
bagt da baskalarina verecek. Nitekim kutsal yazilarda, yapici-
larin reddettigi tas kdse tast oldu denilir.”

Hz. Isa’nin bu meseli Kehf suresinde iki bahge sahibinin misali
olarak yinelenir. Bagi bahgesiyle éviinen adamin diri agaglar
“secere-i melune” olur da 6liir, hozan olur. O yiizden insan zorluk-
tan kolayliga ulaginca nimetin ingirahina ve genisligine erince
durmadan dua ve ibadetine devam etmesi rabbine yonelmesi



gerekir. Fetih ve nusrete erisince kibirlenmeyip hamd ile tesbih
ve tevbe istigfar gerektir.

Kabe kiip seklindedir. Bu belki de seytanin dort bir yandan gelerek
insanin kusurlu, eksik yonlerinden bir agik kapi arayisina bir
remizdir. O yiizden goniil Kabe'sine seytanin sokulamamasi
icin 7 kez sarilip sarmalanir. Seytanin yaratilistan kiyamete
kadarki giinler i¢inde Allah'in yollar: iizerine oturup igvada
bulunma tehlikesine karst teyakkuzda olunmali ve takva elbisesi
kusanilmalidir. Her mescide geliste zinetler takinilmali, tevbe

kelimeleriyle Kdbe korunmalidir. Atesten olan seytana taslar
atildiginda taslar kuslara dénecek rahmet yagmurlariyla 6lii
toprak dirilecektir. Diinyanin gegici nimetleriyle aldananlar

ise Baka vadisindeki Kdbe'nin sabir, cehd, salat, say, takva...

ile kus gibi dzgiirlestirici ruhundan mahrum kalacaklar. Allah
miiztezaflart imamlar, varisler kilacak ve ahdini Ibrahim'in
salih evlatlari lizerinden gergeklestirecektir.”

KUREYS’IN DOGUSU

Hz. Hacer ve Ismail’in Mekke'ye yerlesmesinden ve zemzem
suyunun bulunmasindan sonra buraya Yemen'den gelen
Ciirhiimliiler'den evlenen Hz. Ismail'in soyu devam etti. Kdbe
temellerinden yiikseltilmis ve Hz. Ibrahim'in duasinda oldugu
gibi burast miibarek bir kible olmugtu. Ismail'in soyundan gelen
Araplar zamanla tevhidi unuttular. Mekke ve Kabe etrafindaki
zenginlik zaman zaman kayboldu. Miladiilk asirlarda Fihr bin
Malik (kiinyesi Kureys'tir) Mekke'yi yeniden topladi. Zemzem

kuyularini temizledi. Ibrahim evlatlarini yeniden bir araya getirdi.

400’liiyillarin ortalarinda Kusay, Huzaa kabilesinin yardimiyla

Mekke'de 2. kez toparlanma gergeklestirdi. Bu yiizden Kusay 2.

Kureys olarak anilir.

Kusay Kureys'in gesitli kollarint Mekke'ye yerlestirerek onlart
yari gogebelikten yerlesik hayata gegirdi. Bu olaylarla kent
adeta Hz. Peygamberin gelisine hazirlandi. Abdi Menaf bin
Kusay'in cocuklari Hasim ile Umeyye arasindaki ¢ekisme
Hz. Peygamber dncesinden baslayip cahiliye sonrasina kadar
sarktt. Hasim'in yapmus oldugu anlagsmalarla Kureys'in yaz
ve kis ticaret yolculuklar giivence altina alindi. Hasim'in oglu
Abdulmuttalip donemi, biiyiik peygamberlerin dogumlarinda
rastlanilan mucizelere tanik oldu. Fil olay1, Ebabil kuslari.

Isa'min kuslan dirilten nefesiyle Ibrahim’in kaybolmus evlatlarimin
Kabe'nin etrafinda ugusan siirii siirii kuslar halinde dirilecegi
miijdesi boylece gergeklesti. Fil yilinda bir yetim olarak dogdu
Muhammed. 35 yasina geldiginde Kdbe sel sulariyla kismen
yikilmisti. Kureys onu yeniden yapti ama Hacerii’l Esved'i
yerine koyma serefini kimin alacagini bilemiyorlardi. Takdir-i
ilahi herkesin giivendigi Muhammed'i hakem segtirdi. O da
Kureys'in kabilelerinden temsilcilerin ucundan tutacag ortiiyii
ortaya getirdi ve herkes bu sereften pay aldi. Ama Hacerii'l
Esved'i kucaklayip kdsesine koyan da kendisi oldu. Béylece
Isa’nin miijdeledigi kose tast yerini bulmus oldu. Nitekim “ben
Risalet binasinin eksik kalmis gedigini doldurarak onu tamama
erdiren son tas gibiyim” buyuran da odur. Kara tas Hacerii'l
Esved, Musirli kara kadin Hacer'i simgeler gibidir.

Tevrat'ta Hz. Hacer'den Tekvin 16:1-16'da soz edilir. Ehl-i Kitap

geleneginde Sare'nin cocugu Ishak dogduktan sonra Ibrahim'in

ihtiyact kalmayan anne ve oglu manasina bir yere oturtulmak

istendigi goriilmektedir. Ibranice 77/ hagar yazilan kelimenin

bu dilde “1s1k” manastna geldigi séyleniyor. ibrahim’in onu

Misir'dan almasina ragmen Habesi kokenli oldugu iddialar

da yapilmis. Miisliimanca okumada bu Israilf bilgiyi tahkik

etme ihtiyact duyuyoruz. Tipki Hz. Adem gibi Hz. Hacer de

siiriilmiis, kovulmus, terkedilmis bir insan degildir. Hz. Ibrahim

onunla Allah’tan aldigi emir uyarinca Mekke'ye hicret etmistir.
Israilogullarinin bu itilmis, kakilmis Esved kadini ses benzerli-
gindenyararlanarak Hacer (he'liyazilim) ile Miisliiman imlast

onurlandirmustir. Tevrat iizerinde yapilan metin ve mana tahrifini

mesellerle diizeltirken Hz. Isa itilmis, bejenilmemis Hacer (tag)

konusuna da girer. “yapicilarin terk ettigi tas binanin kése tast

oldu” der. Yapicilar, yani sézde Allah’in mescidini (Siileyman

mabedi) imar eden Israilogullari. Biz Allah'in o§ullartyiz. Gayri

halklar (Goyim) Allah'in inayetine nail olamazlar iddiasinin

sahipleri. Bilakis Allah dilerse tastan gamurdan kendisine

yeni bir halk yaratabilirdi. Nitekim kovulmayip hicret etmis

bulunan Hacer'den, onun soyundan Hz. Peygamberle binasint
tamamladi. Hem maddi anlamda bina (Kabe/ Hacertii'l Esved

hakemliji) hem manevi bina: peygamberlik. Hz. Peygamber
kendisini yapimu bir tas konsa tamamlanacak bir binaya konan

tasa benzetecektir. Hacer'le ilgili sembolizmin ozii bu.
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Kabe ve Mekke'de, ayni yerde bircok sembolii yasayabiliriz. Safa

ile Merve'de hem Hacer annemizin zemzem kosusunu hem Hz.

Peygamberin Safa tepesinden davetini hem Mekke nin fethini
yastyoruz. Seytan taslamada ebabil kuslarinin taglariny, seytanin
Adem’i, ibrahim'i, Ismail’i, Hacer'i, Kabe'yi, Hacerii'l Esved'i
yikma girisimlerine karst kuslar gibi 6zgiirleserek miicadelelerini
ve basarilarini yastyoruz. Ibrahim'in dért bir tarafa dagilmas
olii kuslarinin dirilip hacca kogmasini yasiyoruz. Kiblemiz

olan Kabe'de ve hacda bir¢ok sembolii ayni anda yastyoruz.

Medine'ye hicretten sonra artik Kureys demek miisrik demek
oluyordu. Medine'de Ensar ve Muhacir vardi. Mekke nin fethiyle
beraber Kureyslilere “tulekd”, serbest birakilanlar denildi; 10 kisi

harig gerisi affedilmisti. Fetihten sonra Kureys tamamen Miis-
liimanlasti. Tekrar olumlu anlamiyla kullanima dondii kelime.

NEBI’NiN EV HALKI: EHL-i BEYT

“Allah’im Ibrahim ve onun iyaline destek verip basarilar nasip
ettigin gibi Muhammed ve onun iyaline de destek ve basarilar
ver. Sen dviilmeye layik ve sani yiice olansin.” Hz. Muhammed
(sas) Hz. Ibrahim'in ehl-i beytindendir. Bakara Suresi 124-125.
ayetlerinde Hz. Ibrahim’in insanlara imam kilindi, ziirriyetin-
den de zalim olanlar harig salih evlatlarindan 6nderler olacagt
ahdi, Beyt'in Ibrahim ve Ismail tarafindan temizlenmesi ahdinin
verildigi, Beyt'in ikisi tarafindan kaidelerinin yiikseltilmesinden



sonra ziirriyetlerinden Allah’a teslim olmus iimmet istemeleri

ve o iimmetin arasindan bir el¢i gonderilmesine dair ettikleri

dualar bildiriliyor. Bakara Suresi 260. Ayet-i kerimede éliilerin

dirilmesi konusunda Hz. ibrahim'in Beyt'in etrafindaki Haceri-
lere (Araplara, Ismaililere) yahut ziirriyetinden kaybolmus,
adeta 6lmiis Allah’in ayetlerinden, kitap ve hikmetten bihaber,
rahmetyagmurlarindan uzak kalmis ¢ocuklarina, gelecek olan

oelginin nasil hayat bahsedeceginden emin olmak igin sordugu

soruyu nakleder.

Hz. Isa’min camurdan kuslara iiflemesi gibi, Ebabil kuslarinin
Fil yilinda, o elginin dogum yilinda Kabe'yi tavaf etmesi gibi

dort bir tarafa dagilmis kuslarin Ibrahim'’in salih evlatlarindan
olan ziirriyetinin yeniden dirilmesi orada anlatilmaktadir. Hz.
Peygamber Ibrahim'in ehl-i beytindendir. isa Mesih onu séyle
miijdelemisti: “kendi kendinize ‘biz Ibrahim’in soyundaniz’
diye diisiinmeyin. Ben size sunu sdyleyeyim: Tanr1 Ibrahim’e
su taslardan da ¢ocuk yaratabilir.” (Matta 3/9).” (http://www.
ulumelhikme. net/pdf/MDT Muqaddemat Medine-
nin_ Kapilari Ipdf).

Kuran'i Kerim'de Saf suresi altinci ayette gegen “Meryem

oglu Isa da: “Ey Israilogullari! Ben size Allah'in elgisiyim.
Benden once gelen Tevrat't dogrulayici ve benden sonra

gelecek Ahmed adinda bir peygamberi miijdeleyici olarak

(geldim).” demisti. Islam Ulemasi bu miijdenin incillerde

nasil gectigi hususunda epeyce gayret gostermis, mevcut

Incillerde 114 yerde Hz. Muhammed (sav) den bahsedildigini

ortaya koymaya calisan dlimler bile olmustur (Hiiseyn-i

Cisri, Risale-i Hamidiye). Her ne hikmetse “tas” sembo-
lizmi {izerinden Is a(as)'1n Peygamberimizi miijdelemis
olabilecegi noktasinda dikkat kesilen pek olmamais. Ka'b

el Ahbar'in Temel Kayasi'na yaptig1 vurgunun amaci bu

muydu bilinmez ama bu Kaya/Tas anlatimlarinin sembolik
okumasindan hareketle Kitab-1 Mukaddeste Peygamberimizi
miijdeleyen-isaret eden ayetlerin oldugunu da soyleyebiliriz.
Allahu Alem.es
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GIiRiS

Evrende veinsaninigerisinde dogdugu,
yasadigive 61diigii cerceveyiolusturan
diinyada en ¢cok karsilasilan maddeler-
denolantasin, insanlik tarihinin ilk ve
en uzun donemlerinden birine adini
vermesi insanlik tarihinde bu maddenin
Ooneminin en bariz isaretlerinden biri
olsa gerek. Bu uzun birliktelik sonu-
cunda diinyanin her yerinde insanlar
tasla ilgili farkli diizeylerde maddive
manevi tecriibeler yasamislar ve ona
bir¢ok sembolik deger atfetmislerdir.
Pozitif bilimin gelismesinden sonra
ortaya ¢tkan materyalist bakis acisinin
aksine Dinler Tarihi disiplini, tarih
boyunca yeryiiziinde yasamis olan
biitiin medeniyetlerde tasin fiziki/
maddiyonii yaninda ve belki de ondan

ziyade sembolik degeri onem arz ettigini
gozler oniine serer. Dinler tarihi, sem-
bolik diizeydeki tas tecriibesiyle ilgili
oldukg¢a c¢ok sayida ornekle doludur.
Hem rasyonalist diisincenin yiikselisi
ve sekiilerlesme siirecinin etkisi hem
de miiesses dinlerin hurafe olarak
gordiikleriinang ve uygulamalara karsi
cikiglari neticesinde taslarlailgili inang
ve pratiklerin bircogu kaybolmus olsa
dakadim tasimgesinin ve sembolizmi-
ninbir kismi giintimiizde hala etkisini
siirdiirdiigii gibi bunlara miiesses dini
sistemlerin ve modern paradigmalarin
yiikledigi anlamlar da ilave olmustur.

Taslarla ilgili inang ve pratikler konu-
sunda ozellikle iki onemli calismadan
bahsetmek gerekir. Birincisi Mircea
Eliade'in 1949 yilinda yayimlanan Traité
d’histoire des religions*adli eserinin

“Kutsal Taslar: Epifaniler, Isaretler ve
Bicimler” baglikli yedinci boliimiidiir.
Ozellikle kutsal tas olgusu iizerinde
duran Eliade’a gore sertlik, saglamlik
ve dayanikhilik gibi yapisal 6zelliginden
dolay: tas, dini diistince agisindan bir
hierofaniyi, yani kutsalin bir tezah{iiriinii
temsil eder:

“Her seyden once, tag mevcuttur. Daima
oldugu gibi kalir ve varligin: devam ettirir;
daha da 6nemlisi tas ¢carpar. Insanoglu
tastvurmak/carpmak i¢in bir arag olarak
kullanmadan once bile onunla karsila-
sir. Bedeni ile olmasa bile en azindan
bakislar ile. Ve boylece onun sertligini,
katihigini ve giiciinii goriir. Kaya, insana
kendi begeri halinin faniligini asan bir
seyi yani mutlak bir varlik tarzint ifsa
eder. Onun mukavemeti, hareketsizligi
ve orantilart ile birlikte tuhaf hatlart
insani degildir: Bunlar, gézleri kamasti-
ran, dehsete diisiiren, cezbeden ve tehdit
eden bir mevcudiyete taniklik eder. Tagin

1 Bu eserin iki farkh Tiirkce ¢evirisi bulun-
maktadir: Dinler Tarihine Girig, (gev. Lale
Arslan), Kabalci, istanbul 2003; Dinler
Tarihi: Inanclar ve Ibadetlerin Morfolojisi,
(cev. Mustafa Unal), Serhat Kitabevi, Konya
2005.
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biiyiikliigiinde ve sertlijinde, bigiminde ya da renginde, insan,
i¢inde bulundugu profan diinyadan farkli bir diinyaya ait bir
gergeklik ve gii¢le karsilagir.”

Insanlarin tarihin ve cografyanin herhangi bir yerinde
taslara sirftas olduklari icin tapindiklarinin kuskulu oldu-
guna dikkat ¢eken Eliade'in 6zellikle vurguladig: husus,
tasin degerinin ve sembolik karakterinin kendi varligin-
dan ziyade temsil niteliginden kaynaklanmasidir. Mesela
Arap politeizmine bakildiginda bu husus ¢ok net goriiliir.
Kuran-1Kerim'de belirtildigi iizere islam 6ncesi dénemdeki
Araplar, bir¢ogu tastan yapilmis olan putlara “bizi sadece
Allah’a yaklastirsinlar diye kulluk” (Ziimer, 3) ediyorlardi.

“ . Insanin dindarligi, her zaman, tasin igerdigi ve ifade etti-
ginden farkli bir seye yonelik olmustur. Bir kaya par¢ast ya da
bir ¢akil tagi belli bir tazim konusu olurlar, ¢iinkii bunlar bir
seyi temsil eder ya da andirirlar ve ¢iinkii bunlar bir yerden
gelirler. Bunlarin kutsal deeri asla bizatihi varoluslarindan
degil, yalnizca dzellikle bu bir sey ya da bir yerden kaynaklanir.
Insanlar taslara, kendilerinden bagska bir seyi temsil ettikleri

2 Mircea Eliade, Traité d'histoire des religions, Paris 1949, s. 188.
3 Eliade, Traité d’histoire des religions, s. 188.
4 Eliade, Traité d’histoire des religions, s. 202.

oOl¢iide ancak tapmuslardir. Taslara tapmislar ya da bunlart
manevi eylemin araglart, éliilerini veya kendilerini korumaya
yonelik enerji merkezleri olarak kullanmiglardir.”

Eliade'in dikkat ¢ektigi diger bir 6nemli hususise tapinma
ile ilgili taglarin biiyiik bir cogunlugunun bir vasita olarak
yani “bir seye” ulagsmak, ya da bir seye sahip olmaya yardimci
olmalari i¢in kullanilmalaridir. Gok taslar gibi geldikleri
yerden dolay: ya da sahip olduklari sira disi bigimlerden
dolay1 bazi taglar dini bir islevden ziyade biiyiisel bir islevi
yerine getirmek iizere 6nem kazanmistir. Bunlar tazim
nesnesi olmaktan ziyade kullanim nesnesi olarak deger
gormiistiir. Kiilt nesnesi olan taslar, her zaman agkin bir
gercekligi ifade eden sembolik nesnelerdir. Her ne kadar
anlamlar1 zamanla degisse, doniisse, azalsa veya daha da
pekisse bile kutsal taglar insani asan bir seyi ifade etmekten
asla geri durmazlar.®

Konuyla ilgili ikinci 6nemli ¢aligma, hem daha kapsamh
hem de tamamen tas konusuna hasredilmis olan Hikmet

Tanyu'nun Tiirklerde Taslarla Ilgili Inanglar bashikli eseridir.
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A Ahmet Giiler

1965 yilinda dogentlik tezi olarak sunulan ve aynibaghk altinda

Ankara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Yayinlar1 arasinda

1968 yilinda ¢ikan kitaba orijinal ¢alismanin “Islamlarda

Tasla [lgili Gelenekler ve Inanglar” konulu ikinci boliimii

miistakil bir kitap olarak yayimlanma diisiincesiyle dahil

edilmemistir. Eserin giris bolimiinde kadim kiiltiirlerde

tas inanciyla ilgili bilgi verildikten sonra ilkel toplumlara

gecilmekte ve daha sonra Hint, Cin ve Japon dinlerinde,
Yahudilik ve Hiristiyanlikta tas inanciyla ilgili zengin bir
malzeme sunulmaktadir. Eserin ikinci ve {iclincii boliimle-
rinde Tiirk kiiltiir havzasi ele alindiktan sonra Tiirkiye'deki

biitiin iller alfabetik sirayla gozden gecirilerek her birindeki

taslailgili inanig ve pratikler kaydedilmektedir. Tanyu'nun

bu calismasinda taglarla ilgili sembolizmin cesitliligi dikkat
cekmektedir.

Tas fenomeniyle ilgili daha fazla ayrintiya girmeden hem
Eliade'in hem de Tanyu'nun ¢aligmalarindan ortaya ¢ikan
en onemli bulgulardan birinin homo religiosusun inang
diinyasinda tasin Kartezyen ve materyalist diisiincenin
tanimladigi sekliyle cansiz, kendinden ibaret bir nesne

5 Hikmet Tanyu, Tiirklerde Taslarla Ilgili Inan¢lar, Ankara 1968, s. 166.

olmadigini belirtmekte fayda var. Dolayisiyla modern ¢aga
kadar tasa, objektif degerinden ziyade sembolik degeriile
bakilmig ve bu diisiinceden dolay: da insan ve tag arasindaki
iligki tek tarafl1 6zne (insan)—nesne (tas) arasindaki bir
iliski olarak degil, insan«tas seklinde diyalektik bir iligki
yada 6zne—insan /tas seklinde bir iligki olarak goriilmiistiir.

Dinler tarihinde insanlarin taglagsmasiyla ilgili efsane ve
mitler sozii edilen diyalektik iliskinin en giizel 6rneklerini
sunarlar. Tanyu, insanlarin tasa doniismesi olgusunu dort
kategorialtinda 6zetler:®1) Beddualarla taglasma, 2) Giinah
isleyerek, Tanrinin gazabina ugrayarak taglasma, 3) Dilek
sonucunda taslasma (Sevgililerine kavusamayan giizeller,
iffetinin ve sevgisinin lekelenmemesi icin tag olmayi tercih
eden iffet sahibi talihsiz kizlar). Bir Kazak Efsanesine gore
gecmis zamanlarda bir beyin kizinin diigiinii varmis. Diigiin
olurken kiz, kirk kiz arkadasiyla, damat da erkek arkadasla-
riyla dolagmaya ¢ikmis. O zamanlar, eskiyalik, diismanlik
zamanlariymis. “Diisman geldi!” diye bir haber ¢ikmus.
Bunun iizerine kizlar korkup: “Ey Allah'im bizi diisman



eline diisiirecegine, tas et!”, demisler. Kizlarin hepsi de
orada birdenbire tas olup kalivermisler.®

Dordiincii taslagma tipi ise dogrudan insanin kendisiyle
ilgili olmayip kahramanlasmis, efsanelesmis kimselerin
izlerive ozellikle de ayak izleriyle alakalidir. Hz. Peygamber,
Hz. ibrahim, Hz. Isa, Bakire Meryem, Hz. Ali, Battal Gazi,
Koroglu, Sar1 Saltuk, Hac1 Bektas, Budda ya da bir¢ok Hiris-
tiyan aziz gibi sahsiyetlerin ayak izlerini tas ebedilestirirken
bu sira dist insanlara ait hatiralarin tasiyicis: olmakla tas,
yeni bir keyfiyet, 6zel bir hiiviyet kazanmig olmaktadir.’
Tasin bu doniisiimii onu bazen Eliade’in ifadesiyle bir
hierofani, yani kutsalin bir tezahiirii haline getirir. Anadolu

m Tabiattan git gide kopan sehir insanlarinin tasin mesajini
anlamasi elbette zorlasmaktadir. Beton yigini haline
gelen sehirler insana tasin hakikatini degil, ancak
beseri bir iiriin olan betonun gercekligini telkin edebilir.
Tipki bir insan gibi beton yapilar da hemen hemen ayni
ortalama omre sahiptir. Bu 6miirlerini tamamladiktan

sonra da yikilip, yok olup gitmektedir.

Tiirk Efsanelerinde Tas Kesilme Motifi ve Bu Efsanelerin Tip
Katalogu konulu ¢alismasinda Saim Sakaoglu, Anadolu-Tiirk
efsanelerinde tas kesilme hadisesini etiyolojik acidan iki
kategoride ozetler: Tas kesilme isi, iyiler i¢in bir kurtulus,
kotiiler i¢in ise bir cezadir.®

Hem Yahudilik hem de Islam’'da tas, en 6nemli ceza arac-
larindan biri olarak dini hukukta yerini almistir. Bireysel
planda islenen bazi biiyiik giinahlarin cezasi 6liimdiir.
Kitab-1 Mukaddes'te yer alan 6liim cezasinin {i¢ infaz sek-
linden biri taglanmadir. Yahudilikte zina ile sirk arasindaki
ozdeslik bu suglara/biiyiik glinahlara verilen cezada gorii-
liir. Kocasindan baskasiyla cinsel iliskide bulunan kadinla
Israil'in kiskang Tanris1 Yahve'den bagska seylere (baska
ilahlara, giinese, aya ve biitiin gokler ordusuna (Tesniye,
17:3)) tapinarak ona sirk kosan kisinin her ikisinin cezasi,
taslanarak (sekila) oldiiriilmektir (Tesniye, 22:23-24). Sirk
de zina gibi bir ihanet addedildigi i¢in her iki durumda da
sucu/glinahiisleyenlerin 6liim sekli taglanarak hayatlarina
son verilmesidir.?

Recm/sekila durumunda bireysel bir cezanin toplumsal/
beseri bir infazi s6z konusudur. Sugu isleyenlerin hayatla-
rina sonveren taslari tizerlerine firlatanlar toplumun diger
bireyleridir. Ge¢misteki bazi toplum ya da topluluklarin
topyekiin cezalandirilmalarinda ve helak olmalarinda bir
arag olarak tas kullanildigi Kuran-1 Kerim'de ifade edilmek-
tedir. Lut kavminin feci sonu Kuran-1Kerim'de soyle beyan
edilir: “Biz, onlarin sehirlerinin iistiinii altina gegirdik ve
iizerlerine de balgiktan pisirilmis taslar yagdirdik” (Hicr, 74).

Tasin hareketiister insandan insana dogru, ister topluluktan
bireye dogru olsun, isterse de Tanridan bireye veya topluluga
dogru olsun, bir cezalandirma araci olusundan dolay1 insanin
oliimiiyle yani diinyadaki en biiyiik ceza (Ingilizlerin
tabiriyle capital punishment) ile sonuglanmakta. Tas,
su¢lu/giinahkar insanin bu diinyadan 6biir diinyaya
gecisine vesile olmakla onun diinyevi kaderinin son
anin1 teskil eder. Oliimii getiren tas diinyada var
olmaya devam ederken tasin isabet ettigi sahis diin-
yevivarolusu son bularak ahirete irtihal eder. Kuran-1
Kerim'deki iki ayette eskatolojik boyutta tasla ilgili
farkli bir perspektif sunulur. Tiim insanlara hitaben
“kafirler i¢in hazirlanmis ve yakiti insanlar ile taglar
olan atesten” bahsedilir (Bakara, 24) ve iman edenlerin
kendilerini ve yakinlarini yakit: insanlar ve taglar
olan cehennem atesinden korumalari istenir (Tahrim, 6).
Diinyada var olma agisindan insanla ayni kaderi paylasan
tasin 6liim sonrasinda da cezalandirilanlarla yeniden bir
araya gelisini anlatan drneklerden bir digeri Yunanhlarin
Sisifos mitidir.

SiSIFOS’UN TASLA iMTIHANI VE CAMUS’NUN
ANLAMSIZLIGI ANLAMLANDIRMA GABASI

Antik Yunanh ozan Homeros, Odysseia adli iinlii destaninin 11.
boliimiinde 6liilerin ahvalinden bahsederken akibeti hakkinda
bilgi verdigi sahsiyetlerden biri de Aiolos'un oglu, Korent'in
kurucusu, Sisifos'tur. Sisifos'u Olimpos'un efendileri bir
bagka tiir sonsuz aciya mahk{im etmislerdi. Sisifos kocaman
bir tas kiitlesini dik bir tepenin {istiine tasimak zorundaydi.
Kol ve bacaklarindaki biitiin kuvveti toplayip, koca kayay1
yavas yavas tepeden yukari tasimaya mahkdmadu. Sisifos
tam kayay1 tepenin iistiine getirdigi anda, kayanin agirhigim
tasiyamaz hale geliyor ve onu zapt edemez oluyordu. Kaya
tepeden asag1 yuvarlanip hizlica uzaklasirken Sisifos biitiin
enerjisini toplayarak ancak kendisini kayanin oniinde kalip

6 Metin Ergun, Tiirk Diinyast Efsanelerinde Degisme Motifi, Ankara 1997, c.II, s. 632.
7 Bkz. Tanyu, s. 24, 166; E. W. Hasluck, Christianity and Islam Under the Sultans, Oxford 1929, c. I, s. 186; Paul Sébillot, Le folk-Lore de la France.

Le ciel et la terre, Paris 1904, s. 363 vd.

8 Saim Sakaoglu, Anadolu Tiirk Efsanelerinde Tas Kesilme Motifi Ve Bu Efsanelerin Tip Katalogu, Ankara 1980, s. 40
9 Jeffrey Howard Tigay, “Adultery”, Encyclopaedia Judaica, 2. Bsk., Detroit 2007, c. 1, s. 1425.
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altinda ezilmekten kil pay1 kurtarabiliyordu.' Odysseia'da
onun neden bu sekilde cezalandirildigi anlatilmaz." Ancak
Sisifos'un basina gelenin bir azap oldugu kesin. Koca tas
parcasini sarp dagin tepesine ¢ikarirken Sisifos, 1zdiraplar
igerisinde kivraniyor ve tam zirveye ulasacagi umuduyla
acilarini bir nebze de olsa unutuyor ama kifayet etmeyen
giicli, kayanin avuglarinin icinden kayip tekrar ugurumun
dibine yuvarlanarak onca ¢ektigi zahmetin bosa ¢ikmasina
neden oluyordu. Sakaklarindan ve bedeninin her azasindan
terler bosalan Sisifos'un tepesinde kendisinden ¢ok 6nce
dibe inen kayanin kaldirdig: toz taneleri adeta onu bir kez
daha asagiya ¢agiriyordu.™

Sa¢malik /anlamsizlik [absurde] teorisini 6rneklendirmek
iizere bu Yunan mitini tekrar giindeme getiren Albert Camus,
yilmadan, bikmadan olanca enerjisiyle “anlamsiz/sa¢gma”
olaniyapmaya koyulan Sisifos'ta kahraman insan arketipini

goriir.® Kendi varolusgu ve ateist perspektifinden konuya
yaklasan Camus'ya gore “sa¢gma kahraman” Sisifos'un azabi,
Tanrilar hakir gormesi, 6liim nefretinden ve yagama ihtira-
sindan kaynaklaniyordu. Diinyevi ihtiraslar i¢in 6denmesi
gereken bedel de buydu.* Sisifos metaforunu modern
insanin i¢inde bulundugu hali izah etmek i¢in kullanirken
Camus, bu mit ile modern diinyanin gergekligi arasindaki
farka dikkat ¢eker. Ona gore Sisifos miti trajiktir, ¢iinki
bu mitin kahramani halinin bilincindedir. Kayay1 tekrar
tepeye ¢ikarmak iizere asagiya iktidarsiz ve isyankar bir
vaziyette inerken Sisifos, farkinda oldugu sefil hali tizerinde
diistiniiyor hep. Camus’ya gore bugiiniin is¢isinin de 6mrii
boyunca her giin ayni islerle mesgul olmas: bakimindan
kaderi da daha az sagma degildir. Fakat onun bu kaderi
bilingli oldugu ender anlarda “trajik” bir nitelige biiriiniir.”

Yazisini “Sisifos'un mutlu oldugunu tahayytil etmek gerek
diye bitiren Camus, her ne kadar bu mitin trajik boyutuna
vurgu yapsa da olay1 fatalizmle sonuglandirmaz. Camus,
mutluluk ve sagmaligi/anlamsizlig1 bir birinden ayrilmaz
ikiz kardes" olarak goriir ve insanlik halinde de temel bir
sa¢gmaligin/anlamsizhigin bulundugunu savunarak® gliimle
nihayet bulan bir hayat boyunca yapilanislerin, gayretlerin,
biriktirilen servetlerin, insa edilen san ve schretlerin bir giin
yok olacag bile bile siirdiiriilen bir hayatta insan nasil mutlu
olabilir? Daha da 6nemlisi béyle bir hayat yasamaya, boyle
bir varolus kabullenilmeye deger mi? Sorularinin cevabini
arar. Bu sorularin cevabini Camus, iki kavram cercevesinde
vermeye c¢alisir: sagma/anlamsizlik ve isyan. Faniolan insa-
nin hayatinin bir yok olusla sonlanmas: karsisinda boyle
trajik bir varolusu kabullenen insanin 6niinde sadece iki
secenek kalir: intihar ya da isyan.™ Camus, diinyasi Tanri'dan,
mutlak hakikatlerden ve degerlerden yoksun insanin yani
“sa¢ma insanin” hem diinyaya hem kendisinin bu diinyadaki
yerinin ne olduguna iliskin anlam bulma arayisini ve bu
arayisin beyhude bir ¢caba olmasindan dolay: varolusun
sa¢maligini/anlamsizligini kabul ederek mutlu olunmasi
gerektigini dile getirirken, Tas adli romaninda Mehmed
Alagas, yasami anlamsiz hale gelip artik “yasanmaya
degmez"® hitkmiinii vererek intihar etmek i¢in yiiksek

10 Donna Rosenberg, Diinya Mitolojisi: Bityiik Destan ve Soylenceler Antolojisi, 3. Baski, Istanbul 2003, s. 157.
11 Gerhard Fink, Antik Mitolojide Kim Kimdir, (cev. Umit Oztiirk), istanbul 1997, 5. 299-300

12 Homeére, Odyssée, (Fr. cev. Leconte de Lisle), Paris 1893, s. 177
13 Fink, s. 300

14 Albert Camus, Le mythe de Sisyphe, Paris 1942, s. 164.

15 Camus, Le mythe de Sisyphe, s. 165-166.

16 Camus, Le mythe de Sisyphe, s. 168.

17 Camus, Le mythe de Sisyphe, s. 167

18 Camus, Le mythe de Sisyphe, s. 175

19 AlexandruLuca, “Albert Camus: Le mythe de Sisyphe ou donner un sens a l'existence”, Proceedings of the International Conference Communication,

Context, Interdisciplinarity, Targu-Mures 2012, c. 2, s. 621.
20 Albert Camus, L'Etranger, London 1998, s. 94.



bir tepeye ¢ikmayi tercih eden bir geng adamin diinyasina
Camus'nun sagma kahramanin yoksun oldugu telakkileri
dahil ederek yeniden anlam kazanmasini konu edinir.

MASANIN ALTINDAKIi TAS YA DA
TASIN MUCIZEVi MAHIYETI

Alagas'in romanindakibunalimli ateist gen¢ dag basindaki
teist bilgeyle saatler siiren diyaloglar neticesinde diinyaya ve
insanin varolusuna farkli bir gozle bakmaya baslar. Romanin

A Sehzade Mustafa Tiirbesi Bursa | Sena Siimer

sonunda bilge, 6liimii bir bosluk, bir hiclik, her seyin bitmesi
vevarolusun yoklukla kucaklasmasi olarak telakki eden gence
fenomenolojik bakis acisini telkin ederek nesnenin 6znel
bir degerlendirmesinin onu anlamak i¢in yeterli olmadigim
ve nesneyi kendi hakikatine gore kavramak gerektigini dile
getirir.? Gencin “altmis yildir elma yemekten bikmadin

21 Mehmed Alagas, Tas, 3. Basim, Izmir 1996, s. 41

mi1?” sorusuna karsilik bilgenin verdigi “Ben bu elmay1
simdiye kadar hi¢ yemedim ki... Ben her seferinde bagka bir
agizla, bagka bir elma yiyorum” seklindeki cevabi da hem
Sisifos'un hi¢ durmadan ayni kayay1 ayni tepeye ¢ikarmak
suretiyle ayniisi yapmasi hem de ¢cagdas diinyada insanlarin
her giin ayni islerle ugrasmalarinin Camus tarafindan bir
sacmalik olarak algilanmasinin 6liim olgusuna bakistan
kaynaklanan projeksiyon dogrultusunda sekillendiginin
ipuclarini verir. Camus perspektifinden en biiyiik diisman
olan 6liim, varolusu bir trajediye doniistiiriirken varolusa
bakisi da ayni trajik renge biirtindiirmektedir. Teist bakis
acgisindan ise ne t vaktinde tasi tepeye cikaran Sisifos ile
t+1vaktindeki Sisphos ayni Sisifos'tur ne de tas ayni tas.?
Tasin yapisi her yuvarlanisinda belki ciizi de olsa bir degi-
siklige ugrarken, yipranirken ve her yuvarlanisin izlerinde
biinyesinde tasirken Sisifos'un bilincinde en bagindan beri
ugradigl her hezimetin, ¢ektigi biitiin acilarin hicbirinin
izleri silinmeden her seferinde bir yenisi daha eklenmek-
tedir. Sisifos'unizdirabinin asil kaynagi sadece bedeninde
hissettigi yorgunluk ve acilar degil, her hezimetin sonunda
yasadig1 1zdirabin ruhunda bir kartopu gibi biiyiiyerek
altinda kalan ruhunu git gide daha ¢ok ezip ona daha ¢ok
acivermesidir. Belki de onun en biiyiik 1zdirab:i bu acinin
hi¢bir zaman bitmeyecegini biliyor olmasidir. En biiyiik
acisy, acit ¢cekmekten hicbir zaman kurtulma umudunun
olmayisidir.

Camus orneginde goriildiigii tizere teist paradigmadan varlik

ve insan varolusu anlamsiz goriiliirken teistik diisiincede

varligini kendisi bizzat bir mucizedir. Alagas'in yash kah-
ramani, nazarinda hi¢bir harikuladelik tasimayan biiyiisii

bozulmus?® diinyaya yabancilasan ve yagsami tasinilmaz

bir yiik gibi idrak eden delikanliya var olmanin mucizevi
karakterini kavratmaya su sekilde caligir:

“Mucizenin ne oldugunu biliyor musun?”
“Olaganiistii seyler degil mi?”

“Mesela bir tagin varligi... mucizedir.”
“Bir tasin varligi nasil mucize olabilir?.”

Cok bilindik, oldukga siradan bir 6rnek gibi goriinen tas
nesnesinden hareketle var olmanin mucizevi karakterini
idrak ettirmeye ¢alisan ihtiyar bilge, geng¢ adama baktiktan
sonra parmagiyla masay gosterir ve soyle der:

22 Bkz. Brian Fay, Contemporary Philosophy of Social Science: A Multicultural Approach, Oxford 1996, s. 14 vd.

23 Butabiri meshur eden Alman sosyolog Max Miiller'e gore kapitalizm ve biirokrasi 6rneginde oldugu iizere Bati'daki modern rasyonellesme
siireci, eskiden biiyiileyici (yani sihirli, esrarengiz ve mistik) olan diinyanin yikilisina 6n ayak olmustur (Bkz. George Ritzer, Enchanting a
Disenchanted World: Revolutionizing the Means of Consumption, 2. Bsk., London 2005, s. 54).
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“Simdi bu masanin iizerinde yumruk biiyiikliijiinde bir tas
meydana gelse, bu olay mucize degil midir?”
Geng adam biraz diisiindiikten sonra cevap verdi.

“Tabi ki mucizedir.”

“Mucize demen i¢in tasin konugmast gerekir mi?”

“Gerekmez!.”

“Bayle bir mucizeyi gorsen, iman eder misin?”

“Evet.”

Insanin diinyaya gelisinden sonra var olan seylere ve
hadiselere zamanla asina olmasi onun nazarinda esyay1
ve hadisati siradanlagtirmaktadir. Glinesin her sabah ayni
istikametten dogusu, her gece yildizlarin parildamasi, bir
kadinin hamile kalmasi ve diinyaya kendisi gibi bir insan
getirmesi. Biitiin bu hadiseler binlerce seneden beri hig
aksamadan ayni sekilde tekerriir ettigi (ya da 6yle goriinduigii)
i¢in siradan dolayisiyla monoton bir diizenin zaruri hadise-
leri olarak algilanabilmektedir. Camus’ya gore hayatin bu
monotonlugunu fark eden insan boyle bir hayat karsisinda

24 Alagas, s. 64-65.
25 Albert Camus, L'envers et l'endroit, Paris 1958, s. 48.

bir bikkinlik duyar: “Yarin her sey degisecek, yarin. Birdenbire
yarinin 6biir giiniin de, biitiin 6teki giinlerin de benzer olacagin
kesfeder. Bu ¢aresiz kesif onu ezer. Bu tiir diisiinceler éldiiriir
sizi. Bunlara katlanamadigi igin insan kendisini 6ldiiriir ..."*

Oysa Dinler Tarihi disiplini, homo religiosus agisindan duru-
mun bundan ¢ok farkli oldugunu gosterir. Mesela bes bin
yil 6nce bir Misir tapinaginda giinesin dogmasi i¢in her
gece sabahlara kadar dualar eden, yakariglarda bulunanve
mubhteliftakdimeler sunan rahiplerin ve biitiin Misir halkinin
giinesin ilk 1s1ltisini gordiiklerinde her safak vakti ne kadar
heyecanlandiklarini ve tarifi gayri miimkiin bir mutluluk
yasadiklarini diistindiigimiizde modern insanin giinese
bakisiyla kadim bir Misirlinin giinese ve kozmik diizene
bakisi arasindaki farki hissetmek miimkiindiir. Misirli i¢in
giinesin her sabah dogma zarureti yoktu. Buyiizden onun
her sabah ufuktaki karanliklari yarip yeryiiziinde yeniden
tezahiir etmesi harikulade, sira dis1, mucizevi bir haldi. Bunun
gibi kozmik diizendeki her hadise beseri varolusu asan bir
hakikatin eseri olarak goriilityordu. Modern bilimin evren



hakkinda ortaya koydugu izahlar betimsel mahiyetin 6tesine
gecememekle beraber bir agiklama bi¢imi olarak tekellik
iddias1 tagimaktan da ayni zamanda vazgegememektedir.
Fakat modern /pozitivist bilim, ne kozmik diizenin varliginin
ne de beseri varolusun nedeni/gayesi hakkinda herhangi bir
aciklama getirebilmektedir. Varligin ve varolusun anlami
ve gayesi nedir sorusu karsisinda modern bilim sessizlige
biiriiniirken bu noktada devreye felsefi ve teolojik izah

girmektedir. Varolus problemi karsisinda bilimden umut
kesisini tekrar Camus’ya donerek onun dilinden isitelim:

“Iste yine agaglar, sertliklerini biliyorum, iste su, lezzetini his-
sediyorum. Bu ot ve y1ldiz kokulart, gece, yiiregin rahata erdigi
kimi aksamlar; kuvvetini ve giiglerini hissettigim bu diinyay:
nastlinkadr edebilirim? Fakat bu diinyanin biitiin bilimi bu diin-
yanin bana ait oldugunu temin edecek hi¢bir sey vermeyecektir.
Onu [diinyayi] bana anlatiyorsunuz, bana onu tasnif etmeyi
dgretiyorsunuz. Kanunlarin tadat ediyorsunuz; ben de bilme
susuzlugum iginde bunlarin dogru olduklarina ikna oluyorum.
Mekanizmasint ispat ediyorsunuz ve benim umudum arttyor.

26 Camus, Le mythe de Sisyphe, s. 36-37.
27 Alagas, s. 74-75.

Nihayetinde bana bu renk renk ve biiyiileyici ve evrenin atoma,
atomun da elektrona indirgendigini 6gretiyorsunuz. Biitiin
bunlar giizel, gerisini de anlatmanizi bekliyorum. Ama siz bana
elektronlarin bir ¢ekirdek etrafinda deveran ettikleri goriinmez
bir gezegenler sisteminden bahsediyorsunuz. Bu diinyay: bana
birimgeyle agikliyorsunuz. O zaman déniip dolasip siire geldi-
§ginizi anliyorum; hicbir zaman bilemeyecegim. Buna kizmaya
zamanim mivar? Simdiden kuram degistirdiniz. Boylece bana
her seyi 6Gretmesini bekledigim bu bilim, varsayimda sona eriyor,
bu agiklik metafora gomiiliiyor, bu kararsizlik sanat yapitinda
eriyip gidiyor. Bunca gayrete ne ihtiyacim vardi? Bu tepelerin
tatli gizgilerive bu ¢carpintili yiirek iizerindeki aksamin eli bana
¢ok daha fazlasini 6gretiyor. Baslangi¢ noktama geri dondiim.
Anliyorum ki bilim yoluyla olgular kavrayip sayabilirsem de,
diinyay1 kavrayamam.”?

Felsefi izahlardan birini Camus temsil ederken teolojik
izahla tasin var oldugu tespitiyle yetinmeyip onun nasil
var oldugu sorusu iizerine Alagas'in yash bilgesi gitmeye
soyle devam eder:

“Masanin iizerinde tagin varolmasini, tastan mu bilirsin, tagin
disindaki bir yaraticidan mi?”

“Tabi ki tastan bilmem.”

“Neden? Tas kendiliginden varolamaz mi1?”

“Higbir sey kendiliginden varolmaz.”
Geng adam konusmalarin bagint hatirladi. Bu Ihtiyar
kendisine bir mucizeden, masanin iistiinde bir tasin varolma-
sindan bahsetmisti. Oysa masanin iistii hala bostu. Meseleyi
masann iistiine, tasin yokluguna getirmek istedi.

“Masanin iistiinde hala tas yok!.”
Ihtiyar kisa bir siire gencin gézlerine baktiktan sonra eliyle
masanin altini gosterdi.

“Soyledigim tas, masanin altinda!.”
Geng adam egilerek masanin altina bakti. Masanin altinda
yumruk biiyiikliigiinde bir tas duruyordu. Ihtiyar adama
saskinlikla bakarak soyle dedi.

“Bu, bu bir tas. Mucize degil ki!.”

“Mucize olmast i¢in konugmast mi gerekli? Oysa varolmast
yeter demistinl.”

“Varolmast yeter demistim ama tas masanin iistiinde ola-
cakti!. Bu tag masanin altindal.”

“Masanin iistiinde olsaydi iman edecektin degil mi?”

“Evet.”

“Anlasildi geng¢ adam. Haydi, yatalim artik. Allah (c. c.) neden
iman etmedigini sorarsa, tas masanin altindaydi dersin!..”?
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Hikayenin sonunda intihar etmek {izere geldigi tepede

diinyaya ve varolusa bambaska bir bakis kazanarak ayril-
maktadir: “Yol kenarinda duran geng, gelen otobiise elini
kaldirdi. Otobiise binerek bos bir yere oturdu. Otobiisiin

penceresinden Veda' yamacina baska, bambaska gozlerle

tekrar bakti. Sonra gozlerini eline gevirdi. Elinde yumruk

biiytikligiinde bir tas vardi. Tas1 eliyle sikarak, tagin varligini

icinde, enicinde hissediyordu!. Elindeki bir tas degil; koca,
koskoca bir elmasti sanki!. Elmas dedigimi duymuscasina

etrafina bakindi. Cakmak ¢cakmak olan gozleriyle soyle

diyordu. “Bu bir elmas degil, bu bir mucize!."?®

Varliktan var edene, ya diger bir ifadeyle kozmostan Tanr1'ya
ulasma eylemi dini diisiincenin temelini olusturur. Monoteist
dinlerin ortak atasi olan Hz. Ibrahim'in arayigina benzer bir
arayist (En'am 75-79) ilk dénem Kilise Babalarindan Hippo
piskoposu Augustinus'un (354 - 430) [tiraflar adli eserinde
dile getirilmektedir:

“Peki, bu sey ne? Yeryiiziine sordum, soyle dedi: “O sey ben

degilim.” Yeryiiziiniin kapsadijt her seye sordum, aynu itirafta
bulundular. Denize sordum, ugurumlara sordum ve yerde
siiriinen tiim canlilara, s0yle yanit verdiler: “Biz senin Tanrin
degiliz; bizim iistiimiize bakmalisin.” Esen yellere sordum
ve hava i¢indeki biitiin sakinleriyle birlikte soyle yanit verdi:

“Anaksimenes yanildi; ben Tanrt degilim.” Gokyiiziine sordum,

giinese, aya, yildizlara: “Aradigin Tanr biz degiliz” dediler.
Bedenimin etrafini ¢evreleyen ne var ne yoksa hepsine dedim
ki: “Siz degilsiniz madem, peki o zaman benim Tanrimin kim
oldugunu séyleyin. Onun hakkinda bir sey sdyleyin.” Hepsi bir
agizdan haykirdilar: “Bizleri O yaratti.”"?

28 Alagas, s. 79.
29 Augustinus, Itiraflar, (cev. Cigdem Diiriisken), Istanbul 2010, s. 299.
30 Viktor E. Frankl, Man's Search For Meaning, New York 1985, s. 121.

SONUC

Hem ateistik hem de teistik perspektifin paylastig1 temel

problematik /ortak payda aslinda insanin anlam arayisiyla

ilgili goriinmektedir. Eliade’in vurguladig: gibi nasil ki

kutsallik duygusu, ya da diger bir ifadeyle inanma yetisi

indirgemeci yaklasimlarin savunduklarinin aksine onun

sonradan kazanilan bir 6zelligi degil, bilincinin bir yapisiysa,
anlam bulma arayis1 da Frankl'in belirttigi gibi insanin anlam

aray1sl, icgiidiisel itkilerin “ikincil bir rasyonellestirme”
olmayip, yasamindaki temel bir motivasyon kaynagidir.
Bu anlam, sadece kisinin kendisi tarafindan bulunabilir

olusuyla ve boyle olmasi geregiyle, essiz ve 6zel bir yapidadr;

ancak o zaman bu, kisinin kendi anlam istemini doyuran

bir nem kazanabilmekledir.*

Teistik perspektiften mahliikat mevcudiyeti itibariyle ayni
kaderi paylagsmaktadir. Bu bakimdan tasla insan kaderi
kesismektedir. Diger taraftan modern diisiince agisindan

m Eliade’in da vurguladigi gibi inanmak, insani
tastan ve diger varliklardan ayiran en 6nemli
ozelliktir. insan, inanan bir varlik bir homo reli-
giosustur. Frankl’in da i1srarla tizerinde durdugu
gibi insan inanmadan yasayamaz. Dolayisiyla
insan acisindan soteriolojik bir nitelik tasiyan
sey, tasin hakikatidir. Clinkii insan akibeti her
ne olursa olsun betonun degil tasin kaderiyle
yollarinin kesismesini arzulamaktadir.

Ozne olan insanin zitt1 olarak nesnel degerine indirgenen

tasin bu sekilde telakkisine kargilik Kuran-1Kerim'de su ayet

(Bakara 24) farkli bir a¢ilim sunmaktadir: “Sonra bunun

arkasindan yine kalpleriniz katilasti, simdi de tas gibi, ya

da tastan da beter hale geldi. Ciinkii taslardan oylesi var

ki; icinden nehirler kayniyor, yine 6ylesi var ki, catliyor da

bagrindan sular figkiriyor, 6ylesi de var ki, Allah korkusun-
dan yerlerde yuvarlaniyor... Ve sizin neler yaptiginizdan

Allah gafil degildir.”

Tasin gercekliginin farkina varamayanlar ya da varmak
istemeyenler ya da meselenin vahametini yeterince idrak
edemeyenler i¢cin postmortem hayatta yollarin bir kez daha
kesisecegi dile getirilmektedir. Fakat bu kez hikaye trajik bir
renge biirtinmektedir. Sisifos mitinde anlatilmak istenen de



budur aslinda. Tabiattan git gide kopan sehir insanlarinin
tasin mesajini anlamasi elbette zorlasmaktadir. Beton y1g1n1
haline gelen sehirler insana tasin hakikatini degil, ancak
beseri bir iiriin olan betonun gercekligini telkin edebilir.
Tipk bir insan gibi beton yapilar da hemen hemen ayni
ortalama 6mre sahiptir. Bu omiirlerini tamamladiktan
sonra da yikilip, yok olup gitmektedir. Dolayisiyla modern
sehrin seyri daha ¢ok Camus’'nun paradigmasini takip
ediyor gibi gortinmektedir. Ancak ilging olan ateizmi ve
materyalist bir diinya goriisiinii savunan Camus'nun da
insan varolusunun sagmaligina/anlamsizligina ragmen
diinyevi mesakkatlere ve 6liim korkusuna katlanabilmek
icin eskatolojik bir Yunan mitine sarilarak yasam enerjisi
bulmaya ¢alismis olmasidir. Camus'nun sagmaligi /celiskisi,
bir taraftan kutsali reddederken diger taraftan kutsal bir
anlatiya dayanarak kendi diisiince sistemine bir anlam
kazandirmak istemesinden ileri gelmektedir. Cehennemde
azaba dugar olan Sisifos'un mutlu olduguna inanmak isteyen
Camus ornegi, Mircea Eliade’'in “’kutsal’, biling tarihinin bir
safhasi degil, bu bilincin yapisindaki bir unsurdur” tespitini
dogrulamaktadir.*'Eliade’'in da vurguladig: gibi inanmak,
insani tastan ve diger varliklardan ayiran en 6nemli 6zelliktir.
Insan, inanan bir varlik bir homo religiosustur.® Frankl'in da
1srarla izerinde durdugu gibi insan inanmadan yagayamaz.
Dolayisiyla insan agisindan soteriolojik bir nitelik tagiyan
sey, tasin hakikatidir. Clinkii insan akibeti her ne olursa
olsunbetonun degil tasin kaderiyle yollarinin kesismesini
arzulamaktadir.e¢
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GIiRiS: MEKANIN DONUSUMU,
MESKENDEN KONUTA
TANIM SORUNU

insan ancakbir ‘mekan 'dayasar. Zaman
gibi mekan da insani varolusun ve
hayatin zorunlu boyutudur. Mekan,
icinde yasanilan ¢evrenin en genis
diizleminde ‘evren'den en kiiciik boyu-
tunda ‘ev’e kadar uzanan bir muhittir.
Insani hayatin zemini olarak mekan,
varligin biitiinlestirici bir yoniidiir.
Ancak insan gibi mekan da siirekli
olarak degismekte ve zamanla kiiltiirel
bir gosterge haline gelmektedir.

Cografi mekandan sosyolojik ve kiiltii-
rel mekana dogru gerceklesen siirekli
degisim, bir bakima insani tecriibe-
nin gelisim evrelerini gormemize
imkan verir. Bir bagka deyisle insan
mekan {izerinden hayata ve diinyaya
ait doniisiimleri anlamlandirir ve
mekan yoluyla onlar1 sembolize eder.
Mekan insani degisimin bir gostergesi

olarak hayatin da kendisi araciligiyla
stirdiigiibir zemindir. Nitekim insanoglu
sehirleri belirlenmis yagsam tarzlarina
uygun yapilarla donatirken, bu eserler
orada yetisenlerin kiiltiirel diinyasini
da bigimlendirmistir. Mekan sekille-
nirken, zamanla mekan iizerinden
hayatin kendisi akmaya baslar. Daha
netbirifadeyle, insanin gevresiyle iliski
kurma tarzina gore mekan sekillenir.

Mekan, insanin birlikteliginden dogan

diinya goriisiiniin bir yansimasidir.
Modern 6ncesi kozmolojik baglamda

algilanan diinya, sosyolojik boyutta

insan eliyle ancak varlikla biitiinsellik

icinde “mekanlasir”. Buylizden dindar

insan diinya mekanini bir bakima uzak

kaldig1 hakikate bir doniis, tasavvur
ettigi diinyaya bir mesaj olarak bi¢cimlen-
dirmeyiarzu eder. Geleneksel insanin

mekanlailiskisinde belirleyici olan bu

varolussal bag, mekani standartlagtiran

ve yaplya doniistiiren modernlikle

birlikte kopmustur. insan “ev”ini artik
tahayyiil ve tasavvur edememekte,
basini sokacagi konutu daha ¢ok paket-
lenmis hazir bir iiriin olarak edinmekte

ve adeta onu titketmektedir. Modern

konutla birlikte mekanin insan igin

varolussal oneminden, varlikla biitiin-
lestirici bir degerinden bahsetmek ¢ok
zordur. Bubakimdan bir mekan olarak
konut, yasadigimiz diinyada daha ¢ok
cekirdek ailenin standardize edilmis

evinive kaliplagsmig iliskiler diizenini

temsil eder.

Geleneksel meskenden modern konuta
gecisin entelektiiel temellerinde pozi-
tivist epistemolojinin mekan algisini
degistirmesi yer alir. Bilindigi gibi
Aydinlanma sonrasinda sosyal bilim-
lerde mekan ve mekan iligkileri kar-
tezyen ayrimin kargitliklar anlayisinda
sekillendi. Mekan daha ¢ok geometrik
olarak 6lciilebilen, cizgiler, planlar ve
koordinatlar biitiinii olarak neredeyse
sadece fizige indirgendi. Bubakimdan
mekan, adeta insan 6znenin karsisinda
bir nesne olarak onun miidahalesine,
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diizenlemesine ve daha dogrusu tahak-
kiimiine ihtiya¢ duyan bir boyut haline

geldi (Ertlirk, 2013, 43). insanin mekan

iizerindeki sekiiler egemenligi, onun

metafizik diinyayla ve anlayisla bagla-
rin1 kopardi. Mekan giderek daha fazla

insani arzu ve hedeflerin gelismeci ve

ilerlemeci ¢izgisinde, doniistiiriilebilir
ve tiiketilebilir bir meta haline geldi.

Modern 6ncesiinsanin yasam diinyasi
olarak eve atfettigi anlam, bu siirecte
esya lizerinden bir maddi mevkiye
doniistii. Eviyle organik bagi kalmayan
insan artik bir nesne olarak konuta
sahip olmaya bagsladi. Modern konutun
gecirmis oldugu doniisiim bubakimdan
salt teknolojik araglarla sinirh kalma-
muis, zihniyet ve ideoloji diizeyinde de
ciddibir anlam kirilmasina ugramstir.

Bilindigi tizere “konut” kelimesi, mesken
veya yasama mekanianlaminda evya

dahane olarak anlasilir. Ancak bugiin
Tiirkcelesmis bir kavram olarak konut,
tarihi, kiiltlirel ve kozmik diizenle ilgili
arka plandan soyutlanmis bir yapiyi,
daha cok sekiiler bir ingay1 tanimlar.
Konut artik pratikte mekanin gelenek-
sel kozmik baglamindan uzaklagmas,
modern islevleri ve yapilanisi iginde
sekillenen bir meskendir.

Giindelik kullanimla birlikte resmive
biirokratik terminolojiye yerlesmis olan
konut kavrami, derinlikli, kapsamli ve
geniszamanliiligkilerden ziyade, kisa
siireli, rasyonel ve mekanik bir diinyay1
imler. Bir bagka deyisle modern toplu-
mun zaman ve mekanla ilgili kabulleri,
biryasama cevresiolarak konutu eksen
almakta ve onunla bagintili olarak
sekillenmektedir. Bu bakimlardan
konut daha siki ve yaygin iligkilerin
yerine ekonomik degerlerin belirledigi

pragmatik bir yapi kavrami ve gercegi

olarak karsimiza ¢ikar. Insanlar bugiin

konut edinirken, aslinda kendilerinin

hic bir sekilde yapilis ve diizenlenis

siireclerine dahil olmadi§1 standart

yap1 ve inga kaliplarinda iiretilen bir
tliketim nesnesine sahip olmaktadir-
lar. Konut satin alinan bir materyaldir,
insani yaraticilifin devreye girdigi ve

sakinlerine bu yaraticilik imkanlarini

bahseden bir ev degildir. Bir seri tiretim

ve tiiketim nesnesi olarak konut, 6zel

bir alandan ¢ok standartlagmis statii

diizeylerini belirleyen bir yasam diin-
yasinin resmidir.

Gilintimiizde konut, oyun, park ve yesil
alanlariyla fiziksel somut bir diizlemi,
belli statiide insanlar bir araya getirerek
sembolik bir statiiyii veya mevkiyi, genis
manadaise bir toplumun yerlesme ve
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yasama Ozellikleriniicermesi bakimin-
dan ise mekan algimizi temsil eder.

BiR KONUT TiPi OLARAK
GECEKONDU

Bati-dis1 modernlesme siirecine giren
hemen biitiin toplumlarda yasanan
travmatik bir gecekondu olgusu vardir.
Bu bakimdan Tiirkiye'de kentlesme
siirecinin en onemli gostergelerinden
biri de ‘gecekondu’dur. Gecekondu,
yarim asirdan fazla bir zamanda Tiirki-
ye'de yasanan sosyo-kiiltiirel degisme
ve catismalarin, toplumsal gerilim
ve goriiniimlerin odaginda olan bir
simge mekandir.

Gecekondu, hizli degisim yasayan gelis-
mekte olan toplumlarin gegis konutu, bir
siginma mekanidir. Sosyal, kiiltiirel ve
hukuki temellerive donatilari olmayan
gecekondu, kendine kentte yer ve gelecek
arayan dezavantajli kitlelerin mekansal
ifadesidir. Tiirkiye'de gecekondu olgusu,

kentlesme ve sanayilesme siirecinde,
plansiz, carpik kentlesmenin bir simgesi
olarak sosyolojik anlam kazandi. Bir
konut tipi olarak gecekondu, kentlere
hizl1 ve yogun niifus akiniyla iliskilen-
dirildi. Sehirlerin kenarlarini kusatan
ve slireg icerisinde toplumsal-kiiltiirel
hayata hakim olan gecekondu olgusu,
kimilerine gore patolojik bir yansima,
kimilerine gore hizli1 degisimin sarsin-
tilarimi azaltan bir tampon mekaniz-
maydi. Her haliikarda gecekondu salt
bir konut yapis1 degil, etrafinda 6zel
insani iligkiler, komsuluk oriintiileri,
siyasi, mahallive dini aglarla, arabesk
kiiltiirel goriiniimleriyle sosyo-kiiltiirel
bir tasavvuru, hatta 6zgiin bir yagam
diinyasini temsil ediyordu.

Gecekondu, kentle kdy arasinda, fiziksel
olarak kente bitismis, sosyal-kiiltiirel
olarak kdyiin devami, ancak gercekte
her ikisinden de kopuk bir yagsama

cevresidir. Gecekondu, ge¢misin kendi-
sine 6zgii dokusuyla kaybolan mahalle

formunu kismen devralan, ancak site ve

apartmanlara yonelik gecis icin gecici

olarak ikamet edilen bir ara mekandir.
Gecekondu semtleri temelde mahalli

dayanismanin viicut buldugu yerler

olarak, kentin yalnizlastirici-yabanci-
lastirici tehditlerine karsi bir savunma

ve korunma pozisyonu sagliyordu.

Gecekondu ayni zamanda modern kent
imgesine ve yapisina uyumsuz, kentsel
degerleri reddeden kent kiiltiiriiyle
catisan bir konut-simgedir. Gecekondu
tipolojisi anomik kentlesmenin bir
tezahiiriidiir. Kurumsal ve biirokratik
kurallari-yasayisi yadsiyan, bireysel ve
sekiiler kiiltiire kapi agmayan, kenti ve
degerlerikendikiiltiir-yasam kaliplarina
gore donistiiren bir ana form olmustur.
Esasen gecekondu, sehrin 6ngoriilmeyen
risk ve tehditlerine karsi, kurumsal ve



kiiltiirel sermayesi yetersiz-zayif olan
kitlelerin kirilgan birlikteligi ve kolektif
direncini temsil eder.

Bununlabirlikte gecekondu fiziki sartlar

acisindan imkansizliklar, zorluklar ve

carpikliklariceren bir konuttur. Uzun

siireli yagamanin arzu edildigi bir yer
degildir. Tarihi arka plani yoktur, estetik
boyutundan ziyade pragmatik boyutlar

Oonemsenmistir. Zaman i¢inde statii ve

sinif degistirildiginde birakilacak-terk
edilecek alandir. Sosyal kontrol gii¢lii

olsa da geleneksel, giivenlikli, istik-
rarliiligkilerin yerlesmesi zordur. Sug

mekanlari olma potansiyeli tasir, yerel

veidaribiirokrasii¢in gozden ¢ikarilmus,
marjinal ve giivenliksiz alanlardir. Bu

sebeple simdilerde “kentsel doniistimiin”
odagindadur.

Gecekondu, gelenegin giivenlikli,
istikrarli himaye ve iligkiler sistemine
gondermelericerse de gelenekte karsilig
olmayan bir yerdir, tipki modernlikte de
olmadig gibi. Kentsel doniisiim projeleri,
gecekondu alanlarini sosyal-kiiltiirel
anlami ve potansiyelinden ziyade
fiziki-konutsal anlamda iyilestirme,
glizellestirme, sefalet mahallelerini
miireffeh modern binalara transfer
etme temaytiliinii 6ne ¢ikariyor. Oysa
gecekondu sadece bir konut degildir.
Yerine yapilan ve inga edilen yeni tiike-
tim kaliplari ve yagama standartlariise,
kiiltiirel diinyanin aidiyeti her zaman
siipheli olacak yapilaridir.

MEKANIN YARALANMASI,
KONUT VE EKO-SISTEM
UYUSMAZLIGI

Gecekondu, sancili degisim donemle-
rinin bir ge¢is ya da ara kurumu olarak
simgelesen bir mekandi. Ekonomik
gelisme ve refah diizeyinin artisina
gore gecekondu alanlar1 hem kendi
sakinleri tarafindan terk edilmekte,
hem de genis ¢apli1 doniisiim projeleri
ile sehirlerin cografyasindan kaldiril-
maktadir. Ancak gecekondununyerine
ikame edilen ya da alternatif olarak

sunulan yeni modern konutlar, her ne
kadar kentsel yenilenme ve gelismenin
bir gostergesi olsa daberaberinde gelen
yeni sorunlarla tartisma odagindadir.

Sehrin mekan gercegi olarak “konut”,
giderek standartlasan evrensel bir
mesken kalib1 haline gelmektedir.
Belki medeniyetler ve kiiltiirler aras:
farklardan birini olusturan mesken
tarzi, kiiresel modernlikle birlikte bu
ozelligini kaybederek standart bir yagam
stiline doniistii. Oysa mekan, varlikla
biitiinlesmenin temel boyutlarindan
biri olarak varolugsal zemini temsil
ediyordu. Bu 6zelliginden dolay1 mekani
esasen salt fiziksel bir “ara¢” mesabe-
sinden ¢ok bir olgunlagma ve yiicelme
“imkam” olarak gormek daha anlamhdur.

daha ¢ok. Mesken, insanin varolussal
imkanlarini kisitlayacak ve onu nesne-
lestirecek bir yapilanmanin konusuysa,
mekan o zaman tahrip edilmektedir.
Insani tabiattan ve insani dogasindan
uzaklastiran, hayat1 maddilestirip
yasamini mekaniklestiren her tiirld
yapilasma gercekte birer tahribattur.
Kiiresel tiiketim kiiltliriiniin bireyci
sekiiler bir konuta doniistiirdiigii mekan
tasavvuru bir anlamda maddi-manevi
tahribatlarin odak noktasinda yer alir.

Diger yandan sehirlerin kiiltiirel biitiin-
liigii, estetik stirekliligi ve istikrarin-
dan ziyade sosyal islevlerini ikameye
yonelik bir yapilagsma olarak konutun
ingsasi, kimligin ayirt edici boyutunu ve
derinlikli baglari etkisizlestiren esash

m Bugiin mimari gelenegimizde, toplumsal pratigimizde ve giindelik
hayatimizda bir konut sorunu yasadigimiz aciktir. Bir yasama
mekani olarak konut, salt yapisal ve mimari bir insa siirecinde
sekillenen fiziksel bir olgu degil, sosyo-kiiltiirel, zihni ve dini
anlayislar ekseninde ortaya ¢ikan kolektif bir tasavvurdur.

Insan, “varlik”la arasina giren mesafeyi,
yasadig1 zeminde ve mekandayeniden
tesis etmek icin arayis halinde olan bir
canlidir. Mekan, buanlamda insan i¢in
bir emanet, hayatin kendisiyle ikame
edildigi 6zel bir alemdir. Belki de bu
ytizden diisiik kabul edilen bir alemde
mutlakhk diizeyinde olmamasi gereken,
ama mutlaka ulastiran bir vesiledir.
Hakikatin ve varolusun izini sirmek,
ancak bu dlemde mekana yapilacak
rotuslar ve ingalarla kolaylasacaktir.
Mekanda olusan tahribat ise insani
iligkiler ve degerler sisteminde de
karsilig1 olan ciddi rahatsizliklara yol
acabilmektedir (Goka, 2001, 20).

Mekanla bu kadar varolusgsal bir ilinti
icinde diinyaya gelen insan, mekani-mes-
keninasil tahrip eder? Dogrusu bu soru,
fiziksel olarak yasadigimiz popiiler
cevre kirliliginden biraz farkli olarak,
insani yorum ve yaklasimla ilgilidir

bir tahriptir. Beton bloklar ve gégii
delen ¢ok katli yapilar, komsuluk ve
akrabalik iligkileri ekseninde donen
sehir kiiltiirii yerine, yoneticiler, gérev-
liler ve kat sahipleri arasinda isleyen
bir biirokratik mekanik aglar soz
konusudur artik. Mahallenin kusatici,
samimi ve dayanigmaci iligkilerinde
yeseren geleneksel muhitin yerine,
birbirini goremeyen kat sakinlerinin
aldig1 bir soguk diinyadir bu. Gergi
insan her durumda sosyal dokuya
uygun yenilenmis iliskiler ve anlamlar
diizeni i¢cinde varligim stirdiirmeye
devam eder. Ancak bununla birlikte
konutun ¢ok katli beton goriintimii,
insani, nitelikli bir devamlilik ¢izgi-
sinden ¢ok, yipratici bir nesnelesme ve
yalnizlagma diinyasina iter. insanlar bir
diinyanin evine girmek yerine artik ya
baslarini sokacaklari ve siginacaklari bir
cat1 altina ya da konutla simgelesmis
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titketim evrenine dahil olmaktadir-
lar. Ustelik bu evrende artik bir evde
yasamaktan ¢ok, her an'1bagimlilik ve
tiiketim iligkileriyle oriilmiis bir kafese
kapatilmak s6z konusudur.

Varliklailigkisiicinde insanin mekana
yaklasimyi, bir sahip olma ve tiiketme
mantigindan ¢ok kendisini varolusa
gotiirecek estetik bir arayisin esliginde
olmalidir oysa. Mekan bu bakimdan
anlami ve hakikati arayan insanin
iyiligi ve giizeli naksetme istidadiigin
bir zemin olarak vardir. Evrensellesmis
monoton konutun estetik konusu
olmasz, kisisel, millive medenikodlar:
naksetme zemini olmasi ise ok zordur.

daha ¢ok sizin hayallerinizde olmasi

gereken bir konuta ulasabilirsiniz.
Konutla icine girdigimiz standart-
lasma o kadar yaygin ve etkilidir ki,
seri liretilmis nesneler ve biblolarla,
ya da kopyalanmis sanat eserlerine

sahip olmakla farklihginizi degil ancak
benzesme egilimlerinizi ortaya koyabi-
lirsiniz. Standartlagmig konut mekanlar,
insani tecriibenin kisisel arayislarini ve

anlamlibaghliklar devre dis1 birakiyor,
insan giderek tiiketim temelli sinirlayici

bir haz kiiltiirii icinde sikisiyor.

Modern mesken, daha ¢ok teknolojik
gelismelerle baglantili bir araclar ve
tirtinler karmasasina donmiistiir. Stirekli

m Giivenlikli konut, glivenlikli AVM, giivenlikli ofisler kii¢iik bir azin-
hgin liksii olarak toplumsal kesimler arasinda asilmaz duvarlar
cekmektedir. Bu durum komsudan ve onun hayat sartlarindan
sorumlu olma durumunu ortadan kaldiran bir ayrisma ve tecrit

gostergesidir.

Ozellikle toplu konut alanlary, estetikten
ziyade hayati ihtiyaclar icin daha ¢ok
siginma-bagim sokma ihtiyacini éncele-
mektedir. Miistakil ev-villa ya da konak
edinme imkanina sahip olan kesimler
icin bir estetik arayis s6z konusu olsa
da, insa siireclerinde ne buna yonelik
bir mimari birikim ne de onu tiretecek
bir entelektiiel arka plandan s6z etmek
miimkiin degildir. Konut bu anlamda
‘sanat”in degil, “sanayinin” konusudur.
Insasindan pazarlanmasina, dona-
timindan kullanimina kadar biitiin
asamalarive unsurlari ticari bir siirecin
ve aligverisin nesnesidir.

MODERN KONUTUN ANLAMI;
ISLEVSELLIGIN YEKNESAKLIGI

Kapitalist titketim toplumu mantigina
gore dizayn edilen mesken, artik insani
anlamlandirmave miidahale alanini son
derece dar ve belirlenmis seceneklerle
sinirliyor. Buanlamda bugiin gercekte
hayal ettiginiz benzersiz bir eve degil,

olarak hayat: kolaylastirici gerekgelerle
mekanlara yerlesen teknolojik iirtinler,
insaniirade ve iiretme heyecanini etki-
sizlestiriyor. Gegmiste bozuldugunda
tamir edebildigimiz el emegi g6z nuru
esyalarin yerine artik kullanimindan
tamirine kadar bir takim teknisyen
ve uzmanlarin yardimina muhtacg
oldugumuz nesnelerle kusatiliyoruz.
Modern konutun teknolojik muhtevasi,
hayatimizi kolaylastirirken, aslinda bizi
giderek daha bir caresizlik ve acizlik
hissii¢inde birakiyor (Goka, 2001, 27).

Bugiin artik modern konut, insani
tahayyiilii hapseden bir yap1 ve norm-
lar biitiinii olarak pazarlanmaktadir.
Daha acik bir ifadeyle konut, modern
diinyada fark’in, bagka'nin ve 6teki'nin
yesermesine imkan vermeyen, tiiketici
standart bir 6zne kalibinda eritilmek
istendigi bir pota gibidir.

Oteyandan modern konut yapisal olarak
geleneksel genis evin aksine hane sakin-

lerini kendi alanlarinda 6zerk ve 6zel

olmalarini saglayacak sekilde odalara

boliinmiistiir. Geleneksel evde mahre-
miyet vardir,ancak bu mahremiyet esash

engeller, bireysellesmeye yonelik degil,
aileyi ve cemaati korumaya yonelik

biitiinlegtirici tedbirler olarak diisiiniiliir.
Modern mekanda odalar aile bireylerine

ozel, sahipleri tarafindan kapali veya

kilitli tutulabilen kapilarla ayrigmis ve

ozerklesmistir. Modern konutun bu

ayrismis yapist, aile iiyeleri arasinda

ihlaline izin verilmeyen mahrem bir

bireysellik durumu yaratir. Konutun

i¢ mekan diizenlemesi bireysellesti-
rici igleviyle aile mensuplarini 6zerk

davranmaya zorlar. Odanin tefrisi ve

esyalarin yerlesimine kadar her tiirli

yapisal tanzimi, ¢ekirdek ailenin hiye-
rarsik durumuna gore sekillenir. Ancak
kisiye 0zel kapilar, ebeveyn bile olsa

izin almadan gecisi miimkiin kilmayan

ozerklestirici esiklerdir.

Geleneksel kiiltiiriimiizde genis akra-
balik iligkilerinin bir mekani olarak
ev, kileri, ardiyesi, sofasi, yiikligii,
mutfagi vb. gibi kisimlariyla da tabii
diizenin akisinda mevsimine gore
erzak ve ihtiyacin teminine uygun bir
sekilde yapilanmisti. Evin, giindelik
hayatin diizenine gore sekillenen
kisimlari, ¢ocuklarindan yaslilarina,
misafirlerinden ziyaretcilerine hayatin
canlilifina cevap veren bir diinyasi vardi.
Evbubakimdan fiziksel bir barinagin
Otesinde canli bir sosyal kiiltiirel diin-
yaydi. Konut ise dikey anlamda uzun
stireli misafirlerin agirlanmasina
uygun olmayan yapisiyla birlikte yatay
anlamda mevsimlere gore degisen bir
tabiilige sahip degil. Konut, dort duvar
arasina sikismis bir yasam diinyasi
olarak, artik farkli yas kategorisindeki
insanlarin, 6zellikle de yaghlarin mesgul
olup huzurbulacagi bir mekan degildir.
Ornegin cekirdek ailede cocuklarin
hayat1 kresle ev disinda baslamakta
ve belki de pek ¢ok yash gibi huzu-
revlerinde son bulmaktadir. Kentsel



mekanda ailenin insani gelisimin farkl
evrelerinde ihtiya¢ duyulan roller artik
baska kurumlara devredilmis, aile i¢in
evkismen bir hafiza mekani olmaktan
cikmistir. Evlerde nesiller arasi irtibatin
kopmasiyla birlikte aileye anlam veren
birlikte vakit gecirmenin de sebepleri
giderek zayiflamaktadir.

KONUTUN TARIHSIZLiGi-
MIMARI KODLARIN COKUSU

Cansever'e gore “Modernlesme siire-
cinde geleneksel atiflari olan “ev’ler,
gecekondular ve koy evleri disinda,
ailenin, akrabalarin ve mahallenin
mubhitin gerceginden habersiz veya ilgi-
sizteknokratlarin elinde sekillenmistir.
Bu haliyle bizde konutlar, mimarisiz,
kooperatifler, konut yapim -insaat sir-
ketleri ve yap-satcilar eliyle neredeyse
herhangibir kiiltlir temelinden yoksun,
estetikten uzak, kalitesiz ¢irkinlikler-
den ibaret bulunmaktadir” (Cansever,
2006). Gelenegin reddi ya da terki
anlaminda bir modernlesme mimari
kodlarin ve estetik mirasin da etkisiz
kalmasina yol a¢mis, konut sorunu

daha ¢ok ihtiyaglarin ve imkanlarin
denkleminde ¢oziilmeye ¢alisiimistir.

Hizli kentlesme siirecindeki Tiirkiye

kentlere y1g1lan niifusun acil konut

ihtiyacini karsilamak icin toplu konut

projeleriyle yenibir yapilasma yolunu

tercih etti. Bu durum ekonomik sikintilar

veimkansizliklaricindekikesimlericin

zorunlu barinma sikintisini ¢ozmede

basarili politik bir proje olarak one

cikiyor. TOKI tarzi konut projeleri her
ne kadar kentsel konut agigini kapatsa

da, carpik kentlesmenin insan ve kiiltiir
hayatimiza yansiyan travmatik sonug-
lariyla basa ¢ikmada yeterli bir zemin

olamiyor. Toplu konut projeleri ¢ok
katli, diiz ve bigimsiz beton bloklardan

olustugu i¢in, mimari mirasla ve gele-
neksel muhitle iligkileri bakimindan

tartisma konusudur.

Yeni konutlagma siirecinde karsimiza
¢ikan “kentsel doniisiim projeleri” de
bu elestirel siirecten hali degildir. Eski
evler, sokaklar ve benzer ¢okiintii alan-
lar1 kentsel doniisiimle daha kaliteli
yapilarin ingasina imkan vermektedir.
Ancakbu projelerde estetik mimari ve

etik-insani kaygilarin cok belirleyici oldu-
gunu soylemek simdilik pek miimkiin
goriinmiiyor. Bir bagka deyisle nitelik
her zaman estetik ve tarihsellik icermi-
yor. Ustelik bugiin kentsel doniisiimle
karsimiza ¢ikan yeni goriintii, dikine
sehirlesme olarak giderek yiikselen
yeni katlar ve gokdelenlerle ufkumuzu
kusatmaktadir.

iDEOLOJININ KONUTU VE
KONUTUN iDEOLOJiSi

Modern toplum rasyonel, kurumsal
ve planli gelismenin eksen alindig1 bir
durumu temsil eder. Yasal resmi bir
mekanizma olarak devlet kendisini ve
toplumu belli planli gelisme evreleriyle
diizenler ve disiplin altina alir. Devletin
burolii ve egemen siniflarlailigkisi her
zaman elestirel degerlendirmelerin
konusu olmustur. Ancak denetleyen,
kontrol eden ve disipline eden bir sistem
olarak devlete ve kurumlarina yapilan
en 6nemli kritigin Foucault tarafindan
yapildigini hatirda tutmak gerekiyor.
Buanlamda kentsel mekanin disipline
ediciideolojik boyutu da Foucault'nun
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yanisira Lefebvre gibi diisiiniirler
tarafindan dile getirilmistir.

Foucault'a gore, 6znenin biitiin pra-
tikleri mekanda tezahiir eder. Ancak

asil olarak mekan iizerinde bir seylerin

gerceklestigi soyut ve pasif bir alan

olmayip, iktidariligkilerinin ortiilii bir

yansimasidir. Mekan bu sebeple yapisi

geregi iktidar ve onun diizenlemele-
rine agik olup, hakimiyet ve baglhlik

iligkiler aginin karmasikligini icerir.
Politikanin rol aldig1 bir alan olarak

mekan, bir iktidar geometrisi olarak

politikanin gerekli bir aracidir (Doreen

Massey'den akt. Ertiirk, 2013, 22-23).
Foucaulta gore disiplin, bir eylemin

mekan i¢inde dagitilmasi yoluyla olur.
Mekan iizerinde yapilan ¢itleme, sinir
cekme, yerlestirme, cerceveleme, boliim-
lere ayirma, hiicreleme yoluyla yapilan
dagitimla bireylerin denetlenmesi ve
gozetim altinda tutulmasi s6z konusu
olmaktadir (Foucault 1992, 175-185). Ote
yandan ozellikle siki politik rejimlerin
insan ve toplum tasavvurlarinin ikamesi
icinkomiinya da cemaatalgisina hizmet
edecek projelerin 6nemli adimi konut
pratigi izerinden gergeklestirildigi de
bilinmektedir.

Mekansal diizenleme ile ilgili olarak

diizenli sehir planlamalar: da bu bag-
lamda degerlendirilmek durumundadr.

mesken ihtiyacini tekdiizelesmis, stan-
dardize yapilarla karsilama, sonugcta

bu yapilasma iizerinden yeni tecrit

edilmis toplumsal katmanlari disipline

etmeye hizmet eder. Burada elbette

biraz da kitle toplumunun zorunlu

ihtiyaclarina karsilik gelen projeler

s0z konusudur. Ancak maddi hayatin

zorunluluklarini karsilama, tamamen

piyasanin aktorlerine birakildiginda

toplumsal gelenekleri ve degerleri dik-
kate alan bir mimariden ¢ok, sosyal gii¢

dengesizligini telafi etmeye ¢alisan bir

miiteahhitlik durumuyla karsi karsiya

kalinabilmektedir.

m Sehirlesme literatiiriimiizde ufki (yatay) sehirlesme olarak giin-
deme gelen geleneksel motifini saglayan Tiirk evi, bir bakima
kaybolmus komsuluk iliskilerinin ve nitelikli insani yasayisin
ikamesi icin uygun mekansal zemindir.

Sehir planlamalar bir diinya goriisii
ya da siyasi tasavvurlarin toplum
projesi olarak gerceklesiyorsa, cesitli
baglamlarda gelisen konut projeleri
de bir ideoloji ve toplum felsefesi i¢in
aracsallasabilmektedir. Genel anlamda
hizli1 kentlesme siirecinde, artan niifu-
sun konut ihtiyacii¢in 6nerilen “toplu
konut” projeleri bir bakima insanin

Konut bolgeleri bir bakima kentin
gelisimine gore hep planlananyasama
cevreleridir. Insanlar statii durumlarina
gore planlanan konut alanlarinaiskan
edilirken, bu siirecte genel anlamda
bazi kiiltlirel benzerlikler de istihdam
edilir. Zira toplu konutlar, toplumsal
alt yapilardaki gesitliligin, yeknesak
yapilar i¢cinde elimine olusuna, bir-

birleriyle benzeserek zenginliklerin
ve farkliliklarin kaybolusuna zemin
hazirlar. Burada konutun “toplu” bir
iskdn aracina doniismesi, sosyal kat-
manlasmanin da hizl bir sekilde mekan
iizerinden tesciline yol agmaktadir.

Toplu konutlar 6zellikle mekanik iliski-
leri zorlayan yapisiyla insanlari taklitci
karsilagmalar ve uygulamalar etrafinda
birlestirir. Sosyolojik bakimdan insan-
larin “s1ginma” ihtiyacini tasarruflu
bir sekilde karsilama modeli olarak
islevsellesen toplu konutlar, kiiltiirel
bakimdan, i¢inde travmatik gerilim-
ler tagiyan bir birlesme ve benzesme
muhiti haline gelir. Insanlarin toplu
konutalanlarinda benzer mevkilerden
dolay: iletisim ve iligkilerde kolaylik
yasamalari, bulunduklar: ¢evreyi
ortak bir muhit haline getirmelerinide
kolaylastirmaktadir. Toplu konut pra-
tigi, hizli niifus artisi yasayan ilkelerin,
toplumsal kiiltiirel doniisiimlerinde,
kentsel tiiketime ve monotonlagmaya
uygun zemin olarak sekillenir.

Diger yandan konutun ideolojik for-
masyonu, iist toplumsal seckinler i¢in
de bir imtiyaz ve ayrigma alani saglar.
Seckinligin yapisal temsilini ve imka-
nini ayarlayan konut diizeni, mekanda,
toplumda ve zihinlerde asilmas: gii¢



duvarlar ¢eker, hiyerarsiyi insa eder.
Liiks konutlar toplumsal piramidin
iist basamaklarina tirmananlar icin
cevresel imtiyazlarla birlikte, siyasi
ve iktisadi sermayelerini de per¢in-
lemek i¢in mekansal giizergah ya da
bloklagma vazifesi goriir. Konutun top-
lumsal kesimler diizleminde sundugu
imkan, o6zellikle kendilerine mutenave
ayricalikli yerler arayan gevreler icin
oldukgca genistir.

sosyal cevrelerinden kendilerini iyice
izole etmis olurlar.

AlevErkilet, kapitalist tiiketim kiiltiiriine
entegre olmus bireylerin “olmak”tan
¢ok “sahip olmaya” odaklandiklarinmi
belirtir. Bu egilim ise mekanda da bir
ayrismanin temelini hazirlar. Giivenlikli
konut, giivenlikli AVM, giivenlikli ofisler
kii¢iik bir azinhigin liiksii olarak toplum-
sal kesimler arasinda asilmaz duvarlar
¢ekmektedir. Bu durum komsudan ve

ginlast1. Sehirlere go¢ eden yogun
niifusun barinma ve mesken ihtiyaglari
ilk donemlerde gecekondu dedigimiz
olguyu karsimiza ¢ikardi. Sehirler kisa
stirede gelen yogun gocii karsilayabilecek
sosyoekonomik donanimlarbakimindan
yetersizoldugu i¢in, insanlar oncelikle
gecekondu tarzi yapilarda barinmaya
yoneldi. Gecekondulu kentlesme,
Tiirkiye'nin kentlesme siirecinde yasa-
d181 sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel

- |

Toplumsal ayrigmanin yerli-koyld,
zengin -yoksul, merkez-gevre vb. fark-
larini teyit eden konut gostergesi, iist
sosyo-ekonomik statiilerin kiiltiirel
diinyalarini seckinlestirirken, bu ayrima
imkan veren iktidarlarinin devamini
da garanti etmekigin islevsellesir. Yeni
toplumsal seckinler, sehrin cevresinde
tiiketimi son derece pahali yerlesimlerle,

onun hayat sartlarindan sorumlu olma
durumunu ortadankaldiran bir ayrigma
ve tecrit gostergesidir” (Erkilet, 2016).

REZIDANS; iMAJIN KONUTU

Tiirkiye'de ozellikle sanayilesme ve
kentlesme siirecleri akabinde yeni
kentsel siniflar ortaya ciktikea, kiiltiirel
goriiniimlerde cesitlilik ile alternatif
yasam alanlari ve pratikleri de yay-

doniisiimleri simgeleyen bir durum
olarak tescillendi. Ancak siiregicinde
Tiirkiye'nin yasadig1 ekonomik gelisme
ve politikalarla, 6zellikle seksenli yillar
sonrasi kiiresel piyasa ekonomisine
entegrasyon ile doksanlardan sonra
neoliberal ekonomik canlanma top-
lumda bir refah artigini ve yeni sosyal
siniflarin ortaya ¢ikisini hizlandirdi.
Tiirkiye artik bu siirecte gecekondulu
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A Ramazan Darni

kentlesme yerine, toplu konutlar, TOKI,
rezidanslar, litks korunakli site ve konak
ingaatlar: gibi mekansal anlamda bir
doniisiim yasadi. Altmisli-yetmisli
yillarda sehre gecekondu {izerinden
transfer olan toplumsal kesimler, sek-
senler ve doksanlarda artik fiziksel ve
mimari bakimdan daha donanimli ve
seckinlestirici yeni mevki alanlarina
ve sitelere yoneldi. Bu siirecte Tiirk
toplum ve kiiltiir hayatinda en 6nemli
degisimlerden biri, kentsel mekanin
doniisiimiiyle yasanan kiiltiirel gerilim-
ler ve yenilenmelerdir. Artik sehirler
konut mekani bakimindan biiyiik
bir cesitlilik ve yenilenme siirecini
yasarken, sehirlerin yeni sakinleri de
yasam tarzlarini edindikleri konutlar
tizerinden doniistiiriiyordu.

Konut tarzlarinda ve kategorilerindeki
cesitlenme, esasen kiiltiirel diinyadaki

yeni ¢ogullasma ve gesitlenmeyi yansi-
tiyordu. Bu bakimdan belki de en ¢cok
dikkat ¢ceken orneklerden biri, iki binli
yillarla birlikte konut kiiltiir{imiize yeni
bir kavram olarak giren “rezidans"tir.
Rezidans; “icinde yasayan sakinlerine
hizmet veren, sosyal donatilara sahip,
giivenlikli ve teknolojik destekli, yiiksek
kaliteli yap1 olarak” tanimlanmakta-
dir. Rezidanslar daha ¢ok isadamlari,
bekarlar, yeni evliler, sanatgilar ve
yabancilar tarafindan tercih edilen,
¢ocuklu ailelerin ilgi gostermedigi
yiiksek katli binalardir. Bir bagka deyisle
“rezidans” siirekli ve kalici iligkilerin
ve bir apartman hayatinin nispeten
devamlilik gosteren iligkilerini degil,
daha ¢ok otel tarzi kisa siireli, irtibatsiz
ve gegici iliskileri esas alan bir konut
yapilanmasidir.

Rezidans bir yerlesim birimi olarak,
ozellikle neo-liberal ekonominin artan
refah diizeyi ve buna bagli yeni orta
siniflar ve burjuvazinin yasam tarz-
larindaki gelismeye bagli bir talebi
yansitmaktadir. Ticari ve sinai hayatin
canlioldugu metropollerde yonetici iist
elitler, sanatcilar, sporcular, uluslararasi
ig cevrelerive yabanciyatinnmcilarinilgi
gosterdigi bu yapilar, sehir merkezle-
rinde giiniibirlik yasamin zeminlerini
olustururlar.

Ote yandan konut insaat pratigimize
bakildiginda rezidans olgusunun,
ozellikle doksanli yillarla birlikte
biiyiik sehirlerde akilli evlerin bulun-
dugu likks apartman insaatlari icin de
kullanildig goriilmektedir. Rezidans
adi altinda yapilan bu binalarin daha
¢ok bekarlar, 6grenciler ve giinliik
kullanimlara yonelik bir piyasaya



hitap ettigi anlasilmaktadir. Oda say1s1
az ve kiiciik dairelerden olusan bu
yapilarda sunulan mikro yasam tarzi,
kentin yalniz ya da bekar yasayan yeni
siniflari igin cazip hale gelmektedir.
Ote yandan muhafazakar ve dindar
kaygularla elestiri getirilen bu yapilarin,
Tiirk toplum yapisina ve aile tarzina
uygun olmadig gerekgesiyle ozellikle
1+1gibi kii¢lik hacimli olanlarina idari
simirlamalar getirilmeye ¢alisiimistir.
Rezidans gergegi, konutun yeni tiike-
tim anlayislari ekseninde yeni kentsel
parcalanmis ve kii¢lilmiis ailenin ve
kent yalnizlarinin talepleriyle piyasa
bulmaktadir. Ancak bu yeni mekan
formu ve mesken anlayis: temel aile
kurumuna isaret eden anomik bazi
kirilmalarin isaretgisi gibidir. Ozellikle
metropol alanlarinda ve hizla biiyiiyen
orta 6lgekli sehirlerimizde kentsel yal-
nizlasma dedigimiz olgunun yiikselisi
ile rezidans gercegi arasindaki iligki

ginligin, seckinlerden olmanin ayirt
edici ve mahrem diinyasini ifade eden
bir gostergedir. Konak yalnizca maddi
anlamda bir zenginligi degil, geleneksel
hiyerarsinin maddi olmayan kriterlerini
de iceren bir mekandir. Ote yandan
tarihsellik s6z konusu oldugunda konak,
Osmanli Tiirk toplumunda sehir hayati
ve kiiltiirliniin geleneksel genis aile
yapis1 igerisinde biitiin estetigi, zara-
feti ve incelikleriyle dolu bir mahrem
yasama gevresini simgeler.

Konak, insani iliskilerde esrafin ve
havassin sehre mekansal anlamda dahil
olmasini temsil ederken, sosyolojik
bakimdan sehrin iist kiiltiirel dokusunu
sergiler. Estetik siislemelerle insa edilmis
ahsap vetasisciliginin ince 6rnekleriyle,
sofasi, cumbast, avlusu, mutfagi, bahce
ve miistemilatiyla kisileri gelenegin
mimari boyutuna katarak sehir kimli-
gini tamamlar. Konak sosyal katmanlar

m Le Courbusier “her Tiirk yaptigi evin yanina bir agac diker” diyor.
Agac dikme gelenegiyle konut mimarisi arasinda saglanan bu
uyum, kiiltiirel kimligin ayirt edici bir 6zelligi olarak kabul edilebilir.

arastirilmaya muhtactir. Diger yandan
geleneksel destekci ve dayanigmaci
aile yapisinin giderek ¢oziilmesi, yeni
yetisen aile iiyelerinin ve genclerin,
hatta bazen aile parcalanmasindan
dolay1 ayr1 diisen orta ve ileri yash
aile iiyelerinin de bu tiir konutlarda
yasamaya yonelmesi ¢cok anlamlidir.

KONUTTAN KONAK’A
MODERN SARAYLAR YA DA
NOSTALJININ MEKANI

“Konut” ne kadar hizli kentlesme ve
sanayilesme siirecinde yayginlasan
cekirdek ailenin mutatbarinaginiifade
ediyorsa, “konak”da o kadar modern
yapilasma icerisinde sehir hayatimiza
dahil olan yeni bir mesken arayisini
temsil eder. Geleneksel mimarimizde
konak, genis ailenin, esrafa 6zgii zen-

arasinda bir ayrima tekabiil etse de,
kendisiyle siiren bir sehir kiiltiirtine
ve kimlige referans olma bakimindan
sinifsal olmaktan ¢ok tarihsel kiiltiirel
bir ayrigmayi hatirlatir.

Mekansal yap1 tecriibemizde “konut”
heryeri kaplarken, “konak” tarihsel bir
motif ya da kalint1 olarak sistem dis1
kalmistir. Tarihsel nitelikli konak yapi-
lar1ise genis kapsamli olarak Amasya,
Safranbolu gibi sehirlerde, ama artik
daha ¢ok bazi tarihi sehirlerimizin
bir-iki sokaginda ya da daginik olarak
turistik bir misyonla seyirlik ticari butik
mekanlara doniismistiir. Bugiin i¢in
Tiirk kentlesme pratiginde, “konak”
bir tarihsel mekan tasavvurundan
¢ok, bir insaat veya miiteahhit kalib1
olarak pazarlama unsurudur. Gele-
neksel konagin aksine bugiin satisa,

ya da dilimize yerlesmis ifadesiyle
“lansmana” sunulan yeni konak piya-
sasi1, konutun ¢ok otesinde iist diizey
seckinlere yonelik yiiksek maliyetli
yasam cevrelerini ifade etmektedir.
Nitelikleri sehirlerin iktisadi ve ¢evresel
potansiyeline gore degisen yeni konak
projeleri, gegmise gore bugiin ok daha
mesafeli, asilmaz ihatali duvarlari ve
citleriyle toplumsal tabakalagmanin
mekansal zimrelesmeleridir. Daha
kiiciik olcekli sehirlerimizde de ayni
amaca hizmet eden “konak” piyasast,
nispeten daha ¢ok tarihsel ¢agrisimlh
adi kullanilarak pazar olusturmaya
yonelik yapilarla somutlasir. Bu bakim-
dan 6rnegin, benzerlerine gore daha
kaliteli malzeme veisciligin kullanildig1
yiiksek katli binalar da ¢ogu zaman
“konak” adiyla cazibe unsuru yapilmaya
calisilmaktadir. Konak kavraminin bir
miiteahhitlik bulusu olarak yeniden
devreye girmesinin sosyolojik anlami,
kismi de olsa gelisen yeni toplumsal
cevrelerin estetik arayisini temsil
etmekte, ama daha ¢ok tiiketim teme-
linde olusan sinifsal bir ayrimlasmay:
isaret etmektedir. Mimari cizgilerine
vetarzlarinabakildiginda konak adiyla
yliksek katli betonarme binalar ya da
site ve villa-kosk seklinde insa edilen
yapilarin, ne tarihi ne de estetik bir
mirasa tekabiil eden bigimsellige
veya onun yasam diinyasina ait izler
bulunmaktadir.

Konut ile konak aslinda kapitalist
piyasa ekonomisi ve tiiketim kiiltiirii
icinde miiteahhitlerin imkanlarimiza
gore piyasaya arz ettigi yeknesak yapi-
lagsmanin gelir diizeyleri temelinde
fonksiyonlari artan veya azalan iiriin-
leridir. Konaklasma beraberinde sehir
kiiltiirtinde kalic1 nitelikli yeni estetik
ve etik bir birikimden ¢ok, niceliksel,
konforlu, rahat ve miistakil bir yagam
vadediyor. Konaklar bizim kentlesme
tecritbemizde yalnizca sinif atlayan yeni
iktisadikesimler ile burjuvaigin sahip
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olduklarini gosterme firsati sunan yeni
fildisi yapilar olarak dikkat ¢ekiyor.

EV'DEN KONUT’A
DEGISEN MiMARi KODLAR:
GELENEGIN KIRILMASI

T. Cansever, konut mimarisini elestirdigi
bir yazisinda, onun yalnizca mahalli
ve tarihi mirasi degil, ayni zamanda
biyo-sosyal sartlari ve iklimi bile dikkate
almayan bir tarzi temsil ettigini, bu
haliyle konutun politik bir tahakkiim
nesnesi haline geldigini vurgular. Bu
bakimdan konutun nesnelesmesi o

kadar ileri boyuttadir ki, yeni konut
mimarisinde evlerin, cocuklar, yaslhlar
ve komsularlailgili karmasik problem-
lerini, ev sahiplerinin ihtiyaglarina

gore tasarim haklarini gormezden gelir
(Cansever, 2006). Elestirel mimaride

ve kent sosyolojisinde yeni konut

tipolojisinin insani iligkiler ve varolus

imkanlarini 6rten, sahsiyeti ve benligi

ezen karakteri iizerine cesitli elegtiriler
yapilmaktadir. Biraz da Postmodern

donemin etkilerini tagtyan bu kritikler
islamci mimari tasavvurunun da ortak
noktalarini tegkil eder.

T. Cansever'e gore, konut neredeyse bir
asr1gecen zaman evresinde insanlarin

yalnizca baslarini sokacaklari bir “bari-
nak veya siginak” olarak goriildii. Yeni
konut mimarisini, insani irade ve arayis1
devre dig1 birakan teknokratik ve despo-
tik bir egilimin mekansal pratiklerimize
bir tasallutu olarak yorumlayan Cansever,
Osmanli'da ‘ev’'in medeni kodunun,
komsuluk iligkilerinin olusturulmasi
ve gelistirilmesine dayandigini ifade
eder. Bu baglamda ev sahiplerinin
karar verme haklar en iist diizeyde
tutularak kolektif-toplumsal mekanin
olusmasi ve diinyanin giizellesmesi
amaglanir. Dolayisiyla mekan sadece

giinliik ihtiyaclari karsilayan bir arag
degil, sakinlerinin kendisi araciligiyla
da olgunlagmalarini temin ediyordu.
Modern konutun standart tektipci,
merkeziyetci yapisina karsilik, Osmanl
evi ferdl tekamiilii, kolektif hayat1 ve
komsuluk iligkilerini gelistirici bir
karakteri one ¢ikarir. Osmanli mimari
tarzi, modernligin insani ¢ok katlibeton
binalara hapseden mekaniklestirici
tarzina karsilik, insani tekamiile ve
iligkilere imkan veren bir ila {i¢ kath
bahgeli evlerle temsil edilir. Ote yandan
evinmimarisinde kullanilan malzemede
cevreyle, tabiatla uyumlu ve tabii hayati
dejenere etmeyecek sekilde temin edi-

lirdi. Tiirk evibu anlamda sehrin mimari
biitiinliigiine ait bir iisluba sahipken
modern standardizasyonun aksine
cesitlilige ve farklilia da imkan verir.
Yine Osmanli sehirlerinde ev mimarisi,
bagimsiz yagama birimleri olan “otag”-
dantiiredigibilinen “oda"larin bir araya
gelmesiyle tesekkiil etmistir. Odalarin
pencere ve tavanlari, dizilis sekilleri,
tezyini ve tesrifati, digariyla irtibati,
Osmanli Islam kimliginin etkileriyle
bicimlenir. Evlerin cumbalariinsanlari
giinesten ve yagmurdan korudugu gibi,
kadinlarin sokakta oynayan ¢ocuklar1
gozlemelerine de imkan verir. Mescit,
cami, tekke, kiitiiphane ve hamam gibi
kolektiflestirici yapilarin etrafinda
dizilen evler biiyiik ailenin yasama
diizenine gore gelisebilecek bir genis-
lige sahipti. Yine evlerin yan ve arka
taraflarindayer alan bahgeler, toprakla
ve tabiatla iligkiyi canli tuttugu kadar,
yeni durumlar i¢in ilaveler ve tadilat
imkéani da veriyordu (Cansever, 2006).

Miisliman sehirlerinde evlerin yaygin
olarak avlulu bir yapiya sahip oldugu
bilinmektedir. Avlulu ev, yakin mede-
niyetlerde de bulunmakla birlikte fslam
kiiltliri onu kendisine ait bir unsur gibi
benimsemis ve gelistirmistir. Islami
hayat tarziile avlulu evarasinda anlamli,
islevsel biriliski vardir. Avlulu ev, sun-
dugu genisicalanla aile mensuplarini
sokaga birakmazken diger taraftanaile
mahremiyetiicin muhafazalibir mekan
olmaktadir. Misafirlerikadinlardan tecrit
eden bu yap1 ayni zamanda kalabalik
bir ailenin ikametine imkan veriyordu.
Avlu etrafina dizilen miistakil odalar,
aile icinde bir kag evli ¢iftin bir arada
bulunmasinaimkan veriyordu. Buyapi
iklim sartlar1bakimindan ozellikle asir1
sicak etkisinden koruyucu bir plana
sahiptir. Avlulu evin mimari diizeni aile
mahremiyetini iist diizeyde tutmaya
yonelik bir anlayisla bicimlenir. Hatta
bu durum, sokagin her iki tarafinda
dizilen evlerin sokak kapilarini birbirine
bakmayacak sekilde yapilmasini da



tesvik etmistir. Islam konut mimarisi,
komsu mahremiyetini ihlal etmeme
prensibine dayali, kendi i¢cyapisinda
da harici tasalluttan izole, mahrem
bir konak-konut anlayisini eksen alir.
Seckinlerle avamin ayrismasi yasadiklari
mesken iizerinden gerceklesir. Idareciler
ve yakinlar kasrlar (saray) da ikamet
ederken, diger seckinler darlar (konak)
da, bu ziimrelerin disinda kalanlar da
basit, kii¢iik boyutlu evlerde yasiyor-
lardi (Can, 1995, 137-141). Geleneksel
Tiirk evinin mimari dokusu salt yapisal
ozellikleriyle 6ne ¢ikan birigerigi temsil
etmez. Mimarinin temelde saglam
dayanaklari olan bir sosyal ve kiiltiirel
mubhiti ikameye yonelik oldugu gozden
kagirilmamalidir.

Nitekim bu muhitin tabii diizenle iligkisi
ve biitiinselligi de olduk¢a onemlidir.
Bu cergevede Le Courbusier “her Tiirk
yaptig1 evin yanina bir agac diker” diyor.
Agacgdikme gelenegiyle konut mimarisi
arasinda saglanan bu uyum, kiiltiirel
kimligin ayirt edici bir 6zelligi olarak
kabul edilebilir. Bu durumda, konut
mimarisinin, aga¢ dikme gelenegine
sahip bir toplumun anlayisina uygun
olmasi gerekmektedir (Gtka 2001,107).
Hayatin canlihigini varlikla biitiinsellik
icinde anlayan bu yaklasim, bu dina-
mizmi bahgeli ev tarziyla giindelik
hayatin i¢ine sokar. Bununla birlikte
belki de en 6nemli farklilik, Osmanli
Tiirk evinde sosyal diizeni ve kiiltiirel
dokuyu muhafaza ederek, canli kilacak
mimari tarz vardi. Evlerin sokak icindeki
konumlanisi, komsuluk miinasebetlerini
dikkate alan bir mesafe anlayisiicinde
tanzim ediliyordu. Sosyal mesafe diizeni
mahallenin birbirine saygih iligkiler
kurabilmesi esasinda tanzim ediliyordu.

Sehirlesmeliteratiirtimiizde ufki (yatay)
sehirlesme olarak giindeme gelen
geleneksel motifini saglayan Tiirk
evi, bir bakima kaybolmus komsuluk
iliskilerinin ve nitelikli insani yagayisin

ikamesi i¢in uygun mekansal zemindir.
Tiirk evi, sehirleri mimari ve kiiltiirel
¢irkinlige mahkim eden betonarme
yapilarin tasallutundan kurtaracak, hava,
cevre ve giirtiltd kirliligi ile kusatilan
modern kent cangilindan, ¢ocuklari,
gencleri ve yaghlari saglikli komsuluk
iligkilerinde sosyallestirerecek bir sosyal
mekan tahayyiilii olarak oniimiizde
durmaktadir.

SONUGC: YENi SENTEZLERLE
TURK EViNi INSA ETMEK

Bugiinmimari gelenegimizde, toplumsal
pratigimizde ve giindelik hayatimizda
bir konut sorunu yasadigimiz agiktir. Bir
yasama mekani olarak konut, salt yapisal
ve mimaribir insa siirecinde sekillenen
fiziksel bir olgu degil, sosyo-kiiltiirel,
zihni ve dini anlayislar ekseninde
ortaya ¢ikan kolektif bir tasavvurdur.
Modernite biiyiik ol¢iide medeniyetler
vekiiltiirler arasinda gelisen bu mimari
tasavvurlar arasindaki farklari ortadan
kaldirdi. Bugiin konutun evrensellesen
yapisal mimari kodlari, Aydinlanma
sonrasl gelisen modern insanin diinya
tasavvuruna gore bicimlenmektedir. Bu
durumu biraz da kiiresellesen tiiketim
toplumunun teknolojik destekli tiretim
tarzi tegvik etmektedir.

Konut mimarisi tizerine entelektiiel

degerlendirmeler ise genellikle gelene-
gin kusatic1 ve kozmolojik biitiinselligi

on planda tutanyapisi ile modernitenin

rasyonel islevselligi arasinda gidip

gelmektedir. Modernligi kendi dina-
miklerinde tesis edemeyen toplumlarin

yasadig1 kimliksel yarilma, kiiltiir ve

diisiince alanlarinda oldugu gibi sanat

ve mimaribakimindan da gerilimlerle

ve travmatik karsilasmalarlabasbasadir.
Her haliikarda entelektiiel arayislar
ve sosyolojik sorgulamalar olmadan

gelenekle modernligin sentezinde

bir yasama mekani olarak ev tahay-
yiliinii harekete gecirmek oldukca

zor goriinmektedir.=¢

m Can, Yilmaz (1995). islam Sebhirlerinin Fiziksel

Yapisi, Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara.

m Cansever, Turgut (2006): islam’da Sehir ve
Mimari, Timas Yayinlari, istanbul.

m Erkilet, Alev (2017). http://www.aljazeera.com.

tr/gorus/oruc-tutmuyor-sadece-ac-kaliyoruz

m Ertlirk, Mustafa (2013): Mekdénin Diyalojisi: Kent
Mekaéni-Kent Oznesi, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, istanbul Bilgi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi, istanbul.

m Foucault, Michel (1992): Hapishanenin Dogusu,
cev. M. Ali Kilicbay, 6. Baski, imge Kitabevi,

Ankara

m Goka, Senol (2001): insan ve Mekdn, Pinar
Yayinlari, istanbul.
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Ekmegini tastan
ctkaran tim tas
ustalarina...

Y. MiMAR AYSE ONDER
*Yazinin baslhidi Prof. Dr. Vacit

imamoglu’nun tas ile ilgili siirinden
alinmistir.

Yazidaki fotograflar yazardan alinmistir.

°
I NSANOGLU GAGLAR BOYUNCA

ARDINDA iZ BIRAKACAK, UZUN
siire kendinden soz ettirecek, kendi
omrii ile sinirli olmayan gelecege
imza atacak eserler verme gayretinde
olmustur; kimi yazdig siirlerle, kimi
besteledigi eserlerle. Kimi de maddi
glicii yettigince yaptirdig: cesmeler,
hanlar, saraylarla, anit mezarlarla
adini tarihe yazdirmistir. Bir bakima
giliciin, iktidarin, sonsuzlugun da
simgesi olmustur bu yapitlar. i1k kez
bu olaganiistii yapitlardan en giizeli

hangisi fikri M.O. 5. yiizyilda tarihgi
Heredot tarafindan ortaya atilmis ve
bu sorusuna cevap aranmaistir. Boy-
lece Diinyanin Yedi Harikasi kavrami
ortaya ¢ikmis, bu soruya aradan gegen
onca zaman sonunda M.0. 2. yiizyilda
Sidon'lu Antipatros'un “Diinyanin Yedi
Harikas1” adli eserinde bu yedi harika
basyapaitlar siralamigtir;

)} Keops Piramidi

)} Babil'in Asma Bahgeleri

)} Artemis Tapinag:

)} Zeus Heykeli

} Rodos Heykeli

) iskenderiye Feneri

) Bodrum (Halikarnas) Mozolesi

Giintimiizde sadece Keops Piramidi
ayakta kalmistir. Misir'in baskenti
Kahire'deki Giza bolgesinde bulun-
maktadir. Keops piramidi yedi harika
icerisindeki en eski yapidir. Piramit
M.0 2560 yilinda misir firavunu Khufu
(Keops) tarafindan yaptirilmis ve
yapimi yaklasik 22 yil stirmiistiir. Bu
piramit de tipki diger piramitler gibi
firavunun kabri olarak kullanilmak
iizere insa edilmistir. Keops Piramidi
145,75 metre yiikseklikte, 229 metre
genislikte, egimi 51 derece ve geometrik
hata orani % 0,1 den azdir. Firavunun
odas1 tabandan 40 metre yiikseklikte
vetepeden 100 metre kadar asagidadir.
Arkeologlara gore piramitin temelini
kazmakicin100.000is¢i caligmis, daha
sonra bir bu kadar isci de piramitin
insasinda kullanilan her biri yaklasik
2 tonluk, 2 milyon 300 bin kadar tas1
iist tiste dizmek icin ¢aligmistir. Bu
kadar agir taglarin tist iiste dizilme sirr1
hala ¢oziilememistir ancak camurdan
yapilmis bir rampa kullanildig: tahmin
edilmektedir. Piramit yapildigindan
itibaren 4300 y1l boyunca diinyadaki en
yiiksek yapi olarak kayitlara ge¢mistir.
Her biri ayri bir arastirma konusu olan
bu anit yapitlarin ortak 6zelligi her
birinin daha biiyiik, daha gosterisli,
doneminin oldugu kadar giintimiizde
deyapiminin gerceklestirilmesioldukca



zor yapitlar olmasidir. Yapildiklar: donemlerde gelismis
yapim sistemlerinin olmadigi tamamen insan eliyle yapildig1
diistintildiiglinde oldukga etkileyicidir.

Diinya Miras: kavramu ilk kez 1959 yilinda Misir hiikiime-
tinin, Nil nehri {izerinde Aswan Baraji dolunca su altinda
kalacak olan Nubian bolgesindeki Abu Simbel ve Philia
mabetlerinin kurtarilmasi icin UNESCO'dan yardim istemesi
ile ortaya ¢ikmistir. Yardim c¢agrisina ¢ok kisa siirede 50
iilkenin bir araya gelerek 80 milyon dolar katki saglama-
stylabu mabetler boliim boliim kesilerek baraj doldugunda
etkilenmeyecekleri 64 metre yukarida tekrar kurulmustur.

Biitiin devletlerin bu olaya yaklasimi, diinyada baz1 yer-
lerin DUNYA MIRASI oldugunu ve buna sahip ¢ikmanin
sinir tanimadigini gostermistir. Boylece UNESCO, 1972'de
Paris’te yapilan toplantisinda, diinya iizerinde yok olan
kiiltiirel degerleri kontrol altina almak ve ugrayacaklar:
tahribati engellemek amaciyla Diinya Dogal ve Kiiltiirel
Mirasi Koruma Sozlesmesi'ni (Convention Concerning the
Protection of the World Cultural and Natural Heritage) kabul
etmistir. Bukapsamda, 1976 yilinda Diinya Miras Komitesi
olusturulmus, 1978 yilinda da Kiiltiirel ve Dogal Mirasicin
Liste (The World Heritage List) uygulamasi baslatilmistir.!

Diinya Miras Listesi'ne alinma kriterleri;

Kiiltiirel Varliklar icin;

1. Insaninyaraticidehasinin ist diizeyde bir temsilcisi olmast,

2. Diinyanin bir kiiltiir bélgesinde veya bir doneminde
mimarlik veya teknoloji, anitsal sanatlar, kent planlama
veya peyzaj tasarimi alanlarinda onemli gelismelere,
insani deger aligverislerine taniklik etmesi,

3. Yasayan veya yok olan bir kiiltiir geleneginin veya

uygarligin benzersiz veya olaganiistii, ender rastlanan
bir temsilcisi olmasi,

4. Biryapitipinin seckinbir 6rnegi, ya dainsanlik tarihinin

Onemli bir asamasini veya asamalarini gosteren bir mimari
veya teknolojik biitiiniin veya peyzajin 6rnegi olmasi,

5. Geri doniilmez bir degisim karsisinda hassaslagmis

olan bir kiiltiiriin veya kiiltiirlerin temsilcisi olan, gele-
neksel insan yerlesimi veya arazi kullaniminin seckin
bir 6rnegi olmasi,

6. Uluslararasi 6nem tasiyan sanatsal veya edebi eserler,

inanclar, yasayan gelenekler ve olaylarla dogrudan
veya dolayli olarakilgili olmasi (Komite bu kriterin 6zel
durumlarda ve diger kriterlerle birlikte degerlendirilerek
listeye alinmasi i¢in kullanilabilecegini belirtmistir. )

Dogal Varliklar igin;

7. Mikemmellik derecesinde essiz dogal olusum veya
olaylara veya nadir dogal giizellige ve estetik degere
sahip olmasz,

8. Yasamlailgili kanitlar, 5nemli jeomorfolojik 6zellikler,
kitalarin olusumu siirecinde halen devam eden jeolojik
hareketler dahil olmak {izere diinya tarihinin 6nemli
agsamalarini veya donemlerini temsil eden olaganiistii
ornekler olmasi,

9. Karasal, tath su, kiyisal ve denizsel ekosistemlerin ve
hayvan ve bitki topluluklarinin evrim ve gelisiminde
siiregelen onemli ekolojik ve biyolojik siireglerin ola-
ganiistii 6rneklerini temsil etmesi,

10.Bilim veya korumacilik agisindan olaganiistii evrensel
degere sahip soyu tehlikede olan tiirleri barindiran
yerler de dahil olmak iizere, biyolojik ¢esitliligin yerinde
korunmasi i¢in en 6nemli ve degerli dogal habitata
sahip olmasidir.

(1),(2),(3), (4), (5) ve (6) kriterlerinden bir veya daha fazlasini
karsilayanlar kiiltiirel,

(7),(8),(9) ve (10) kriterlerinden bir veya daha fazlasini
karsilayanlar dogal,

hem kiiltiirel hem de dogal kriter gruplarindan bir veya
daha fazla kriteri karsilayanlar karma kategorilerinde
Diinya Miras Alani ilan edilirler.

1 Prof. Dr. Neslihan DOSTOGLU, Mimar, Alan Yonetim Uzmany, Kiiltiir Universitesi Mimarlik Fakiiltesi égretim Gorevlisi, Bursa Alan Baskani, Tarihi

Kentler Birligi Alan Yonetimi EGitimi, 6 Nisan 2016, Bursa.
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Ulkemizde UNESCO Diinya Miras Alani olarak 17 alan
bulunmaktadir.

1. Istanbul'un Tarihi Alanlar1 1985, Kiiltiirel

2. Goreme Milli Parki ve Kapadokya 1985, Dogal/Kiiltiirel
Divrigi Ulu Camii ve Dariissifas1 1985, Kiiltiirel
Hattusas (Bogazkay)- Hitit Bagkenti (Corum) 1986, Kiilttirel

Nemrut Dag: (Adiyaman-Kahta) 1987, Kiiltiirel

Hieropolis-Pamukkale (Denizli) 1988, Dogal/Kiiltiirel

3.
4.
5.
6. Xanthos-Letoon (Antalya-Mugla)1988, Kiiltiirel
7.
8. Safranbolu (Karabiik) 1994, Kiiltiirel
9

. Truva Antik Kenti-Arkeolojik Sit- (Canakkale) 1998, Kiiltiirel
10. Selimiye Camii ve Kiilliyesi (Edirne) 2011, Kiiltiirel
11. Catalhoyiik Neolitik Kenti (Konya) 2012, Kiiltiirel

12.Bursa ve Cumalikizik: Osmanli Imparatorlugu'nun
Dogusu 2014, Kiiltiirel

13.Bergama Cok Katmanli Kiiltiirel Peyzaji (Izmir)
2014, Kiiltiirel

14. Diyarbakir Kalesi ve Hevsel Bahgeleri Kiiltiirel Peyzaj:
2015, Kiiltiirel

15. Efes (Izmir) 2015, Kiiltiirel
16. Ani Arkeolojik Sit Alani (Kars) 2016, Kiiltiirel
17. Aphrodisias Arkeolojik Sit Alani (Aydin) 2017, Kiiltiirel

Tiirkiye, UNESCO Diinya Gegici Miras Listesi'nde ise 71 alan
ile diinyada birinci siradadir. Her yil gerceklesen Diinya Miras
Komitesi toplantilari ile liste siirekli giincellenmektedir.

DUNYA MIRAS GECICi LISTESI’NDE KAYSERI;

Anadolu Selguklu Medreseleri 12. ve 13. yiizyilda dini
egitim verilen okullar olarak inga edilmistir. Bu medreseler
mimari 6zellikleri, 6zellikle tas islemesi ile dikkat cekmek-
tedir. Bu kategoride Karatay ve Ince Minareli Medreseler
Konya'dan, Cifte Medrese (Gevher Nesibe Medresesi ve
Sahabiye Medresesi Kayseri'den, Buruciye Medresesive Gk
Medrese Sivas'tan, Yakutiye ve Cifte Minareli Medreseler
Erzurum'dan, Caca Bey Medresesi de Kirgehir'den Diinya
Gegici Miras Listesi'ne 2014 yilinda alinmigtir. Tirkler,
1071 Malazgirt Zaferi'nin ardindan Anadolu'ya medrese,
cami, cesme, tiirbe gibi ¢ok fonksiyonlu bu yapilari insa
ederek Anadolu Selguklulari'nin mimari birikimlerini de

2 http://whc. unesco. org/en/tentativelists/5907/
3 http://whc. unesco. org/en/tentativelists/5905/

e 24\ e X
A Sahabiye Medresesi ta¢ kapisindan detay

tasiyarak, essiz degere sahip bu yapilari armagan ettiler. Bu
eserler gegicilisteye (2) ve (4) numarali kriterlerle kiiltiirel
kategoride girmistir. 2

Kiiltepe-Kanis Arkeolojik Sit Alani (2) ve (3) numaral: kri-
terlerle kiiltiirel kategoride Diinya Gegici Miras Listesi'ne
2014 yilinda girmigstir. Kiiltepe-Kanis Asurlularin ticaret
kolonilerine ev sahipligi yapmis M.0. 4000 yildan, yani
Kalkolitik Cagdan baslayarak Roma Donemi sonuna kadar
daimi yerlesim merkezi olmustur. M.0. 2000'in baglarinda
Anadolu'ya gelen Asurlu tiiccarlar, burada Karum ismiyle
bir ticari merkez kurduklar gibi Kayseri'ye dolayisiyla Ana-
dolu'ya Asur ¢ivi yazisini getirmislerdir. Kanis Kralligi'nin
merkezi olan Kiiltepe; dogu-bati yollarinin diigtim noktasinda
olmasinin avantaji ile Anadolu-Mezapotamya-Suriye ara-
sinda parlak bir uluslarasi ticaret ve sanat merkezi olmustur.
Anadoluda Asurlular tarafindan kurulmus olan muhtelif
Karum'larin (Pazar yerlerinin) idari merkezi Kiiltepe idi.
Yonetim bakimindan biitiin Karumlar Kanis'e, o da dogrudan
Asur'abagli kalmistir. Etrafindaki ovadan yaklasik 21 metre
yiikseklikte olan tepe kismi (Kanis) ve asag1 sehir (Karum)
kisimlarindan olusan yerlesim yerlerindeki evler, duvarlar:
ya miisterek ya da bitisik, ¢ift katli olarak insa edilmis
binalardan olusmus mahalleler halindedir. Evlerdeki su
kuyulari, tandirlari ve 1sinma sekilleri geleneksel Kayseri
Evleri ile sasirtan benzerlikler gostermektedir.

Kiiltepe/Kanis, hem arazide kazilarda bulunan arkeolojik
materyallerden hem de tabletlerden elde edilen metinsel
belgelerle, donemin benzer arkeolojik sit alanlari; Bogaz-
koy, Alisar, Acemkdy ve Konya Karahdyiik gibi arkeolojik
alanlardan elde edilen bilgi belgeleri olduk¢a agmaktadir.?

Denizli'den Dogubeyazit'a Giden Rota Uzerindeki Selcuklu
Kervansaraylar (2), (3), (4) numarali kriterlerle kiiltiirel
kategoride Diinya Gegici Miras Listesi'ne 2000 yilinda
girmigtir. Bu kapsamda 40 adet kervansaray bulunmakta,



bunlardan 10 tanesi ¢ok iyi korunmus durumdadir; Akhan,
Ertokus Han, Saadettin Han, Obruk Han, Agzikarahan,
Sultan Han (2), Oresin Han, Sikre Han, Mamahatun Ker-
vansaray, Hacibekir Han ve diger Kervansaraylar Tiiklerin

Orta Asya'da kervanlarin yolculuklar sirasinda hesaplanan

araliklarla ticaret yollar1 boyunca diizenlenmistir. Yaklasik
alti1 saatlik bir yolculugun yaklasik 30 kilometrelik mesafe

kat etmesi sonunda giines batmadan ulastiklar giivenli

kalin tas duvarlarla kuvvetlendirilmis kiiciik kaleler gibiinsa
edilmistir. Bunlarin tamami 13. ylizyilda insa edilmislerdir.
Burada konaklayanlar demirciye, esyalarin depolanmasi

icin diikkanlara, terziye, doktora, veterinere kolayca eri-
sebiliyorlardi. Anadolu'da 250 adet kervansaray oldugu

tahmin edilmektedir. Bu kervansaraylardan 8 tanesinin ad1
Sultan Han olup Kayseri-Sivas Karayolu'ndaki Sultan Hani,
3.900 m?1lik biiyiikliige sahip olup bu gruptaki en biiyiik
2. han yapisidir. Kayseri Sultan Han, Aksaray ve Konya
kervansaraylarinin tiim ayirt edici 6zellikleri biinyesinde

barindirmaktadir. 4

A Sultan Han-Kayseri

DUNYA MIRAS LISTESI’'NDE KAYSERI;

Goreme Milli Park ve Kapadokya Kaya Yerlesimleri, Erci-
yes'ten piiskiiren lavlarin platolara kadar inerek meydana
getirdikleri volkanik olusumlar: heykelimsi goriintimde
doga harikasi essiz bir gorsellik sunmaktadir. Géreme
Milli Parki ve Kapadokya; Nevsehir, Urgiip, Avanos, Karain,
Karlik, Yesiloz, Soganli ve yeralt: sehirlerinin cergevesini

4 http://whc. unesco. org/en/tentativelists/1403/
5 http://whc. unesco. org/eq/list/357/
6 Fotograf: Umut OZDEMIR, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi

A Sultan Han’da tas isciliginden detay

¢izdigi genis bir alandir. Bolge 1985 yilinda (1), (3), (5) ve
(7) numarali kriterler ile Dogal ve Kiiltiirel kategorilerden
her ikisini de kapsayarak karma kategoride Diinya Miras
Listesi'nde yer almaktadir.

el A2

A Peri Bacalan'ndan bir gériintii®

Kayseri pek ¢cok medeniyete ev sahipligi yapmis bir
sehirdir. Bu anlamda yukarida bahsi gecen anitlar/alan-
lar hatta Kayseri'de bunlarin disinda kalanlar dahil tim
kiilttir varliklar1 ve dogal alanlar1 bakimindan, benzersiz
ozellikleri ile DUNYA MIRASI LISTESI'nde olmay1 hak
etmistir. Ancak Kayseri barindirdig: tarihi eserleri, dogal
giizellikleriile UNESCO Diinya Miras Listesi'nde yeterince
yer almamaktadir.
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A Soganl, Yesilhisar ilcesi, Kayseri’

Diinya Miras Alanlarii¢in bagvuru siirecinin olmazsa olmazi

Alan Yonetimi Plani; sit alanlarinin; 6zgiin yapilarina uygun

olarak akilcy, stirdiiriilebilir ve biitiinciil bir anlayisla, ilgili

tlim paydaslariyla birlikte korunmasini, gelisimini ve can-
liliginin muhafaza etmesini ve bunlar arasinda bir denge

kurulmasini saglayan bir “yol haritasi"dir. Yonetim plani
korumanin nasil yapilacaginin tanimlandig “stratejik” bir
plandir, koruma planlari gibi fiziki bir plan degildir. En

onemli 6gesi ise koruma-restorasyon, ziyaretgiler-turizm,
egitim-bilin¢lendirme, ulagim-erisim gibi basliklarda, pay-
daslarla birlikte belirlenen vizyon ve hedefler cercevesinde

kurgulanan eylem planlarini icermesidir. Eylem planinin

ogeleri ise; sorumlu kurumlarin belirlenmesi, biitgesinin

belirlenmesi ve siirecin belirlenmesidir.®

Her sene taraf devletler UNESCO Diinya Miras Listesi'ne en
fazla 2 dosya sunma hakkina sahiptir. Diinya Gegici Miras
Listesi'nde Tiirkiye'den 71 alan olmasi nedeni ile Kiiltiir ve

7 Fotograf: Ayse ONDER, cekim tarihi: 2006

Turizm Bakanlig1 Alan Yonetim Plani en hazir durumda
olan dosyay1 UNESCO'’ya sunmaktadir. Bu durum UNES-
CO'nun 6n kosulu olan “Alan Yonetimi Plani1"nin paydas
kurumlarla isbirligi yapilarak verimli bir calisma ile cok
iyi hazirlanmasini gerekmektedir.

Diinya Miras Alanlari Listesi'ne kiiltiirel kategoride giren
tiim yapilar incelendiginde (bu konudaki en iyi kaynak
UNESCO'nun kendi web sayfasidir®) kiiltiir varliklarini
evrensel degere sahip hangi 6zelligi ile 6n plana ¢ikarila-
cag1 ve evrensel deger tasiyan mimari 6zelliklerinin yani
sira anitin anlatmak istedigi hikayesinin ortaya ¢ok iyi bir
sekilde konulmas: gerekmektedir.

Kayseri'de sadece sehir merkezine bakildiginda bile ¢cok
onemli eserler goriilmektedir. Roma doneminden Kayseri

Surlari, Bizans doneminden Kayseri i¢ Kalesi, Danismend-
liler doneminden Cami-i Kebir, Sel¢uklu déneminden Ok

Burcu, Hunat Hatun Kiilliyesi, Sahabiye Medresesi, Osmanl
Imparatorlugu dsneminden Fatih i¢ Kale Camii, Kapalicars,
Kursunlu Camii, Saat Kulesi, Zeynelabidin Tiirbesi gibi

onemli eserlerin bir arada oldugu bir alandir. Kayseri'de

nirengi noktasi olan Cumhuriyet Meydani tarihi kente

estetik bir giizellik katmaktadir. Bu estetigi saglayan en

onemli etken de bu yapilarda kullanilan taslar ve taglarin bir
araya getirilisindeki ustaliktir. Ozellikle Selcuklu Dénemi

eserlerinde tas; ustasinin elinde adeta bir hamur gibi yog-
rulmus, once ipek gibi yumusak bir iplige dontistiirilmiis

ardindan sabirla ve dikkatle igne oyasina doniismiistiir. Bu

taslar dile gelse anlatacak ¢ok hikayesi vardir...

“Unlii Romali mimar Vitruviusun da dedigi gibi basarili bir
mimarlik i¢in ii¢ bilesen s6z konusudur. “Firmitas, Utilitas,
Venustas”yani “Saglamlik, Kullamighlik, Giizellik". Rénesans
italyasmda bu tamim, “Comodita, Perpetuita, Bellézza” yani

“kullanislilik, stireklilik-kalicilik, giizellik” seklinde benimsen-
mistir.... Safranbolu’da Tiirk Mahallesinin gevresini ve kimligini
olusturan, ahsap striiktiirlerdir; Rum Mahallesi ise tiimiiyle baska
goriiniiste tas yapilardan olusur. Malzeme ve teknolojiden gelen
bu karsitlik Safranbolu’da kolayca algilanabilmektedir. Ayni
fark Anadolu’da ormanlik bolgelere yakin yerlerde ahsap, tasin
bol oldugu yérelerde tas mimarisiyle goriilmektedir. Ornegin,
Kastamonu'da ahsap, Kayseri'de tas yapilar...”*

8 Evrim ULUSAN, Kiiltiir ve Turizm Uzmany, Kiiltiir veTurizm Bakanligi, Tarihi Kentler Birligi Alan Yonetimi Egitimi, 16 Mart 2016, istanbul.

9 http://whc. unesco. org/en/about/
10 http://www.doganhasol.net/mimarlik-ve-struktur. html



Unlii Kayserili Mimar Prof. Dr. Vacit imamoglu ‘Tas Deyip
Gegme’ adli siirinde 0yle seslenir:

TAS DEYIP GECME

Su yonu tast yok mu su yonu tast
Kucaklasan da, sarilip 6psen de
Koynunda yatsan da yillar boyu
Doyamazsin giizelligine

Cocukken atin olur, gétiiriir hayaller iilkesine
Biiyiiyiince evin olur, isitr, toparlar yuvani
Oliince tag olur mezarina

Uzgiin, boynu biikiik dikilir basucuna
Yonu bu, tas degil de

Can dolu, kan dolu

Olesiye bir dost

Olesiye Anadolu.

Vacit Imamoglu

Tt

-

clud e yAvs
A Mancusun’da (Yesilyurt) evlerin sokaga

A Germir’de oyundan yorulup tas duvarlarda dinlenen cocuklar" . .
acilan cephelerinde tas sekiler™

11 Fotograf Ayse ONDER, ¢ekim tarihi: 15.05.2011, Germir, Kayseri.
12 Fotograf Ayse ONDER, cekim tarihi: 29.05.2011, Mancusun (Yesilyurt), Kayseri.
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Edebiyatimizda

KANi CINAR

TAS GUZELLEMESI — |

Medeniyetin tagile yolculugu daglardan,
vadilerden sehrin bulvarlarina bakiyor.
Tagile doniiyor dilimiz. Deyimlerimiz,
atasozlerimiz, gercek ve mecazanlamli
kelimelerimiz, rityalarimiz, agklarimiz
tas gibiyasiyor uzak ve yakin, i¢ ve dis,
yukar1ve asagi her yerde. Giines tastan
adama dogarken giindemden 6teki
giindeme devriliyor tag iistline tas. Tas
tasiy1p tastan oriiyoruz taskinligimizi.
Etimoloji tas kesiliyor. Sevdamizi
isliyoruz tasa. Bengii tas dikiyoruz
asirlara uzanan. Her kavim, her millet,
her insan ekmegi tastan ¢ikariyor.

Tas tas degil bagrindir tas senin
Nereni nasil yaksin séyle bu ates senin
(Osman Sar)

TAS GUZELLEMESI - II

Tas1 bol, tozu pek, riizgar: sert bir
iklimde dogmus olmanin neticesi midir
bilmem dilime yerlesen misralardan
bircogunda tas, tas gibi durmaktadir.
Ayni zamanda tasa dair hatiralar tas-
lagmus bir sekilde hafizamda mekan
tutmustur. Herkes bilir ki tagin ustalikla
sekil aldig1, tasin sanata ve estetige
yaslandig1 bir cografyada tag sadece tas
degildir: Dayanaktir, ocaktir, ekmektir,
gbge uzanan eldir, cocuklarin kisme-

tidir, hafizadir, hatiradir, alin teridir;
bilakis alin yazisidir...

Cocuktum. Hasta dedem her zaman
karninda yastik, iki biiklim yatardi.
Ad1 yoktu hastaliginin. O zamanlar
hastaliklarin adlar1 birkag tane idi ve
biz yaslilik olarak bilirdik dedemin
vaziyetini. Ilag, doktor, agr, tedavi
kelimeleri degil daha ziyade “sabir”
miisahhas bir varlik olarak dolagirdi
hanelerimizde. Bir sabah namazakalkan
anneannem, dedemin iki biikliim bir
vaziyette kosesinde yatmadigini fark
etti. Evin her tarafi didik didik aranda.
Bahgeye, cami yoluna, birka¢ ahbabinin
evine ve akla gelmeyen her yere bakildi
ve fakat dedem sirra kadem basmaisti.

Caresiz kalmistik. Meseleyi ¢6zen yine
Terzi Ayse yani anneannemdi. “Sakin
tasa gitmesin...”

Ne tas1 biliyorum ne duvari.
Ne murcu biliyorum ne balyozu.

Ne “tasin damar1” gegiyor diinyamdan
ne “tasislemek”.

Solugu tas ocaklarinda alan dayim,
yataginda iki biikliim yatar vaziyette

biraktig1 dedemi tasislerken bulur. Bir
elinde tas kalemi, bir elinde ¢ekic tasa
sekil vermektedir Ibrahim Cavus. Evet,
bir tagyontucusu, tas ustasidir dedem.
Tasin damarini bilmektedir. Ocaktan
tasin nasil ¢ikarilacagini, kiliinki,
tarag, eseklere tagin nasil yiiklenmesi
gerektigini, hangi tasin nasil yontula-
cagini, tag listiine tag koymayi ve hatta
kag arkadasinin kopan kaya altinda
kalarak vefatinin acisini iyi bilmektedir.
Siir yazar gibi, resim yapar gibi tag ile
hemhal olmaktadir dedem. Ekmegini
tastan ¢ikaran ecdada rahmet olsun.

Uzaniverse govdem, taslara

boydan boya;

Alsa buz gibi taslar alnimdan bu atesi.
Dalip, sokaklar kadar esrarli bir uykuya,
Olse, kaldirimlarin kara sevdali esi...

(Necip Fazil)



TAS GUZELLEMESI - Ill

Yunus der ki gor takdirin isleri
Dokiilmiistiir kirpikleri kaslart
Baslari ucunda hece taslart

Ne soylerler ne bir haber verirler

Rivayet odur ki Yahya Kemal Beyatli'ya yakin bir dostu,

“Ustadim Istanbul’un niifusu ne kadardir?” diye sorar. Yahya
Kemal oldukga yiiksek bir say1 soyledikten sonra sualin
sahibi, “Ustadim su anki niifusunu sordum, yanhs anladiniz
herhalde.” deyince Yahya Kemal o iinlii cevabini verir: “Biz
oliilerimizle birlikte yasariz.”

Bu anekdot su alintiyla daha anlamh sanirim:

Baudrillard, “Simgesel Degis Tokus ve Oliim” adl kitabinda
oliilerin zamanigerisinde, koy ve kent merkezlerinin sicakligini
yansitan ve insanlarin bir araya toplanmak i¢in de kullan-
diklar1 mezarhiklardan alinarak “dis”a dogru atildiklarina
dikkat ceker ve “yeni kentler ya da ¢cagdas metropollerde
gerek fiziksel mekan gerekse zihinsel mekan anlaminda
oliiler i¢in 6ngoriilen hicbir sey”in olmadigini soyler.

Oysa19. yiizyilda istanbul'u ziyaret eden bir seyyah, “Insan,
gozii mezarliklara ilisgmeden bir sehre ne girebilir, ne de
¢ikabilir” demekten kendisini alamaz.

Tasa ruh katmis bir medeniyetin 6l ve diri ayrimi bu kadar
basit degildir. Biz oliilerimizle yasariz. Oliilerimiz duala-

rimizda, hatiralarimizda, siirlerimizde, neredeyse biitiin
giizel sanatlarimizda ve mezar taglarimizdadir. Taglarin da
dili vardir. Taslar da konusur sozlii sozstiiz, yazili yazisiz...

Tasa kulak vermek uzun zamandir ihmal ettigimiz bir
sila-1 rahimdir. Ciinkii mezar taglarinda goriinen, bizim
okudugumuz sadece tasa hakkedilmis yazilardan ibaret
degil. Muazzam sembol ve imgelerle oriilii bir medeniyet
diinyasinin renkli yansimalaridir. Her bir mezar tasi ciltler
dolusu kelamin hasilasidur.

Yine Yahya Kemal'e kulak vermek gerekse Ustad, “Hig bir
siir bir mezar tast kadar milli olamaz. Ciinkii onda el emedgi, goz
nury, sanat vardir ve onlar bize bizi anlatir.” buyurur. Edebiyat-
¢ilarimizdan rahmetli Nihad Sami Banarli bu gercegi soyle
ifade eder: “Eger bir medeniyetin ihtisamini hald gérmek
istiyorsaniz, Eyiip Sultan mezarliklarina ve mezar taglarina
bir goz atiniz.” Siiheyl Unver Hocamiz ise “Mezar taslarini
sevmek medeniyeti sevmektir” diyerek inadina goz ardi
ettigimiz hakikati neredeyse goziimiize sokmaktadirlar.

Mezar taginin kendisi kadar tasta yazanlar da “huu” demektedir.

Merhametsiz kalpleri sana benzettiler,

Sana dilsiz sana ruhsuz dediler,

Halbuki senindir degirmendeki beste,

Seninle bigim verir ruhuna heykeltiras,

Sana yanilir dert sana vurulur bas,
Milyonlarca yil milyonlarca insanin taptii, tas

Sensin siisleyen mehtabi surlarla siitunlarla
Cesmeler, kemerler senden yapulir,

Senden yapilir Allah'a uzanan merdivenler,
Namaz vakti Miisliimanlara senden haykirilir

Allah giinahkdr kullarini tas edermis
Gormedim ama inanirim

Bir giin gelecek gokten de yagacaksin sanirim
Taslardir beka, taslardir ebediyet,

Tastan baska ne birakmugtir tarihe medeniyet

Insanoglu tas olur bas yarar,

Tasi tist iiste kor yapar

Ve durmadan bir yandan da yikar

Ve bir giin yatirilir boylu boyunca sehrin musalla tasina
Yine bir tas dikilir basina

Iste o tastir insanoglundan baki

Uzerinde bir tarih,

Bir Fatiha

Hiive'l baki.
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Yada

Said-i Mevlevi done done azm etti ukbaya
Bulunmazdi naziridh kim dergdh-1 diinyada
Nedim olmustu evvel sanisi yok yektd-eda ¢ok yil
Liydkatle tigiincii Seh Selim-i ddd-mu’tdada

Hele cennet-mekdn Mahm{id Han'a buldugu mazmun
Latife soylerim zanneyleme gelmezdi ta'dada

Ustiledsina neyzendi tebdil-i makdmetdi

Sezd hicriyle ndy-1 ehl-i mutrib gelse ferydda
Azizmu'tekid hem miintesib bir pir idi merhum

Sefi-i ciirmii olsun Hak erenler riz-1 ferdada
Giiher-pasmiindcdt evvel yazip tarthiniSafvet

Said olsun musdahib Hazret-i Molla'ya Me'vd'da

1272 f1 27 Ca (Cemaziyelevvel) 4 Subat 1856

Ne giizel duadir bu ki ingallah makbul ola: “Bize bir Fatiha

ihsan eden bulur cenneti.”

TAS GUZELLEMESI — IV

Tas sadece tas degildir.

Tas bir umuttur.

Birintifada.

Yayindan firlatilan misradir tas.

Esmer yanimuzla Hacerii'l Esved'dir.

Malcolm X kulagimiza soyle fisildiyor:

Bir tas at.
Bir tas daha at.

Biitiin seytanlara.
Nefsimize.
Israil’e.

Bir tas at.

Bir tas daha at.

Daralan Vakitler'in sesidir tas:

Farz et korsiin, olabilir,
Elele tut,

Tas al ve at,

Kafiri bulur.

C. Zarifoglu

Bir siir sayhas1 umuyoruz simsiki tuttugumuz tas ile. Tas
iste, bir tas. Tastan baska ne olabilir ki? Kuru, mekanik

tikirtilar arasinda tas...

Hakan Albayrak 90’11 yillarin basindan sesleniyor elin-

deki tag ile:



kokla sair

bu tast gazzeden getirdim

bu gormiis oldugun kursun
filistinin gogsiinden ¢kt

sen oguz atayda yiizerken
intihar yeyip intihar kusarken
bir ¢ocuk

adam gibi 6ldii.

Tas bir albatros, bir Kudiis, bir ismet Ozel tinis.

Sairler bir daga yaslaniyor “tas” ile.
Ellerinde tas, gozleri tas, elleri Erciyes:

L

Tas tas degil bagrindir tas senin

Nereni nasil yaksin soyle bu ates senin
Bir katiliktir dinamit s6ker mi yiirekleri

Bagin bir kez bu kalbe ¢arpmasin ey tas senin

Kazmayt kayalara degil kalplere vur ey
Ferhat nigindir kirdigin bunca tas senin
Anne seninle bagrin déger gider mi act
Hanidir Ferhad'dan aldijin ders tas senin
Sen de mi tasla bir oldun ey sevgili
Isitmez oldun beni kalbin tasdan tag senin
Oliim sendendir bana nedir taslamak beni
Bana giildiir ¢igektir attigin her tas senin
Goziinii dikme tasa iste par¢a par¢adir
Simsektir bir bakisin dayanir mi tag senin
Deprem degildir dagt ve beni sarsan

Bir bakisin komaz tas iistiinde tas senin
Nigin ¢iktin daglara evren ¢6l oldu leyla
Topugun 6pmek igin toz oldu dag tas senin

Osman Sar1 / Tas Gazeli

Hacerii'l Esved'i bir tas gibi degil bir giil gibi operiz. Giil
Nebi'nin giil dudaklar1 degmistir, biliriz.

Hz. Omer gibi 6periz Hacerii'l Esved'i. Biliriz ki Hz. Omer

sirf Giil Nebi optii diye Opmektedir tagi.

Seytan taslariz, seytanlari tasa tutariz Arafat'tan donerken.

Dag tas, yer tas, gok tas...

Ve daim akariz basimizi tagtan taga vurup Giil Nebi'ye:

Hak-i pdyine yetem der mrlerdir muttasil

Bagini tastan taga urup gezer dvdre su - Fuzili

(Su, ayaginin topragina ulasayim diye basini tagtan tasa
vurarak omiirler boyu, durmaksizin basibos gezer)ee
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Jagve

Tasin Sembolik
Anlamlar

DOC. DR. SERIFE TALI
Ordu Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Sanat Tarihi Boliimii

“Her Eser, Belli Bir Zamanin
Aynasi ve Uriiniidiir, Onu Bu
Zamana Gore Kavramak ve
Yorumlamak Gerekir
(Taine).”

H ALK ARASINDA HEMEN HERKESIN
DUYDUGU “AH $U DUVARLARIN
bir dili olsa da konugsa” seklinde bir
deyis vardir. Bu soylemden ¢ikarilacak
ifade ise kisaca duvarlarin ya da tasin
konusamayacaginin anlagilmasidir.
Buradan, tag konusur mu? diye bir soru
ilebaslarsak, bu sorunun muhatabi eger
bir sanat tarihcisi ise cevabi kesinlikle
“evet” olacaktir. Lisans derslerinde
egitime baslandiginda 6grencilere ilk
ogretilenlerden biri “zamanla taglarin
konusacag” bilgisidir, fakat bu 6greti-
nin 6grenciler tarafindan anlasilmasi
ise zaman almistir. Eserlerin yapildig:

donemin bir sahidi olarak iistiinde

bulunan bir sembol ya da kiigiik bir

isaretle tiim tarihi gercekleri tizerle-
rinde tasidiklarini gérmeye baslamak

ise sliphesiz bir ayricaliktir. Tarihi

evlerin sardig1 sokaklarda dolagirken,
tas eserlerle dolu miizeleri gezerken

hattatas sahidelerle dizili mezarliklar

ziyaret ederken bile burada her biri-
nin ayr1 ayri seslerini duymak hatta

onlarla konusabilmek ¢ok 6zeldir. Tag

yapildig1 eserde ona sekil veren usta

tarafindan kiiglicik bir simge ile adeta

canlandirilmakta, onu duymak ya da

tast okuyabilmek ise yapiya bakan

kisinin birikimi ile ancak ete kemige

biirtindiiriilmektedir. Kayseri'deki

tarihi evlere bakildiginda ise onlarin

her birinin var olan ayr1 hikdyesini
dinlemek, tiim ihtisamlarina ragmen

¢igliklarinin sessiz kaldigini duymak,
zengin donammlarina ra§men modern
mimariye ve zamana kargi kaybettikleri

degerlerini tekrar kazanmalar kiigiicitk
bir farkindalik ile saglanabilir aslinda.
Simdibu evlere dokunmak gizledikleri
mimari mesajlarindan, evlerin ne

zaman insa edildikleri, sahipleri zengin
mi, fakir mi? Yoksa farkli dinlere mi
mensuptu? Onlarlailgili taga isglenmis

bilgileri, mesajlari okumaya ¢aligalim.
Her bir evi tek tek ele almak, anlatmak
miimkiin olamayacag1 icin mimaride

genel anlamda kabul goren sembol ve

temsillerin agilimlarini Kayseri 6zelinde

degerlendirelim.

Tas, mimaride her dénem en 6nemli
yap1 elemani olmustur. Tagin mimaride
vazgecilmezligi ise onun dayaniklilig
ve uzun 6mri sayesindedir. Anitsal
tas yapilar sehri olan zengin tarihi ve
kiiltiirel gegmisiyle Kayseri'de, ilk¢ag-
danitibaren Roma, Bizans, Sel¢uklu ve
Osmanlidonemlerinde eserler hep tasg
malzeme ile olusturulmustur. Tarihi
gelisim icerisinde onemli tas yapitlari
halaayakta olan sehirde; Himmetdede,
Mimar Sinan, Agirnas, Cirgalan, Man-
cusun, Gesi tagin ¢ikarildig tas ocakla-



rinin bulundugu yerlerden bazilaridir.
Bu ocaklardan gikarilan kesme tas, sal
tasi ve kevek tasi ozelliklerine gore
konutlarda kullanim alanlari bulmus,
evlerin bicimlenmesi ve siislenmesinde
de ana malzeme olmustur. Tas, tarihi
Kayseri evlerinin cephelerinde genellikle
iizeri stvanmayarak sade birakilmis,
cephede diizgiin perdahlanarak yiizeyi
bir mermer gibi temiz ve parlaktir;
tas isciligi ise diizgiin ve simetriktir.
Yiiksek avlu veya beden duvarlarinda
genellikle yorede yonu tasi, yer yer
kara tas da kullanilmistir. Kitabelerde

bir gelenek olarak karsilasilan beyaz
mermer malzemeye evlerde de yer
verilmistir. Tarih boyunca 6nemini
hicbir zaman kaybetmeyen sehirde, cok
dilli kiilttirel bir zenginlik mevcuttur.
Farkl etnik gruplara ddhil insanlarin
bir arada yasamasindan ayrica farkl
mimari sentezler dogmustur. Kayseri
merkezde Tavukcu, Atpazari, Biiyiik-
bahcebasi Mahalleri, basta olmak tizere
Talas, Germir, Tavlusun, Mancusun,
Agirnas, Zincidere, Incesu, Develi,
Erkilet, Gesive ¢cevresinde Efkere, Nize,
Vekse, Biiyiikbiiriingiiz, Darsiyak gibi

merkezlerde zengin bir kiiltiir, konut
mimarisinde kendine 6zgiin alegorik
bir ifade bulmustur.

Sembolizm, kisaca mimaride kullanilan
belli simge ve motiflerin farklianlamlara
atiflar yapmasidir. Sembolizmde dis
diinyay: sembollerle anlatmak esastir.
Mimari mekanlar tizerinde islenen tas-
virler veya semboller bulundugu alam
siislemenin yani sira ezoterik temsilleri
ile daha 6n plana gikmaktadir. Kisaca,
anlam ve anlatim-anlatan ve anlagilan
gibi goriilen sembolizmin mimarideki
karsilig1 daha girift ve karmasiktir. Bir
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simge bir sey belirleyen bir isaretten ve
onu gosterenimgeden farkhdir. Simge
bir seyi tanimlar ve onu ¢agristirirama
birisaret veyaimge gibi onun sinirini
da gizmez. Isaret niteligi sabit tutul-
dugunda simge niteligi degiskendir
ve ona seyredenin tinsel durumuna
ve duygularina verilen yiiklemeye
baglidir. Bu nedenle simgenin dine,
geleneklere, doneme, mekana ve
aliskanliklara gore degisik anlamlara
sahip olmasi1 miimkiindiir. Burada
yorumlanan eserde bir sembolden ¢ok
yorumlayan kisinin ikonografik bilgi
birikimi ve konuya olan hakimiyeti
esastir. Sembollerin ayni zamanda
cografyasi, donemi, din, mitoloji ve
kiiltiire bagli olarak verdigi mesaj veya
temsil ettigi gerceklikte algiya veya
kisiye gore de degisiklik gostermesi
kaginmilmazdir. Her bir semboliin yap1
bazinda ayr1 ayr1 degerlendirilmesi-
nin daha saglikli olacagi da hemen
belirtilmelidir. Simgelerle egsiz bir
donatiya sahip olan mimaride, kagir
evlerin iyi okunup bu sembollerin
dogru yorumlanabilmesi miimkiin
olmakla birlikte aslinda o semboliin
oraya hangi amagla kondugu veya
koyduruldugu konut sahibinin istegi
ve onu yapan ustanin bilgisi ile de
agiklanmalidir. Yoksa bu semboller
sadece yapiy1 dekoratif olarak beze-
mek onu gosterisli hale getirmek
icin secilmemistir, mimaride her
seyin bir anlami vardir. Kayseri tarihi
evlerinde deginmeye calistigimiz eser-
lerin simgesel ve ikonografik agidan
doneme ve orada yasayan kiiltiire
gore derin anlamlar yiikli oldugu hig
stiphesizdir. Bununla birlikte isaretler
ve sembollerileilgili cok kesin yargilar
¢ikarmak da dogru olmayacaktir. Esere
bakan kisinin orada kendince ne gor-
diigii veya onu kendi birikimi ile nasil
yorumladig1 konusunda ise simgesel
anlamin ilgili kiside ne ifade ettiginin
katkis1 onemlidir.

Sembolik anlamlara kronolojik olarak
kisacabakildiginda; ilkcagdaki sematik
resimlerdenbaglayan biranlam yiikleme
ile karsilasilmaktadir. islam sanatinda
ise Emevi saraylarinda cesitli heykel,
insan ve hayvan figiirlii kabartma ile
daha sonra gelisme gosterecek olan

ikonografik bir program ortaya kon-

mustur. IX. yy. da Abbasilerle birlikte
zengin figiirler bezeyici unsur olarak
karsimiza gikar ve bu figiirlerde Tiirk

L

ve Orta Asya stili yeni bir tislup goriil-
meye baslamustir. Ozellikle XII.-XIII.
yy. larda Biiyiik Sel¢uklu, Anadolu
Selguklu, ilhanli mimari ve el sanatla-
rinda gezegen-burg tasvirleri sembolik,
tilsiml, olagantistii kuvvetleri olduguna
inanilan sfenks, siren, ¢ift bagl kartal,
ejder, tavus kusu, arslan, kaplan, yirtici
kuslar, gibi sembolik hayvanlar ayrica
Hayat agaci gibi belli figiir ve motifler
ikonografik bir programla yerlerini



almiglardir. Tiirk sanatinda 6zellikle
Anadolu Selcuklu donemi mimarisinde
Avrasya figiir sanati figiirlii bezemeyi
etkileyerek bu donemde yapilardayogun

bir sekilde degerlendirmistir. Samanizm,
biiyii ve tilsim figiir sanatini besleyerek,

eserlerde bu motiflere ilham kaynag:
olmustur. Islam dininin figiir yasagina
karsin Selguklu doneminde insan
masklarinin dahi sembolik anlamda

mimaride yer bulmasi ilginctir. Bitki-

sel ve geometrik stislemede sembolik
anlamda tinsel temsiliile vazgecilmez
ve onemlianlamlar yiiklenenisaretler
olmustur. Hayat agaci diinya ile temsil
edilirken, merkezi anlami da karsila-
maktadir. Giinesi temsil eden aslan,
hakimiyet sembolii ¢ift bagh kartal,
yirtict kuslar yapiy: yaptiran kisiyi
temsil ettikleri gibi aslinda her bir
yapida ya da degisik yapi tiplerinde
ikonografik anlamlari degisebil-
mektedir. Aslan figiirii, evlerde ise
koruyucu, kollayict, aydinlik, kuvvet
gibi ozellikleriile daha ¢ok yorumlan-
maktadir. Yirtict olmayan kuslar ise
genel olarak ugur, mustu, aydinlik
ve iyilik sembolii olarak kabul gor-
miislerdir. Anadolu'dabaykus, 6lim
ve yikimin sembolii iken karga ise
kot sesi ile ugursuz sayilmistir. Bu
figiirlerin evlerde tercih edilmemesi
de bu yiizdendir. Cesitli formlarda
ele alinan ejder figiirii saglikla ilgili
iyilik-sifa ile anlamlandirilirken
evlerdeise ¢ortenlerde burg ve takvim
hayvani veya gokyiizii, evren olarak
daanlambulmaktadirlar. Ejder figiirii
eger cift ise ay-giines, zit kutuplar
yer-gok gibi ¢cok farkli temsilleri
mevcuttur. Konutlarda 6zellikle
iizerinde bulundugu eve kotiiliik,
diisman, hastalik girmesini 6nleyici
bir tilsim olarak kullanilmisglardir.
Yilan, akrep gibi siirtingen hayvanlar
topragin altinda olmalarindan 6tiirii
kotiiliik unsuru olarak nitelendirilirler.
Ancakyilan, zehrinin panzehir olarak
kullanilmasinedeni ile sifa olarak da
sembollesmistir. Sfenks, siren gibi

yaratik figiirleri ise bulundugu yapiy1
ugur, talih getirici, koruyucu tilsimh
sembollerdir. Boynuzlu hayvanlar
genel olarak giic, kuvvet ve bereketi;
yirtict kuslar gokytizii elemani olmalar:
yoniiyle tanrisal giicii, kudreti ve atalar
ruhunu sembolize ederler. Diger hayvan
figiirleri de burglar ve 12 Hayvanh
Tiirk Takvimi ile iligkilendirilirken
burada her hayvanin temsil ettigi
yil ve anlamlari da farkhidir. Bitkisel
stislemede palmet, rumi gibi girift
bitkisel ag arabesk meydana getirerek
uygulanmistir. Yaprak motiflerilotusa

benzer tarzda islenmis, stilize akantus
yapraklari {isluba ve donemlere gore
degisiklik gosteren diger unsurlardir.
Ayrica ¢ok taneli cesitli meyve motifleri
ise evlerde bereket sembolii olarak
kullanilmistir. Geometrik motiflerde
cokgenler, zincirek motifleri cok kollu
yildizlar bunlar tek bir merkezden dag:-
larak sonsuzluk prensibinde ele alinan
evrenve Allah'in varligina, birligine atif
yapan sonsuzlukta doniisiin tekrar ona
varacaginin temsili olarak ele alinan
sembollerdir. Her yildiz ilk ¢aglardan
beri ¢esitli tanrilara da mal edilmistir.
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Rozetler, giilbezekler, kabaralar ise
yine evlerde siislemede yer bulan
gezegen sembolii olarak tasarlanan
goksel formlardir. Kisaca, Selgukludan
itibaren mimaride ay, giines, gezegen
veyildizlar 6nemli bir yer tutmus, tiim
bu goksel unsurlar bazen hayvanlarla
biitlinlesmis, bazen de degisik geomet-
rik bicimlerle sembollestirilmislerdir.
Biiyii, Inanc ve Din kokenli semboller
ise mitolojik kokenli sembollerin bir
kismini icerdigi gibi ayrica hayvan
kokenli birtakim sembolleri, kutsal
olarak kabul edilen bazi sayilari, nes-
neleri, gokyiizii ve atalara ait kutsallik
alanlarini da kapsamaktadir. Genel
kabul gorii bu sembollerin Kayse-
ri'de evlerde nazar ve kotii ruhlardan
korunma, bereket, aydinlik, iyilikler
gibi sembolik manadaki unsurlarin
tas siisleme ile kendine yer bulmasi
kacinilmazdir. Hiristiyan unsurlar da
benzer sembollerin siisleme de kulla-
nilmasi anlamlarin paralellik goster-
mesi ayni donemde sanatin birbirine
etkileri olarak yorumlanabilmektedir.
Tiirk-Islam siisleme sanatinin temelde
tamami semboliktir denilebilir. Bu sem-
bolizmde Orta Asya inanclari, mitleri
ve geleneklerinin etkisinin yani sira
Islam felsefesinin etkisi de giigliidiir.

Tasin bol bulundugu ve tasciligin bir
sanat olarak yapildig1 Kayseri'de, yigma
teknigiile inga edilen kagir evlerde, tas
ustalarinin bilgi birikiminin kaliteli
malzeme, sanat ve estetikle bulustu-
rulmastiile tag adeta konusturulmustur.
Tas ustalarinin ve tagciligin 6nemli
merkezleri arasinda yer alan sehirde
kagir evler giiclii ifadeleri, 151k-golge
etkisi, sembolik anlamlar yiiklenen
ii¢ boyutlu tas siislemeleri ile 6zeldir.
Genellikle halkinin ticaretle ugrastig:
bilinen, ekonomik olarak gelir diizeyi
yliksek insanlarin hem yazlik hem
de kislik olarak oturdugu evlerde
Miisliiman ve Hiristiyanlar bir arada
yasamuislardir. Kentteki cok kiiltiirliilitk
konut mimarisinde kendine daha 6zgiin




tasarimlar olarak ifade bulmustur.
Kayseri'de kagir evlere bakildiginda

aslinda ne kadar ¢ok sey anlattiklar1

goriilmektedir. Bu evlerin ve her birinin

bir tabloyu andiran mimari tasarim-
larinin zenginligi sahibinin sosyal ve

ekonomik giicii ile dogrudan orantili-
dir. Evler, 6zellikle sembolik anlamlar
yiiklenen girislerde kendi kimligini

bulmus ve disaridan igerideki diinyaya

din ile birlikte geleneklere uygun kiil-
tlirel bilesenleri ile bigcimlendirilmistir.
Evlerde sembolik ifadeler 6zellikle

tasin farkl sekillerde siislenmesi ile

saglanmistir. Evler bazen klasik hatlarla

belirlenen sadelikle, bazen de zengin

dekoratif 6gelerle kendi igerisindeki

tezathg giiclii perspektiflerle ve acik bir
dille comertce sunmaktadir. Anadolu

Selcuklu Devletine baskentlik yapan

Kayseri'de tas siislemeciliginin zengin-
ligi ve tag kap1 diizenleri yerli ustalara

ayrica ilham kaynagi olmustur. Eve

gelen kisiyi ilk karsilayan ve arkada yer
alan yasam ve yasayanla ilgili 6nemli

fikirlerin verildigi cepheler, aslinda

evlerin sembolik ifadelerle donatilan

en 6nemli merkezleridir. Mimari olarak
gliclii ve 6zgiin eserlerin meydana

getirildigi cephelerde diger unsur
malzeme kullanimindaki ustaliktan

kaynaklanmaktadir. Ayni malzeme

ile her kagir eve 6zgiin kimliklerin

kazandirilmasi tas ustalarinin konu

ile ilgili teknik donanimi ve kabiliyeti

ile saglanmaktadir. Ozellikle siisleme

acgisindan cephelerde tas is¢iliginin

alcak-yiiksek kabartma-kazima-ka-
fes oyma gibi tekniklerle ele alindigy,
bununla birlikte plastik olarak hey-
kelsi etkilerin de verildigi 6rnekler
bulunmaktadir.

Ev mimarisinde sembolik anlatim
evin temelini olusturan dort duvar,
avlu, kapi veya kubbe olarak her bir
mimari 6genin yiiklendigi ayri anlam-
lara, ikonografiye de sahiptir. Segilen
kemer formlari, donemsel iislup 6zel-
likleri, siisleme programlari evlerin

ifadelerini sekillendiren diger ayirt

edici ozellikleridir. Kayseri evlerinde

sembolik ifadeler yiiklenen cepheler
ve figiirlerin bulundugu 6rneklerden

merkezde bulunan Camcioglu Evinin

Kosk kisminda {izengi hizasinda yer

alan aslanlar ile kemerlerin arasinda

insan maski1, imamoglu Evinin kubbe

gecislerine yerlestirilen aslanlar, evlerin

¢ortenlerinde ejder, yunus, ayi, gibi

cesitli hayvan figiirleri; Develiilcesinde

bulunan Aygosten evlerinde kus, buzagi,
karyatit seklinde yerlestirilmigaslanlar,
yine girisin kilit tasinda yeleleri ile

aslan bagi ile evin ¢ortenlerinde ejder
figiirleriile eniyikorunarak giiniimiize

gelmis ev 6rnegidir. Bu tiir 6rnekleri

yine Talas'ta, Germir'de, Gesive ¢evre-
sindeki evlerde gormek ve cogaltmak
miimkiindiir. Sadece figiirlerin degil

tiim isaretlerin bir anlaminin oldugunu

yukarida genel olarak ozetleyerek,
yazimizi bu 6rneklerin bulundugu

evlerden fotograflar ekleyerek gorsellerle

desteklemeye calistik. Bu simgelerin

ikonografik agilimlarini ve yorumla-
rin1 ya da bu sembollerin sizde neler
cagristirdiginy, ayrica biiyiiklerinizden

duydugunuz alintilarla birlestirerek
zenginlestirebilirsiniz.

Sembolizmilk ¢aglardanbu yana sanatg,
sanat tarihci ve felsefeciler tarafindan
tizerinde durulan ve ¢alisilan bir alandar.
Semboller, teknik olarak karmasik ve
bir¢ok alanda degerlendirilerek yorum-
lanmasi gereken 6zel bir kavramdir. Bu
degerlendirmede o kiiltiire ait dil, din,
mit, biiyii, sanat gibi hic bir detay goz
ardi edilmemelidir. Kayseri'de sadece
ruhsuz birer tas y1§in1 olmayan tarihi
tas evlerin cogu giiniimiizde bakimsiz,
bazilarinin izerine asma kilitler vurul-
mus kapilari kilitlenmis, kiymetlerinden
giizelliklerinden bihaber insanlarin
kullanimina terk edilmis, mirasgilar
onlar1 boliik porgiik etmis, yani en
biiyiik darbe evlere insanlardan gelmis,
buna ragmen ge¢misin konusan en
canli belgeleri ve hala ayakta kalmak

icin direnmislerdir. Uzerlerinde tek bir
isaretle veya bir figiirle derin anlamlarla

yiiklii olan bu evlere 6ncelikle halk ve

yerel yonetimler olarak en azindan

geri kalanlara sahip ¢ikip koruma-
miz dilegiyle...ee
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Richard oennet in

1 Bati

listincesinde Ten,
Tasve Sehlr

DURSUN GiGEK
BUSAM-Sehir Akademi

T ASIN HiKAYESINi ELBETTE EN
GUZEL SiiRLER VE SARKILAR
anlatir. Ciinki kutsal metin anlatim-
larina en cok onlar benzer. insanin
hikayesidetas/toprakile baglamaz mi?
Topraktan taglagmis bir bicime/surete
doniistiiriilen insana Allah ruhundan
iifler ve insan dedigimiz varlik, olus ve
anlam kazanir. Oyleyse tasin hikayesi,
ister toprak lizerinden, ister sehirler
iizerinden olsun insanin hikayesidir.
Insan suretini Hakk'in binasi olarak

kabul eden bir muhayyile i¢in bu uzak
bir anlam olmasa gerektir.

Stiphesiz olusturulan surete ruh iiflen-
mesi, cennette yasag ihlal etmeleri
sonucu insanin bedeninin farkina
varmasi, seytanin taslanmasi, Kabe'nin
(Allah'in evinin) tasla yapili dort duvar
olmasi ve Hacerii'l Esved tasi, Hz. sa'nin
Petrus {izerinden ibadethanesini bir
kaya ile temsil etmesi, bazen helak
etme anlaminda azginlasan insanlarin
tasa cevrilmesi, bazen de iffetini ve
namusunu korumak i¢in tehlikede
kalan insanin Rabbinden kendini
tasa cevirmesini istemesi iizerinde
onemle ve uzun uzun diisiiniilmesi,
konusulmasi gereken hususlardir...

Biz burada Richard Sennet'in “Ten ve
Tas, Bat1Uygarliginda Beden ve Sehir”
isimli kitab1 tizerinden, Bat1 diisiince-
sindekiinsan, tas, sehir kavramlarini ele
almaya ve Bat1 diisiincesinin 6zellikle
de sehir anlayisinin arka planini Beden
ve Tas izerinden anlamaya ¢alisacagiz.

Bat1 diisiincesini (hatta tim insanlik
diisiincesini) Girit ve Yunan Mitolojisi
iizerinden baslatan modern tasavvur
aslinda son 500 yildir “Beyaz Adam”in
tarihini yazarak, onun felsefi arka
planini ve mesruiyetini olusturmaya
calisiyor. Hint, Cin, Iran, Orta Dogu,
Misir basta olmak {izere tiim diisiinme
bicimlerini 6teleyerek ve “ilkellestirerek”
onlar kendine gore tanimlayip, evrimci
bir tarih anlayisi ile diinyanin beyaz
adam ekseni tizerinde nasil insanlas-
t1g1n1 ve uygarlastigini anlatmaya ve
dayatmaya ¢alistyor.

Bati diisiincesinin kendi cercevesinde
mitolojiler donemini felsefi donemle,
felsefi donemi Patristik donemle,
Skolastik donemi Reform ve Ronesans
donemi ile ¢atistirmalar ve zitlagtir-
malar tizerine kursalar da, Modern
doneme kadar Bat1 diisiincesi biitiin
bu zitizahlarave goriiniimlere ragmen
bir biitiinliik ifade eder. Bize gore Bat1
diisiincesi mitolojik donemde de, fel-



sefi donemde de, Patristik, Skolastik,
Reform-Ronesans, Aydinlanma ve
Modern donemde de kendi i¢inde bir

aykir siireclermis gibi degerlendir-
mek biraz sablonik bir degerlendirme
olarak goriiniiyor.

m Dikkat edilirse burada aslolan 3 bin yildir gelen Bati tipi bir
diisiinme, anlama, algilama ve yasama bicimidir. Bu siirece
ister Orta Dogu ve Misir mitolojisi tarihin bir doneminde miidahil
olsun, ister Hristiyanlik miidahil olsun veya su ya da bu bicimde
Yahudilik ve islam kiiltiirii miidahil olsun fark etmemekte, ana
tasavvur degismemekte, kendisine dahil olanlar doniistiirerek,
teklestirici bir bicimde yoluna devam etmektedir.

tutarhilik ve biitiinliik arz eder. Mesela
Skolastik ile Ronesans siirecinde hatta
Aydinlanma ve Modern siiregte bir zih-
niyet olarak zitlik s6z konusu degildir.
Mitoloji ile felsefi donem arasinda da
ayni sey soylenebilir. Bazi metodolojik
farkliliklardan yola ¢ikarak bu siirecleri
birbirinden bagimsiz ve hatta birbirine

Bizim temel iddiamiz sudur ki, mitoloji
olmasaydi kesinlikle felsefe, Patristik
hatta paganistik donem olmasaydi
Skolastik donem, Skolastik donem
olmasaydi da Aydinlanma ve Moder-
nite olmayacakti. Burada hemen su
itiraz gelebilir. Zaten zithik anlaminda
birbirlerini etkiledikleri i¢in elbette

ki olmasaydi olamazlardi denilebilir.
Lakin bizim iddiamiz zithik anlaminda
degil, temel paradigmada aynilik anla-
mindadir. Usuldeki farkhiliklar ana
semay1 bozmamakta, ana tasavvuru
ve zihniyeti degistirmemektedir.

Yunan mitolojisindeki biitiin isimler
neredeyse Misir ve Orta Dogu mitoloji
ve gelenegine ait isimlerdir. Mitoloji
ve felsefi donemde Misir'dan alinan
isimler, kavramlar, bilgiler alindiklar
baglamdan tamamen kopartilmis ve
“Batidiisiinme bi¢imi” dedigimiz forma
gore yeniden yorumlanmuistir. Yani
basit deyimle doniisiim Bat1 diigiinme
bi¢iminde degil, doniistiiriilen ana
kaynaklarda gerceklesmistir. Ayni
sekilde Hristiyanligin Bati'ya girisiyle
birlikte doniisiim birinci derecede Bat1
distinme bi¢iminde degil, Hristiyan-
likta gerceklesmistir. Hristiyanliga
gore bir felsefi diistinme bicimi veya
Batilianlama ve algilama bigimi degil,
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Batili diistinme, anlama ve algilama
bi¢imine gore bir Hristiyanlik Pav-
lus’tan baglayarak Patristik doneme,
Skolastik donemden Reform donemine
ve oradan da Modern doneme kadar
degismis, doniismiis ve bugiine kadar
gelmistir. Pagan Roma'ya Hristiyanlik
nasil kutsal olduysa, pagan Yunan'ada
mitoloji oyle kutsal olmustur. Tipk:
Reform aracilifiyla (ve Romantizm
araciligiyla) Aydinlanma ve Modern
siirece kutsal oldugu gibi... Dikkat
edilirse burada aslolan 3bin yildir gelen
Batitipibir diisiinme, anlama, algilama
ve yagsama bicimidir. Bu siirece ister
Orta Dogu ve Misir mitolojisi tarihin
bir doneminde miidahil olsun, ister
Hristiyanlik miidahil olsun veya su
ya da bu bicimde Yahudilik ve islam
kiiltiirii miidahil olsun fark etmemekte,
anatasavvur degismemekte, kendisine
dahil olanlar1 doniistiirerek, teklestirici
bir bicimde yoluna devam etmektedir.

Misir ve Orta Dogu mitoloji sembolle-
rinin Yunan ve Roma'da nasil pagan-
lastigini, Hz. Isa'min Pavluslastirilarak,
Roma siyaset ve hukuk anlayisina gore
bir “din” haline getirildigini, Kilisenin
otoriter yaninin Reform aracilifiyla
“Tanr1” boyutu tasfiye edilerek nasil
modernite i¢inde i¢sellestirildigini
bilenler kastimizi anlayacaklardir.

Stiphesiz bu iddialarin her biri ayr
bir yazi konusudur. Ancak biz bu
iddialarimizi Richard Sennet’in Ten
ve Tag kitab1 baglaminda agiklamaya
ve anlatmaya ¢alisacagiz.

Richard Sennett incelemesini Perik-
les’'in Atina’si, Hadrianus'un Roma’si,
Ronesans’in Venedik’i, Boulle'nin
Paris’i, E. M. Forster'in Londrasi ile
birlikte giiniimiiziin modern kentleri
New York ve Boston 6zelinde inceliyor

Sennet, modern mimarlar ve sehir
planlamacilarin yaptiklari tasarimlarda
insan bedeniyle kurulan aktif bagin
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kaybolmasi ve zamanla mekandaki
duyusal yoksunlugun nedenleri iize-
rine kafa yordugunu ve bunun tarih-
sel kokenlerinin oldugunu belirtir.*
Sennet'in derdi, modern sehirlerde
insanin birbirini nasil goriip isittigi,
birbiriyle nasil temasta bulundugu,
bu kadar hizl seyahat etmelerine ve
siiratli yagsamalarina ragmen neden
birbirlerinden bu kadar uzak oldugu
sorularina yanit bulmaktir. Ozellikle
icinde yagsadigimiz modern kentler ve
mekanlar hareketin merkezi olmalar1
itibariyle insanin i¢inde kalamadig,
gecip gitmeyi istedigi mekanlardir.
Beden gittikce pasiflesmis, eylemle-
rini ve hareketlerini kendisi belirle-
memektedir. Bedenin mekan iginde
bir hassasiyeti soz konusu degildir.
Dokunma artik korkulan bir durum
haline gelirken, temassizlik bizatihi
diizenin kendisi olmustur.
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Yunan ve Roma'da tanrisal bir boyutu
olan bedenin modern siirecte geldigi
evre insan bedeninin duyarsizlagsma-
sindan baska bir sey degildir. Modern
teknolojik unsurlar daha belirleyicive

daha duyarlidir sehiri¢inde. Duyumsal
gerceklikler ve bedensel faaliyetler o

kadar ortadan silinmistir ki modern
toplum essiz bir tarihsel olgu gibi goriin-
mektedir. Bir zamanlar bir bedenler
kitlesi sehir merkezlerine sikig tikig
dolusmus oldugu halde, giiniimiizde
kalabalik dagilmigtir. Kalabalik, bir
cemaat veya siyasi gii¢ olusturma gibi
dahakarmasik amagclarla degil de tiike-
tim amaciyla aligveris merkezlerinde
toplanmaktadir; modern kalabalikta
diger insanlarin fiziksel mevcudiyeti
tehdit edici bir sey olarak hissedilir.?

Aslinda Sennet’in paradoks gibi anlat-
t181 sey bizatihi kendisinin de ele alip
inceledigi bedenin ve tasin hikayesinin

1 Richard Sennet, Ten ve Tas, Bat1 Uygarliginda Beden ve Sehir, Cev: Tuncay Birkan, Metis Yayinlari, Istanbul, 2008, s.11

2 TenveTas,s.16



zorunlu bir sonucudur. Kaldi kibunu o
dabilmektedir. Sonuca normatifbaktig1
icin deicine sindirememekte, gegmisi

“asr-1saadet” yaparcasina kutsallastirarak,
modern siireci bir bozulma, dagilma,
yabancilagma olarak nitelemektedir.
Oysakikendi eserinde de ¢ok iyi betim-
ledigi gibi, Yunan ve Roma'nin beden,
ten anlayisinin ve bunun sehirlerde ete
kemige biirtinmesinin dogal sonucudur
modern siirecte yasadigimiz.

Bat1 diisiincesindeki teshir, ¢iplaklik
ve gosteris ile Dogu diistincesindeki

gizlenme, tesettiir ve sadelik arasin-
daki farki bildigimizde, diinkii Yunan

ve Roma sehirlerinin teghirci yani ile

Skolastik donemdeki dini yapilarin ve

modern donemdeki sekiiler yapilarin
teshirci yani arasinda fark yoktur.
Bunun yani siraibadethane ve devleti
temsil eden bazibinalar disinda genelde

Dogu diisiincesinde sadelik, gegicilik
ve siradanlik 6n plandadir.

Heykel sanatinin Yunan ve Roma'da
ortaya ¢ikisi tesadiif olmasa gerektir.
Ask kavraminin bile erkek iizerine
kurulu oldugu bir diistince diinyasinda
bedenin ve ¢iplaklifin 6zgiirliikle
ilintisi bugiin modern siirece taginan
en 6nemli unsurdur. Belki modern
siirecin bu duruma tek katkis: kadin
bedenini erkek bedeni ile esitlemesidir.

Yunan ve Roma tanrilarinin insan/
erkek olmasi felsefe, matematik/
geometrive hukukun bu toplumlarda
belirgin olmasi diger ayirici bir 6zellik-
tir. Nitekim bu 6zellik, ister mitolojik
semboller olsun, ister dini semboller
olsun hepsini kendine doniistiirmede
basat unsur olacaktur.

Bat1 diisiincesi insan formunu ve
hatta Tanr formunu erkek bedeniyle
sinirlar. Hatta Yunan mitolojisinde
kadinin yaratilmas bile (atesi ¢alma
olayindan sonra) erkek egemen bir
toplum olan Yunanlilar' cezalandir-
mak i¢indir. Dolayisiyla Kilisenin
Hz. Isa ve cennetten bedensel nitelik

yliziinden kovulma kurgusu kilise ve
din merkezli bir kurumsallagsmanin
yine insan egemenligini slirdiirmesi
bakimindan tesettiire girmesinden
bagkabir sey degildi. Acicekenbeden,
1stirap ceken ruh veya akil birbirinden
farkl degildir. Batili erkek tasavvuru
eski Yunan'da mitolojik veya pagan
bir Tanr, felsefi donemde akli temsil
edenve tanrilara bagkaldiran bir filozof,
Hristiyanlikla beraber miitevazi, ac1
cekenveinsanicin kendini feda eden,

Adem ve Havva'nin kefaretini 6deyen
ilahlagmigbirinsan, skolastik donemde
rahip, Ronesans-Aydinlanma done-
minde ilahlagmis tanri hiiviyetinden
¢ikip yeniden sekiilerligi tercih eden,

clippesini ¢ikaran, bagka bir ciippe
giyen aydin, Modern donemde ise
duyumlarinin pesinde bir bilim adamu.
Amahep insan ve her seyibelirleyen o.

O'nun zihniyetindeki bu degisimler,
dini kurumuna, felsefi yanina, icinde
yasadig1 zamana ve mekana yansiyor ve
onlar1dabu dogrultuda doniistiiriiyordu.
Eski Yunan dénemindeki Akropolis
veya Akademi ile Skolastik donemdeki
Kilise, Ronesans-Aydinlanma donemin-

deki Universite sadece bu zihniyetin
mekandaki dogal sonuclariydi.

Bati1 diislincesinin en temel 6zelligi
hakikati insana ve insani da bedene
indirgemesindedir. Perikles Atina’sin-
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daki insan ve bedeni giizelligi temsil
eder ve oideal olandir. Beden kemalive
miikemmelligitemsil eder. Nitekim daha
sonra Roma'da matematiksel /geomet-
rik anlamda diizeni ve miikemmelligi
temsil edecek olan insan bedeni, Pavlus
Hristiyanliginda da beden iizerinden
yerbulacaktir. Adem ve Havva cennette
bedenlerini fark edecek, bedenlerini fark
edince tanrisallasacak ve yeryiiziinii
cennetlestireceklerdir. Yunanlhlar ara-
sinda teshir edilen ¢iplak bir beden asla
zayif degil giicliidiir ve sahibi medeni
olarak kabul edilir. Yani ¢iplaklik medeni
olmakla esdegerdir. Ciinkii giizelligin
iistii 6rtiilemez. Medeni Yunanl teshir
ettigi bedenini bir hayranlik nesnesi
haline getirmistir. Dolayisiyla Antik
Yunan'dabirkisinin kendiniteshir etmesi
bir yurttas olarak sahip oldugu vekar
veyliceligin tezahiirii ve onaylanmasi
anlamina geliyordu.

Bayle bir toplumda askin sembolii de
dogal olarak erkek olacakti. Bu anla-
y1s sehirlerin olusmasina etki edecek,
heykelcilik vasitasi ile insan bedeninin

giizelligi kalici hale getirilecek ve tasta
sonsuzlastirilacak, sehirler de yine
tasin ve mermerin en giizeliile insanin
¢iplakligini 6rtmeyecek bicimde inga
edilecekti. Biitiin evler, sokaklar, okullar
insanin ¢iplakligini sergileyebilecegi
bicimde dizayn edilecekti. Ten tasta
yansiyacak ve goriinecekti. Binalarin
goriintiisii de ¢iplak ten gibi olacaktu.
Siitunlarin ¢oklugu, yiizeyin genisligi
her agidan hissedilecekti. Sennet’a
gore Perikles'in Atina’si1 bu anlamda
¢iplak tenin tastaki goriintiisiiydii.
Nitekim sadece Atina'da degil, biitiin
Yunan sehirlerindeki heykellere bak-
tiginizda tasta gordiigliniiz adeta canh
gibi piiriizsiiz insan suretleridir. Bu
suretler ister asil olsunlar, ister coban
olsunlar fark etmez, hepsinin yiiziinde
bir sicaklik ve siik@inet vardir. Atinalilar
ve Yunanlilar viicutlarina sevgi duyan
insanlardi. Belki debununigintaglara
sekil verme ve sehirler olusturma
konusunda mahirdiler.

Sennet'a gore Atina'nin karmasik ritiiel-
leribedende ve sehir mekaninda hayata

3 TenveTas,s. 74
4 TenveTass. 77

gecirilen siirsel metafor ve metonimi
giiclerine dayaniyordu. Atina'nin
beden sanat1 Bat1 uygarliginin pesini
hi¢ birakmamis olan boliinmenin,
zihinsel kavrayisile bedensel 6zgiirliik
arasindakiboliinmenin kaynaklarindan
biri, ritiielin kriz halindeki bir toplumu
birbirine baglayip sagaltma giicliniin
sinirl kaldiginin gostergesidir.?

Roma tasin diizen anlaminda heykelde,
yapida can buldugu sehirdir. Roma'y1

diizen ve hukuk {izerinden okuyan

Sennet iktidarin tasa ihtiyaci oldugunu

belirterek, paganizmden Hristiyanliga,
¢oktanriciliktan tektanriciliga ten ve

tas iizerinden nasil gecildigini anlatir.
Hadrianus'un Roma’sinda hem mima-
ride, hem tapinaklarda ve hem de

anitlardaiktidarinizleriagik bigimde

belirgindir. Imparatorluk, kendine

bahsettigi kutsallig1 vatandaglara bu

sekilde kabul ettiriyordu. Dolayisiyla

Romalilar inanglar sayesinde goriin-
meyen bir diinyay1 goriinenden daha

onemli goriiyorlardi. Bu da sehrin

degismez bir 6ziintin bulundugunu,
kaliciliginin oldugunu Romalilar’a

diistindiirtiiyordu. Goriintiiniin yerini

diizen, agikligin yerini nizam aliyordu.
Romal1 diizeni ve nizami gorecekti. Bir
bakima Romali bakacak ve inanacakti;

kalici bir rejime bakacak ve itaat edecekti.
Roma’nin kaliciligi insan bedenindeki

zamana, bu biiyiime ve bozulma zama-
nina, tutmayan ya da unutulan planlarin

zamanina, yaslanma ve timitsizlik yiiziin-
den bulaniklasan gehrelerin anisina ters

yonde akiyordu. Bizzat Hadrianus un bir
siirde belirttigi gibi bir Romali'nin kendi

bedenineiliskin deneyimi “Roma” denen

kurmaca yerle ¢atistyordu.”

Roma sadece insanin degil, Tanri'nin
tasta somutlastigi mekandi. impara-
torluk ele gecirdigi her yere Tanri'y1
dolayisiyla devleti hatirlatan tastan
devasa yapilar insa ediyordu. Pant-
heon da bizzat Roma'da insanlarin



bakmalarini, inanmalarini ve itaat
etmelerini saglamak amaciyla yapilan
bu tiir binalardan biriydi. Salt beden-
sel arzunun uyandirilmasi pagan
Romalilar'1da Hristiyan Romalilar'ida
dehsete diisiiriiyordu. Imparatorlugun
gorsellige ihtiyaci vardi. Karanlik gii¢
ve dizginsiz arzunun olusturdugu bu
kasvetli diinyada pagan kisi, sehrin
sokaklarinda, hamamlarda, amfiteatrda,
forumlarda gordiiklerine inanmak
isteyerek teminat ariyordu. Daha da
ileri gitmeye, tasidollere, resmedilmis
imgelere, tiyatro kostlimlerine diipediiz
gercekmis gibi inanmaya ihtiyaci vardi.
Bakacak ve inanacakti. Tanri devlette,
devletinsandave insan da tasta tezahiir

ederek Roma'y1insa ediyor ve diinyaya
yaytyorlardi. Tanrinin mitkemmelligi,
insan bedeninin simetrisi ve nizami
dogal olarak devlete ve devletin hukuk
kurallarina da sirayet edecek ve Roma
nizam ve diizenin tasta bedenlestigi bir
ufukve 6l¢ii haline gelecekti. Vitruvius
gibi mimarlar ise bir Roma formundan
soz edecek, insan bedeni ile mimari
arasinda mekanik bir iliski kuracakt1.®
Dolayistyla Roma mekaninin geometrisi
beden hareketlerini disipline ediyor
ve tam da bu anlamada bak ve itaat et
buyrugu veriyordu.®

Ve Hristiyanlik... Yunan ve Roma ile
i¢ ice gecmis bir yeni zaman inanct...

5 Vitruvius, Mimarlik Uzerine, Cev: Cigdem Diiriisken, Alfa Yayinlari, istanbul 2017

6 TenveTas,s. 99

Yunan'in Tanrive Akil anlayisi, Romanin
mekan ve devlet anlayisi izerine kurul-
mus, tikanan felsefeyi ve bitmeye yiiz
tutmus hukuk ve siyaseti tikaglarindan
ve bitis siirecinden temizleyen, geri
dondiiren yenibir ruh.. Yunan ve Roma
mi Hristiyanlig1 dogurdu, Hristiyanlik
m1 yeni Roma'y1 dogurdu ve hatta
Yahudilik mi her ikisini dogurdu bunlar
tartisilmaya devam edecektir. Ancak
Bat1 diisiinme bi¢iminin arkeolojisi
dikkatle incelendiginde, Hristiyanlik
denilen “inanma bi¢imi"nin Yunan
ruhu ve Roma nizamu ile yakinlhig1 ve
siirekliligi aciktir.
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“Isa’'nin carmiha gerilisi” ve Isa'nin
bedeninin ¢ektigiistirap ile Hristiyan
teolojisindeki cennetten kovulmanin
temel nedeniolan bedenini fark ederek
Tanrisallagsma olgusu dikkatlerden
kagirilmamalidir. Pavlus/Roma Hristi-
yanligimn “insanin cennetten kovulmast”
ve bedenlesmesiinanciile eski Yunan
ve Roma paganizminin insan bedenini

“ezelive ebedilestirme” tasavvurunun
birbiri ile ilgisinin altini ¢izmemiz
bugiinkii modern siireci anlamamiza
da imkan saglayacaktir.

Hristiyanlhig1 Allah'in gonderdigi bir

din olarak telakki ettiginizde soyledik-
lerimizi anlayamayacaginizin ve yanlis

anlayacaginizin da altini ¢iziyorum.
Peki, dyleyse Hristiyanlikla neyi kas-
tediyorum. Bu yazida Hristiyanlikla

kastettigimiz Pavlus ve talebeleri

tarafindan kurulan, Isa tasavvurunun

Yunan ve Roma paganist degerlerine

indirgenerek olusturuldugu, Yahudi

dinive gelenegine yer yer zitama Yunan

ve Roma gelenegine bir o kadar yakin

bir “kiliselesme”den soz ediyorum.
Dolayisiyla buradaki Hristiyanlik veya

din Allah’in génderdigi bir din degil,
Roma vatandasi olan Tarsuslu Pavlusve
onun talebelerinin zihniyet diinyasinin
olusturdugu bir “kilise"dir. Kilise'nin
tas/kaya lizerinden bir mekanlagma
ve bedenin mekana kavusmasi olarak
diistiniilmesi 6nemlidir ve gozden
kagirilmamalidir.

Mesele Hristiyanligin cennet ve insan
tasavvuruile bu diinya tasavvurunun
icinde olustugu Yunan ve Roma kiil-
tlirii ile irtibatinin iyi anlagilmasidar.
Hristiyanlik, Yunan ve Roma iizerin-
den erkek egemen ve erkegin bede-
ninin tanrisallastirildig: bir diinyada
kurulmustur. Oyleyse cennette yasag1
¢ignemeleri sonucunda bedenlerinin
oldugunu fark etmeleri, bedenlerini
ortmeye caligmalari, kadinin ayartici
ozelligi ve cennetten siirgiin olarak,
cezalandirilarak kovulmalar1 “bede-
nin” 6ne ¢tkmasi bakimindan dikkate

sayandir. Dikkat edilirse seytanin
vesvesesi o yasag ihlal ettiklerinde
“bedene kavusacaklar: Tanr gibi ola-
caklar1” iddiasidir. Seytan da vesvese-
sini beden iizerinden verir ve bedeni
mutlaklagstirir. Kuran-1Kerim hadiseye
mahremiyet ve avret mahallinin 6nemi
acgisindan yaklasir. Seytanin beden ve

konusudur. Allah'in merhameti 6ne
¢ikarilir ve olay bir kovma yerine belli
bir miihlet diinyada yeniden seytanla
imtihan olarak tanimlanir.

Opysa Hristiyanlik bu olay1 kovulma,
cezalandirilma, Havva iizerinden
kadinin asagi/ayartici varlik olmasi
olarak nitelendirir ve baslangi¢ olarak

m Hristiyanhgin beden iizerinden olusturulan tanrisallasma ve kili-
selesme tasavvurunun kokenini Yunan ve Roma’nin erkek bedeni
ile ilgili tasavvurunda aramak gerekmektedir.

avret lizerinden insanin ayagini nasil
kaydirdigini, insani asil giysisinden
nasil soydugunu ve cennetten ¢ika-
rilmasina sebep oldugunu insanlara
hatirlatir. Dolayisiyla burada bedenin
avret olusuna dikkat cekildigi gibi nefs
tizerinden nefsin de ortiisiinden soyul-
mamasi gerektigi hatirlatilir. Cennetten
belli bir zamana kadar ¢ikarilma sz

kadini da erkegi de bedensel olarak
abartili bir bicimde ortiinmeye zorlar.
Patrikler/azizler donemidiyebilecegimiz
iki yiiz yillik bu siirecte bunun asir1
uygulamalari da soz konusu olmustur.
Ancak bedeni Isa ve kilise iizerinden
mutlaklastiran Hristiyanlik bu durusunu
fazla siirdiiremeyecek, Roma'nin etkisi
ve kendisini mesru kabul etmesiyle



asil baglamina kavusacaktir. Clinkii
Hristiyanligin bedeni tepkisel anlamda
abartili bir bicimde Ortmesi gercekte
cennetten kovulmaya bir tepkiden
baska bir sey degildir. icinde dogdugu
kiiltiirde bedenin 6zellikle erkek bede-

ninin ilahi bir boyuta sahip olmasi
seytanin verdigivesvese ile (bedeninizi
fark edecek ve Tanr1 gibi olacaksiniz)
dogru orantilidir. Aslinda burada

Oyleyse Hristiyanligin beden iizerinden
olusturulan tanrisallagma ve kilise-
lesme tasavvurunun kokenini Yunan
ve Roma'nin erkek bedeni ile ilgili
tasavvurunda aramak gerekmektedir.

Batitarihive diisiincesi insan-merkezli
bir tarih ve diisiinme bicimidir. Ister
mitolojik donemdeki tanrilar olsun,
isterse Hristiyanligin ortaya ¢ikisindaki

Pavlus ve ilk azizler beden tizerinden
baslattiklar: yeni siireci kurumsal
beden olarak kiliselestirmisler, Roma
dabu kiliseyi kendisine siyasi, dini ve
ekonomik gii¢ olarak benimsemis daha
da doniistiirmistiir.

siirec olsun fark etmez; egemen olan
insandir. Gerek mitolojideki tanrilar
gerekse Hristiyanliktaki kilise ve genel
kurumsal yapiinsaninilahlagmasi (Hz.
Isa'minbedeniiizerinden tanrilagtinimasi
tesadiif degildir) ve tanrisal tezahiir-

7 TenveTas.S. 118

lerinden bagka bir sey degildir. Yani
Zeus ile Isa birbirine yabanci degildir.
Birisi insanlagmisg bir Tanri, digeriise
Tanrilagmis bir insan.. Ama sonugta
ikisi de insan..

Oyleyse burada insan bedeni yani teni
ve hatta Tanr1yy, tag ise kiliseyi, ibadet-
haneyi, evi, sehri temsil etmektedir.

Richard Sennet dabu siirecin karmasik
hikayesini beden ve sehir iizerinden anla-
tir. Hristiyanlagma ile birlikte Roma'da
ve bagka sehirlerde sympozyumlarda,
hamamlarda ve pagan déneminin
Hristiyanliga uygun diizenlenmis
mekanlarinda fsa'nin gektigi acilar ve
havarilerle yaptig1 s6lenler dramatize
edilirdi. Bu sayede Augustinus'un
“zaman i¢inde hac yolculugu” dedigi
siire¢ gerceklesmis olurdu. Ozellikle
acicekerek ve tiim bedensel hazlardan
vazgecilerek “miihtedi” olunuyordu.
Bu bakimdan asagidaki alint1 dikkat
cekicidir: “flk Hristiyanlarin karst karstya
geldikleriagmaz buydu.”Zaman igindeki
hac yolculuklari"niyapabilecekleriyerler
yaratmalar gerekiyordu. Thtida acil bir
meseleydi. Hristiyan kisi Suetonius’un
tannlarla kurdugu biraz ironik fakat saygili
iliskiyle yetinemezdi. Aslina Bakilirsa bu
ihtida (dogruyolu bulma, hidayete erme)
ihtiyaci neredeyse felg edici bir biiyiikliikte
goriiniiyordu: Bedenin artik arzulamamas,
dokunmamast, tat ve koku almamastigin,
kendi fizyolojisine kayitsiz kalabilmesiigin
her tiirlii duyumsal uyarimin kesilmesi
gerekliydi. Bedenin terk edilmesi yoluyla
ihtida etmenin mesela Origenus’un ken-
dini hadim etmesi gibi dramatik ornekleri
vardi, ama bunu yapabilmek olaganiistii
bir fiziksel cesaret gerektiriyordu. Daha
stradan insanlarin, dedelerinden ayrilip
zaman i¢indeki hac yolculuguna ¢ikacak-
lar bir yere ihtiyaclari vardi. Ustelik zayif
veyaralanabilir durumda olanlarin 51t
gormelerine yardimci olabilmesi i¢in bu
yerin giizel, sanatli bir bicimde yapilmasi
gerekiyordu.”
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Roma ve Yunan kiiltiiriindeki biitiin
"Isalarin” Roma Tanrilarina ve Yunan
geng erkeklerine benzemesi tesadiif
degildir. Romali Celsus'un Antinous'u
aslinda Isa’dan baskasi degildir. Baska
bir bakis agisiyla da Roma ve Yunan
vaftiz edilmis, Ciplak ve ideal insan
birden dindar insan boyutuna ge¢misti.
Bunun dogal sonucu olarak da tas/
kaya tizerinden katedraller, kiliseler
yapilacak, dindar insan yine tasta can
bulacakt. i1k iki yiiz yillik dénemde
diinyaya sirt donenlerin, garibanlarin,
fakirlerin, kimsesizlerin Tanris1 olan
“Isa”, Konstantin'in, Roma'nin, dev-
letin, giiciin Tanris1 olmustu. Isa'min
Pavlus yorumu Roma'da can buluyordu.
Goklerin Tanrisi, Goklerin imparatoru
oluyordu. Bunun sembolii de katedraller
ve kiliselerdi. Tanri teklestilakin pagan
tas ve kayalarda yasamaya razi oldu.

Daha sonra belkide Dogu ticaret yolla-
rinin kapanmasi, ekonomik sikintilar
ve giicliikler Bat1 insani i¢in ticaretin
giindeme gelmesine yol act1. Din adam-
lar1 diinyay1 ve dini rasyonellestirmeye
basladi. insan akli yeniden kesfetti. Artik
toplumlara para, ticaret yon veriyordu.
Tas; katedralden, bankalara, limanlara
doniisiiyordu. Dindar mekan ekono-
mik mekan haline geliyordu. Aslinda
burada da Hristiyanlikla Reform ve
Ronesans siireci arasinda bir zitliktan
degil bir siireklilikten soz edilebilir.
Din adamlarinin dini inang ve ritiiel
alanindakirasyonellestirmeleri olmasa
Reform, Reform olmasa Ronesans
ortaya ¢itkmazdi. Sennet’in da belirttigi
gibi on birinci ytlizyi1ldan baslayarak
kilise mimarlari, modern bir sanat
tarih¢isinin sozleriyle, “insan degerleri
ile diinyaya ickin degerler arasindaki
iligki"yi gostermek amaciyla figiirleri
insan dlceginde yapmaya ¢alisiyorlardi.
Dindeki rasyonellesme, ticarete ve
tibbi alana kaydiginda zaten artik olan
olmustu. Insan yavas yavas Tanr1'y1
bedeninden ve acisindan soyutluyor ve

kendi Tanr1'ligini akil iizerinden ilan
ediyordu. Artik beden rasyonel, insan
rasyonel, tas rasyoneldi. Yeni insan
ve beden tipinin sehri de Venedik ve
Paris'ti. Yeni rasyonel mekanlar..

Beden tek tiplesiyordu. Erkek ve kadin
bedeni sanki teklesiyordu. Erkekler
kadin, kadinlar erkek elbisesi giyebili-
yordu. Otekiler artik Yahudiler, Tiirkler
veya Miisliimanlardi. Dokunmak out'du.

1628 yilinda William Harvey'in kan
dolasimini kesfetmesiyle insan bedeni-
nin biitiinliiklii bir organizma oldugu

m Aydinlanma planlamacisi,
Barok planlamacisinin yaptigi
gibi caddeleri belli bir nes-
neye ulasmaya yonelik téren
devinimlerini 6n plana alarak
planlamak yerine devinimin
kendisini basli basina bir amac
haline getirdi.

anlasildi. Sehirigin de artik biitiinliikli
planlar yapilmaya baslandi. Sokaklar
veyollar diizenlendji, birbirine baglandi,
boylece sehirde insan dolagimi saglandi.
Yine bu donemde kanalizasyon sebeke-
lerinin icadiyla sehir ilk defa adamakill
bagirsaklarini bosaltt1. Ve artik sehir
canli bir organizma haline gelmisti.
insanbedeni ile sehir bedeni arasindaki
analoji dikkat ¢ekiciydi. Adam Smith
iinlii Uluslarin Zenginligi adli eserini
yine bu donemde yazmaistir. Kapitalist
Teoriicat edilmis ve Smith artik malin
ve ozellikle paranin serbestce dolagmasi
gerektigini savunmustur. Bir bakima
beden kavrayiglari modern kapitalizmin
dogusuyla ortiismiis ve bireycilik adini
verdigimiz biiyiik toplumsal doniisii-
miin dogmasini saglamisti. Insanin
serbestligi, paranin serbestligi ve tasin
serbestligi... Mekanin dijitallesmesi
belki de o zaman baslad.

Diinyay1 cennete ¢evirme duygusu ve
hedefi de bu donemlerde ortaya ¢iktu.
Cennetten kovulan insan cenneti
diinyada kuracakt. (Diinyay1 cennete
benzetmek ayri, diinyada cenneti
kurmak ayridir ve zitlik ifade eder)
Aslinda Tanriliginiilan eden insan bu
diinyadabir cennet kurmaya mecburdu.
Diististin hikayesi yerini yiikselise
ve ilerlemeye birakacakti. Sosyoloji,
psikoloji, antropoloji bu isin yiikiinii
tasimaya baslamisti bile. Tanri ile
birlikte ruh da anlamsizlaginca, insan
organizmaya indirgendi ve mekanik
bir insan, toplum ve mekan algisi her
yere yayildi. Mekanik bir insan algisi
zorunlu olarak makinanin egemenligine
yolacti. Artik tasin bedenlesmesi degil,
celigin bedenlesmesini gorecektiinsan.
Mekaniklesme makinalarla, makinalar
mekaniklesme ile can bulacak, biiyii-
yecek ve gelisecekti. Tip alabildigine
gelisti. Insan1 kadavra veya makine
gibi algilayan yeni tip, bedenin gize-
mini de ortadan kaldirdi. Temiz hava,
temiz beden, temiz sehir donemin en
belirleyici slogani oldu.

Aydinlanma planlamacilari sehrin sag-
likl1 bir beden gibi islemesini, temiz bir
cilde sahip olmanin yani sira serbestce
akacak bir sekilde tasarlanmasini
istiyorlardi. Barok ¢agin baslarindan
itibaren, kent planlamacilari sehirleri
insanlarin sehrin ana caddelerinde
rahat¢a dolagsmalarini saglama amacini
giiderek olusturmay: diistinmiislerdi.
Aydinlanma planlamacisi, Barok plan-
lamacisinin yaptigi gibi caddeleri belli
bir nesneye ulagmaya yonelik toren
devinimlerini 6n plana alarak planla-
mak yerine, devinimin kendisini bagh
basina bir amag haline getirdi. Barok
planlamacisi anitsal bir hedefe dogru
ilerlemeyi vurgularken, Aydinlanma
planlamacisi yolculugun kendisini
vurguluyordu. Bu Aydinlanma anlay1-
sinda, ister bir mahalleden gegsin, ister



sehrin téren merkezinden, cadde/sokak
onemli bir kent mekaniyd.®

“Buyiizyilin son on yilina ve 1870 Paris
Komdiinii'ne kadar siiphesiz diinyanin
en hareketli sehri Paris'tir. Devrim'le
birlikte Angien Regime'in sanat anlayisi
karikattirize edilmistir. Ama devrimin
sanat1 daha ziyade Roma ve Hristiyan
sanatindan devsirilmistir. Marie Anto-
nette'nin gogiisleri tahta gibi cizilirken
Meryem kiiltiinden devsirilen Marianne
siit dolu iri memeleriyle devrimin
bereketini akiciligini ve comertligini
temsil ediyordu. Emzirme edimi ise
anne ve ¢ocuk arasinda oldugu gibi
yonetim ile halk arasindaki ‘uyarimin
imgesi’ olmustur. Paris plan ve projeleri
toplumsal temasi arttirirken kentsel dev-
rimin yasandig1 Londra'da Tocqueville,
kentin yarattig1 yalitilmis ve yalniz birey
tizerinde durmustur. E. M. Forster'in
Howards End (Oskarlik bir filmi de
vardir) adli romani ise Tocqueville'ci
bireyi selamlar. Roman kent yagsaminin
ve liretim bigimlerinin nesnelestirdigi,
makinelestirdigi, hissizlestirdigi kent
sakininin mutlak zaferiyle sonuglanir.
Kent devrimine gelirsek Londra artik
yukaridaifade ettigimiz gibi tamamen
canli bir organizmaya dontismiistiir.
Zaten Sennett kurdugu analojilerde
yollari atardamar ve toplardamar, yesil
alanlari akciger olarak adlandirmaigtir.
Londra Metrosu'nun da bu dénemin
iiriinii oldugunu soyleyelim.”

Kan'in yerini siit, solunum ve dolagimin
yerini ise emzirme almigtir. Kadin ve
bedeni daha ¢ok 6ne ¢citkmaya baglamis-
tir. Bunu feminizmin basarisi olarak
gorenlere ragmen, erillesen kadinin
one ¢ikisi olarak da gorebiliriz. Kadin
erkeksi oldugu oranda bedende ve
mekanda yer bulabilmistir.

Insandaki 6zgiirliik, serbest dolagim ve
benzeri degisim ve alginin elbette top-
lumsal bir karsilig1 da olacakti: Fransiz
ihtilali.. Fransiz Ihtilali'nin festivalleri,

Bat1 uygarliginda bedensel 6zgiirliik
deneyiminin bir hareket mekanigi
-her yere gitme, engelsiz hareket etme,
ozgiirce, bos hacimde azamiye ¢ikan bir
ozgiirliikkle dolasma yetenegi- ugruna
bir kenara atildi1g1 noktaya karsilik
gelirler. Bu hareket mekanigi, modern
deneyimin -kac¢inilmaz hayal kiriklik-
lar1 yaratan toplumsal, ¢evresel ya da
kisisel direnci haksizlik olarak goren
deneyimin- biiyiik bir bolimiinii isgal
etmistir. Insan iliskilerinde rahatlik,
konfor, “kullanici dostu” olmak birey-
sel hareket 6zgiirliigiiniin garantileri

olarak goriilmeye baglanmuistir.

Son olarak Sennett, New York ve Boston

gibi megakentler iizerinden modern

insanive sehirleri ele alir. Rasyonellesen

ten sekiilerlesmis ve bunun sonucu

olarak da megakentler, dijital mekan-
lar, sanal diinyalar ortaya ¢ikmisgtur.
Sessizlik Ten ve Tag'in yeni belirleyici

sloganmidir. Modern/kentli bireyciligin

gelisimi icinde, birey sehirde suskun-
lasmistir. Sokak, kafe, magaza, trenler,
otobiisler ve metro konusmaktan ¢cok
bakisilan yerler haline gelmislerdir.
Oyleyse artik goriintii ve goriinen 6ne

¢ikacaktir. Mekan fotograflasmaktadir.
Insan mekina yabancilasirken, mekan

dainsani dahasanal, dahadijital daha
mekanik hale getirmektedir.

Bununla birlikte boliisiim dengesi
bozulmus, evsizler artmaya baslamas,
su¢ oranlar1 artmis ve boylelikle kent
bir direnis mekani haline de gelmistir.
Isteburada Sennet dilek ve temennisi ile
ortaya ¢ikan sonucu birbirine karistir-
maktadir. Oysa ona gore Bat1 kentinin
kurulusamacihazve iktidar yaratmaydi.
Evdeki hesap ¢arsiya uymamusti. Lakin
Sennet’in gormek veya kabul etmek
istemedigi husus, sistematik olarak
cok giizel ortaya koydugu sonuclarin
sebeplerini izah etmek ve gormek
yerine boyle olmamaliyd: diyerek topu
taca atmasidir. Sennet agikca yasanan

8 TenveTas.S. 237

ve tarihsel anlamda anlattig: siirecin

dogal ve zorunlu sonucu oldugunu

kabul etmeye yanasmak istememekte-
dir. Oysaki bireyciligin, mekanik insan

anlayisinin, Tanr1'y1 kovup evrimci bir

tarih anlayisiyla beyaz adami hakika-
tin merkezi haline getirmenin bagka

tlirlii sonuclanma ihtimali var miydi?

Sonugctan yola gikarak tiim tarihi ve

Bati tipi diistinme bi¢imini sorgulama

yerine, Modern doneme kadar iyi geldik
ama son anda bozulduk sdylemi “Batili

olmanin” psikolojik etkisiyle ve zaafiyla

izah edilebilir.

Batiliinsan siirekli goklere kili¢ sallayan
insandir. Buister Antik Yunan'da, ister
Roma’'da isterse Hristiyan donemde
olsun boyledir. Tenini ve tasini bu
gerceklik iizerine kuran bir zihni-
yetten soz ediyoruz. Bedenlesmenin
Tanrisallagma ile ilgisi ve cennette
Tanriya baskaldirma olayi bu zihni-
yetle anlagilabilir. Ya da Isa'nin bedeni
tizerinden Tanrisallagtirilmasi.. Giici,
iktidar, giizelligi, akli, parayi, aski
insan-erkek bedeni iizerinden agikla-
yan bir zihniyetin hikayesidir ten ve
tas.. Bu anlamda Batili insan algisim
ve diisiinme bi¢imini ve Bat1 zihniye-
tinin dinleri, kiiltiirleri, gelenekleri
nasil degistirdigi, dontistiirdiigii ve
tek tiplestirdiginin tarihsel ve kiiltiirel
arka planini anlatiyor.

Tanri-insanin biitiin derdi bu diinyada
bir cennet olusturmaktir. O pagan
kiiltiirde de Hristiyanlikta da bedenini
fark ettigi Tanr1 olmaya ¢alistig1 icin
cennetten kovulmustur. Bunun intikanu
ise diinyada Tanriya inat bir cennet
kurdugunda alinir. Aslinda Ten ve Tas
bunun hikayesi.. Topraga ruh iifleyen
Tanri'ya inat Tag'a can veren insanin
hikayesi.. Bedenin ten iizerindeki yol-
culugu ve duraklardaki hikayeler...=¢
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G UNUMUZDEKULLANILAN YAZININ
YAKLASIK OLARAK M.O.3500'LU
yillarda Stimerler tarafindan “icat”
edildigi kabul edilmektedir. Ancak
Stimerler 6ncesinde de insanlarin
duvarlara gesitli gizgiler ve figiirler
kazidiklar1 bilinmektedir. Tarih 6ncesi
olarak nitelendirilen bu dénemin
insanlarinin sosyal hayati, kiiltiirel
kokenleri, degerleri, inanglari, tabiatla
vediger insanlarla kurduklariligkileri
hakkindaki bilgilerimizin bir kismi
duvarlara kazinan bu ¢izgiler ve figiir-
lerin yorumlanmasina dayanmaktadir.
Muhtemeldir ki ilk olarak Stimerler
tarafindan kullanilan ¢iviyazisidabu
duvar ¢gizgilerinin yiizyillar icerisinde
daha da sofistike ve anlamli hale

getirilisi ile ortaya ¢ikmustir. Tarihsel
siire¢icerisinde insanlar duvarlardan
kil tabletlere, cesitli hayvan derileri
kullanilarak yapilan parsomenlerden
papiriislere ve kdgittan glinimiizdeki
dijital ekrana kadar ¢esitli araglar1
kullanarak diisiincesini bulundugu
zamanin ve mekanin 6tesine tasima
cabast icerisinde olmussa da duvar
ylizeyleri giincelligini yitirmeden bir
ifade zemini olarak islevini devam
ettirmigtir. Farklihk ise magara duvar-
larinin yerini kent duvarlarina birak-
mis olmasidir.

Biiyiik kentlerin islek cadde ve sokak-
larinin duvar yiizeyleri bir karalama

defterini andirir gibi diizensiz, i¢ ice

gecmisyazilarla dolu. Tiirkiye 6zelinde

kiiciik kentlerde duvar yazilari oldukea

seyrek olsa da Istanbul, Ankara, {zmir
gibi metropollerin sokaklari, metro

istasyonlari, otobiis duraklari, okul

ve diger bina duvarlari ¢esitli mesajlar
iceren yazilarla ve figiirlerle donatil-
mustir. Zaten kentsel mekanlar goriis

alaniniisgal edecek sekilde reklamlar,
cesitli ilanlar ve tabelalarla donatil-
mis bulunmaktadir. Kentlerin gorsel

manzarasini kaplayan reklam panolari

sokakta, caddede, yolda neredeyse

her yerde bulunmaktadir. Bu yazinin

konusunu tegkil eden duvar yazilariise

¢ogu zaman cevre ve goriintii kirliligi

olarak tanimlanmaktadir.

Cogunlukla bu yazilar yalin bir dille
yazilan slogan niteliginde kelime, ciimle
veya cesitli cizimlerden olusmaktadir.
Buyazilarinigerigine bakildigindaise
daha ¢ok siyasal iktidarin elestirisi,
politik sloganlar, yerlesik normlara
yonelik elestiriler gibi politik ve ideolojik
temalarin yaninda ask, kiifiir, mizah,
futbol gibi giindelik hayata iliskin
bireysel kaygilarin veya begenilerin
agirhikta oldugu goriilmektedir. Duvar
yazilarinin tarihi ise oldukga eskiye git-
mektedir. Ik 6rneklerine de antik Misir
ve Roma kentlerinde rastlanmaktadir.
Roma dénemindeki duvar yazilarinin



m Duvaryazilan, giiniimiizde sanal duvarlara ragmen hala varligini
ve popiilaritesini devam ettirmektedir. Kent yasaminin dogal bir
parcasina doniisen duvar yazilan dzellikle genclik sosyolojisi
baglaminda genclerin i¢sel diinyasini, trajedilerini ve ofkelerini
anlama acisindan onemli bir arastirma konusudur

icerigi bugiinkiinden cok da farkh
degildir.' Donemin giindelik hayatini
ve politik tartismalarini yansitan agk,
dedikodu, sahislara yonelik hakaret veya
ovgiiler, kisisel sirlari ifsa etmek gibi
yazilar Roma kentlerinin duvarlarinda
sik rastlanan bir vaka olmustur.

Duvar yazilari cogunlukla yalin mesaj-
lardan olugsa da Modern dénemde bu
etkinligi bir sanata doniistiirerek yapan

kisiler veya gruplar icin kentlerin duvar
ylizeyleri sanatlarini icra ettikleri bir
tuval olarak kullanilmaktadir. Sokak
sanativeya graffiti olarak kavramsallas-
tirilan bu etkinlik 1960'l1 yillarda New
York'ta ortaya ¢ikarak kisa zamanda
diinyaya yayilan bir fenomene doniistir.
Basitdiizeyde duvar yazilarinin yaninda
cesitli cizimler, karalamalar, ¢ikartmalar,
yapistirmalar gibi teknikler vasitasiyla

duvar yiizeyinde yazi yazmak veya
resimler ¢izmek olarak? popiilerlesen
graffiti gliniimiizde kendi sanat¢ilarini
yetistiren popiiler bir sanat hareketi
olarak varligini devam ettirmektedir.

Graffiti, Futura 2000, Lady Pink, ESPO,
REVOK ve Banksy gibi takma isimler
kullanan sanat¢ilarin ¢alismalariyla
daha da popiiler ve sofistike bir sokak
sanatidir artik. Diger taraftan graffiti
ileistigal edenler cogunlukla kamusal
alanlardaki duvarlari kullandiklarindan
illegal bir eylem igerisinde bulunmus
olmaktalar. Modern graffitinin ortaya
cikt1g1 Amerika'da bile duvar yazilari
ve ¢izimleri uzun siire “vandalizm”
olarak nitelendirilmis, ismi zikredilen

1 Konuylailgili ayrintili bilgi icin bkz: Milnor, K. (2014). Graffiti and the Literary Landscape in Roman Pompeii. Oxford: Oxford University Press;
McDonald, E (2013). The Popular History of Graffiti: From the Ancient World to the Present. New York, NY: Skyhorse Publishing.
2 Modern graffitinin dogusuyla ilgili olarak bkz: Gastman, R. ve Neelon, C. (2011). The History of American Graffiti. New York: Harper Design.
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sanatgilarin da dahil oldugu pek ¢cok
kisi zamaninda haklarinda sorusturma
acilmis veya cesitli cezalara garpti-
rilmislardir.

kettir. Yerel yoneticilerin bu sanatla
ugrasanlar icin belirli yerler tahsis
etmesiveya kiiresel sirketlerin graffiti
sanatcilarina sponsor olmasi bu sanatin

m Ozellikle kentsel mekanlar metalasma iizerinden sorunsallas-
tiran politik hareketler icin graffiti sanati bir “direnis” olarak
okunmakta, bu sanatin legallesmesi sanatin direnis karakterini
asindiran ve yok eden bir siire¢ olarak goriilmektedir.

Duvar yazilarinin bir sanat olarakicra
edilmesinin yenibir olay oldugunu da
belirtmek gerekir. Diinyanin cesitli
kentlerinde oldugu gibi Tiirkiye'nin
belli basl biiyiik kentlerinde de bu
sanatla profesyonel olarak ilgilenen,
popiilerlesen kisiler ve gruplar vardir.
Diger taraftan bir sokak sanati olarak
graffiti ortaya ¢ikisi itibariyle illegal
ve anarsist karakter tagiyan bir hare-

ana akim sanatla entegre olmasinin
yolunu a¢gmistir. Tam da bu nedenler-
den dolay graffiti sanatina agir1 politik
anlam yiikleyen cevrelerden elestiriler
gelmektedir. Ozellikle kentsel mekanlari
metalagma iizerinden sorunsallastiran
politik hareketler i¢in graffiti sanati bir
“direnis” olarak okunmakta, bu sanatin
legallesmesi sanatin direnis karakterini
asindiran ve yok eden bir siireg olarak
goriilmektedir. Aslinda duvarlardaki

yazilarin ve sokak sanatinin icerigine
bakildiginda bunun salt statiikoya
yonelik bir tepki ve direnis hareketi
olarak okunmasinin ¢ok da gercekei
olmayacagini da belirtmek gerekir.

Ancak yakin tarihe bakildiginda sokak
sanatinin gelismesinde ideolojik moti-
vasyonun nemli bir rolii olmustur. Ozel-
likle siyasal ortamin hareketli oldugu
dénemlerde gengclerin duvar yazilarina
yoneldigi, duygu ve diistincelerini daha
¢ok duvarlara yansittiklari soylenebilir.
Bir genglik hareketi olan 1968 olaylar1
ayni zamanda duvar yazilari ve sokak
sanatinin en parlak dénemini olustur-
maktadir. Tiirkiye'de sol-sag kutuplas-
masinin siddete varacak diizeyde arttig1
1980 oncesinde kent sokaklar: karsit
gruplarin slogan tahtasina doniismiis
durumdaydi. Yine benzer bir sekilde
2011'de Orta Dogu {ilkelerinde baslayan
ayaklanmalarda kent duvarlari adeta



isyanin satha satha yazildig1 ve ¢izildigi
sayfalara doniismiistii. Dolayisiyla
genglerin siyasallastigi, sokaklarin
siyasetarenasina cevrildigi donemlerde
duvar yazilar1 6nemli bir siyasal ifade
yontemi olmustur. Siyasal ¢catismalarin
ve tartismalarin azaldif1 donemlerde
ise duvar yazilari daha ¢ok ask, mizah,
dedikodu icerikli konular1 yansitir.

Bu sanatin glintimiiz Tiirkiye'sindeki
yansimasina bakildiginda ise Highero,
Turbo gibibireysel olarak profesyonel
diizeyde bu sanatla ilgilenenlerin

yaninda bizzat yerel yoneticilerin
daha ¢okbir ¢evre diizenleme manti§1
cercevesinde trafo, ¢cop konteynerleri,
su deposu, park duvarlarini yerel
motiflerle siisledikleri goriilmektedir.
Ornegin kentin degisik mekanlarina
ulusal kahramanlar veya geleneksel

hayati temsil eden figiirler cizilmekte,
atasozleri, ahlaki ve ulusal degerlere
vurgu yapan yazilar yazilmaktadir.

Ancak duvar yazilari ve gizimleri cogun-
lukla sanat kaygisinin 6tesinde takma
isimlerle veya kimligini gizleyerek yalin
bir dille fikrini ifade etmek isteyenle-
rin mesajlarini yansitmaktadir. Peki,
gliniimiizde her tiirli basili ve dijital
ortamda yazma imkani bu kadar kolay
oldugu halde insanlar ni¢in duvarlar:
karalama ihtiyac: hissetmektedir?
Insanlari duvarlar iizerinde yazi yaz-

_

i
ﬁ,
4

maya yonelten motivasyon nedir?
Aslindayaziyazmak en temelde bireysel
bir ihtiyactir. Toplumsal alana dahil
olmanin, iletisim kurmanin, iletisim
yoluyla toplumsallig1 insa etmenin
ve miidahil olmanin bir aracidir. Yaz1
yazmak bireysel bir ¢abanin iirtinii

olsa da bu yazinin kitlelere ulagsmasi
belli bir prosediiriin sonucunda ger-
¢eklesebilmektedir. Duvarlara yazi
yazmak yayinci, matbaa, dagitim gibi
asamalarin yaninda yazim ilkelerine
gerek duymadan kisa ve 6z bir sekilde
istedigini yazabilme ve genis kitlelere
ulagmasini saglayabilmenin imkanini
saglar. Belki duvari ve duvar yazisini
cazip kilan nedenlerin basinda da bu
gelmektedir.

Duvarlara yazi yazmay: psikolojik
nedenlere de baglamak miimkiindiir.

Birey kimliginiifsa edecek sekilde her
seyiyliiksek sesle aciklayamamaktadir.
Toplumsal normlar her seyin oldugu
gibianlatilmasina izin vermez. Duvar
yazilar1 biraz da bu normlarin kisitlama-
larini agmaya ¢alisan, normlarin digina
¢ikmak isteyenlerin gercek kimliklerini
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ifsa etmeden, deyim yerindeyse arka-
sinabakmadan duygularini ifade edip

veya lafl ortaya atip ¢ekip gitme firsati

verir. Fransali kent bilimci Lefebvre'nin

ifade ettigi gibi “soziin ‘vahsi' hale gele-
bildigi, kanunlardan ve kurumlardan

kagip duvarlara yazilabildigi bagka

neresi vardir?"?

Ayricamodern kentlerde kamusal alan
biitiiniiyle denetlenebilir ve kontrol
edilebilir olarak tasarlanmistir. Ancak
duvar yazilaribunun ¢ok da miimkiin
olmadigini gosteriyor. Duvar yazilar
vasitastyla kamusal alanlar serbest bir
iletisim mekani olmaktadir. Bu durum
ayni zamanda kamusal alanin belli
bir otoritenin denetimine girmesine
veya notrlesmesine karsi bir meydan
okuma bi¢imidir.

3 Lefebvre, H. ‘(2013). Kentsel Devrim. Cev.
Selim Sezer, Istanbul: Sel Yayincilik.




A Banksy

Duvarlarin yiizeyindeki her yazinin
bir baglami vardir. Temas ettigi bir
gercekligi vardir. Bir hikayesi vardir.
Bulundugu sokaga gore degisen bir
temasi vardir. Dolayisiyla duvar yazi-
larinin en bariz 6zelligi de bulundugu
sokagin ruhunu ve sosyolojisini yan-
sitmasidir. Duvar yazilari etrafta yasa-

Ortak bir yagsam alani olan sokaklar
oradaki insanlar hakkinda sosyolojik
anlamda 6nemli veriler verir. iste duvar
yazilari da kamuya en agik yer olan bu
sokaklarin dilidir.

Diger taraftan duvar yazilarinin yogun
oldugu sokaklarin belli bash 6zelligi
de ekonomik olarak alt gelir sinifa

m Sokaklar kent ortamindaki toplumsal catismalarin ve sorunlarin
yansidigi, kent yasaminin bitiin ¢carpikhiklariyla sergilendigi
mekanlardir. Bu mekanlardaki duvar yazilari orada yasayan
insanlarin hikayelerini, beklentilerini, tepkilerini ve cesitliligini

yansitmaktadir.

yan insanlarin kiiltiirel 6zelliklerine/
kimliklerine ve yasam tarzina iligkin
bir fikir edinebilme imkani da sunuyor.
Sokaklar kent ortamindaki toplumsal
catismalarin ve sorunlarin yansidigy,
kent yagsaminin biitiin ¢carpikliklariyla
sergilendigi mekanlardir. Bu mekan-
lardaki duvar yazilar1 orada yasayan
insanlarin hikayelerini, beklentilerini,
tepkilerini ve cesitliligini yansitmakta-
dir. Toplumun giindemini teskil eden
konularin yaninda toplumsal, kiiltiirel
ve siyasal degisimi yansittig1 gibiideo-
lojilerin, ahlaki degerlerin karsilastig1,
tartisildigy ve catistig bir ortam sunar.

mensup, toplumsal kimlikleri iize-
rinden siyasallagmis ve kentin hakim
kiiltiirtiyle entegre olamamis gogmen
topluluklarin yogunlukta yasadigi
yerler olmasidir. Buradaki genglerin
bir etkinligi olarak temayiiz etmekte-
dir. Aslinda duvar yazilari en temelde
bir genclik kiiltiirtidiir ve bu kiiltiirle
de dogrudan baglantilidir. Genglik
kiltiirli karakterize edildiginde asi,
diizene uymayan, daha elestirel bir
tutum gibi ozellikler 6ne ¢ikmakta-
dir. Duvar yazilarinin igerikleri de bu
karaktere paralel 6zellikler tasimaktadur.
Genglerin sosyalizasyon siirecinde ise

ebeveynlerin, okullarin ve toplumsal
normlarinbaskin oldugu diger kurumlar
yerine akranlarin 6nemli bir roli vardir.
Bu durum genclerin daha otonom bir
kiiltlir iiretmelerine yol agmaktadir.
Duvar yazilarinin otonomlugu da daha
cok bu kiiltiirel 6zellikten gelmektedir.

Duvar yazilari genellikle toplumun
geng kesiminin kendini ifade etmek
icin kullandig bir iletisim yontemidir.
Ancak bu ifade tarzi tiim genclere
yonelik bir genellemeyi saglamiyor.
Ciinki gengler ait oldugu toplumsal
kategoriye gore birbirlerinden farkli-
lasabilmektedir. Orta ve iist toplumsal
kategoride yer alan gengler ile alt top-
lumsal kategorisinde yer alan genglerin
egilimlerive hayat tarzlari birbirinden
farkli olabilmektedir. Duvar yazilarida
daha ¢okalt gelir grubundaki genglerin
bir egilimi olarak kendini gosteriyor.

Sonug olarak duvar yazilari, gintimiizde

sanal duvarlara ragmen hala varligini

ve popiilaritesini devam ettirmektedir.
Kent yasaminin dogal bir parcasina

doniisen duvar yazilari 6zellikle genclik
sosyolojisibaglaminda genglerinigsel

diinyasini, trajedilerini ve 6fkelerini

anlamaacisindan 6nemlibir arastirma

konusudur. Ancak Tiirkiye'de duvar
yazilarina ve sokak sanatina iliskin

olusmus olan literatiir duvar yazilarini
bellibir egilim {izerinden okuyor. Siyasi

mesaj amaciyla veya sanat kaygisiyla

duvarlara yazilar yazan bir kesim var
ve daha ¢ok bu kesim {izerinden duvar
yazilariirdelenmektedir. Ancak duvar
yazilarinin cogunlugununkendi halinde

ve herhangi bir 6rgiitlii yapiyla iligkili

olmayan gengler tarafindan yazildigini
da dikkate almak gerekir. Dolayisiyla

duvar yazilar genellikle bu genglerin
diisiincelerinin ve duygularinin disa
yansimasidir. Bu baglam duvar yazi-
larinin mahiyeti ve mesaj1 hakkinda
dahaanlamli ¢ikarimlarda bulunmay:
saglayabilir.ee
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Turgut Cansever

Olmeden

HASANALI YILDIRIM
BUSAM-Sehir Akademi
hasanaliyildirim@gmail. com

OVULMEK:

Giimiilmek

TANRI ‘YOKKEN’ VAR EDEN... TURK KULTUR SANAT
KANONU iSE VARKEN YOK EDEN...

O dilemedigi miiddetge agzinmizla kus tutsaniz dahiyokluga
mahkimsunuzdur.

Yurtta sulh, cihanda sulhc¢ularin intelijansiyal baronlarinin
en ¢ok maharet sergiledikleri saha da burasi degil mi zaten?
Tersinden tanrilik!

Tanzimat'in iirettigi giibrede nesvii nema buldular; Cumhu-
riyet'le azittilar ve kudretlerine kudret kattilar. Bilimdeki,
sanattaki, felsefedeki ve diisiincedeki biitiin kallavi zihinlere

el etek cektirdikten sonra daha bir palazlandilar.

Tuhaftir; piyasadan dabuharlastilar simdilerde; daha dogrusu,
piyasada goriinmekten. Karafatma misali.

Artik geceleri onlarla sabahlamiyor diye “Stiper Miirsid”
lakabini takincaya degin Necip Fazil'1 yillarca siikit kiiliiyle
bogan bunlar degil miydi?

Asaf Halet Celebi'yi de.
Ve Nahid Sirr1 Orik'i de elbette.



Gergi bu iki ismin diri diri ggmiilmesini 6biir hunharlik- - lyi biliriiiizzz!

lardan ayiran ¢ok onemli ve mesru bir gerekce de var. Ne
ki orasi ¢ok ayr1 bir husus.

BOLUNMUSLUK

Ya simdilerde 80'lerin Tutunamayanlar’i payesine tasinan,
her geng kizin rityasi Kiirk Mantolu Madonna'y1 yazdiginda
Sabahattin Ali'yi maruz biraktiklar: anlayigsizlik yiikli
ademiyet? Sebep ne peki? Tiirk kiiltiir sanat kanonunun
kavrayamayacag1 kadar yeni ve dncii bir roman yazmak.

Kimileyin Ikiye Béliinen Vikont'lastiklari da vaki: Orne-
gin Nazim Hikmet... Bilirsiniz, Ndzim Hikmet hem vatan

hanidir, hem de biiyiik vatan dostu. Unutmamak gerek:
Yeryiiziinde mason locasini bile ikiye bolen yegane iilke
Cumhuriyet Tiirkiyesi.

Tersinden drnekler de var tabii ki. Ornegin Tanpinar. Her-
hangibir milliyetci, sagc1 veya muhafazakar, yani atalarinin
gecmisinde eser miktarda bir deger atfeden biri, o kallavi
IX. Asir Tiirk Edebiyati'nin birakalim kendisini, Onsoz'iinii
kismen okusa, yiizli kizarmadan Tanpinar hakkinda miispet
bir cimle kurabilir mi? Hep merak etmisimdir.

BILINIRLIK iCINDE YOKETME

- Turgut Cansever'i nasil bilirsiniz?

Bu!
Bu kadar, evet.

Osmanli doneminin en biiyiik mimari Kayserili Sinanin
tam olarak kag eserinin Cumhuriyet doneminde, su veya
bu gerekgeyle yerle yeksan edildiginin farkinda miy1z? Ya
Cumhuriyet donemindeki en biiyiik mimarimizin, aslinda
eserini tam olarak veremediginin? O yiizden de olanca
kudretiyle tecelli edemediginin...

Surasidogru: Sagcisiyla, solcusuyla, ilericisiyle, gericisiyle,

baticisiyla, bat1 karsitiyla, hasili biitiin mesrep farklariyla
Tiirk aydininin bildigi bir isimdir Turgut Cansever. Fakat
muhafazakar yaftasiyla.

Kageserivardir? En 6nemlileri hangileridir? Mevcut mimari
anlayisa getirdigi yenilikler nelerdir bu eserlerde? Daha otesi,
eserlerinin simdiki halleri tam manasiyla onun mimarlik
anlayisini yansitmakta midir, yoksa Cumhuriyet zevkiyle
zevklendirilmis iktisadi seckinlerimizden miitesekkil
isverenin tercihleri, eserin son haline tasarlandigindan
bambagka evsaflar mi1 kaybettirmistir?

Hasuly, bir anlamda inlii biridir Turgut Cansever. Belki bir
de su: Mimardir. Hatta bilge mimar.
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Bir de bilge kralimiz vardy; hatirlarsiniz. Aliya Izzetbego-
vi¢'in hakli bir gerekgeyle nefret ettigi bu sifaty, (Ki kendisi

zaten kral falan degildi bir kere.) milliyetcisiyle, islimcisiyla,
sagcistyla, olanca yelpazesiyle muhafazakar kamuoyu bir de

Turgut Cansever'e reva gormiistii. Aliya izzetbegovic nasil

bir bilinirlik kuyusuna gomiildiiyse ve iizeri alkis kiiliiyle

ortiildiiyse Turgut Cansever de benzeri bir muameleye maruz

birakilmak {izere. Ciinki ikisi de, tasrali modernlesme

magduru insanimiza kaldiramayacagi bir yiik teklif etmekte.
Biri diinyay1 anlama ve anlamlandirma baglaminda, obiirii

de diinyay hissetme ve bezeme diizleminde...

BILGE VE MIMAR

Peki nicin bilge mimardir? Yani eserinin evsafl nicedir?
Mimarlik anlayisi nedir? Mimari {izerine goriisleri nelerdir?
Estetik ve sanat {izerine neler soylemistir? Kendi alanina
yakin ve uzak kulvarlarda hi¢ at kosturmamais midir? Ora-
larda farkli ve yeni neler soylemistir?

Tisss!

Turgut Cansever, Cumhuriyet dénemimizde yetisen en
megshur mechullerin baginda gelmektedir ve bu durum, hig
de oyle kendiliginden gelismis bir durum degildir.
Acacagiz:

Biitiin o ihtisam yiikli eserlerini kaleme aldig: yillarda
SezaiKarakog bir hicti. Koskoca bir hig. Ciinkii Tiirkiye'nin

kudretinden kuskulanilamaz kiiltiir ve sanat kanonu tara-
findan yok sayilmaktaydi.

Ama simdi herkes tarafindan bilinmekte. Ne ki Mona
Rosa hikayesi tizerinden. Peki ya eseri, goriisleri, anlayisi,
etkilendikleri, farklilig1? Koca bir bogluk.

Galiba asil soru su: Hangi Necip Fazil'i, Sezai Karako¢'u,
Turgut Cansever'i tercih etmeliyiz? Yok sayilan ama kiiciik
bir azinliga en giimrah bicimde seslenebilenini mi yoksa
ders kitaplarina girmis, adibilinen, hakkinda yazilar yazilan,
hatta tezler diiziilen ama kendi mechul olani mi1?

Bu gozle baktigimda, gelenek ile cagdas arasinda bir uyum
arayanlara verilen, diinyanin en saygin mimarlik odiilii
kabul edilen (Islamci genglerin diline terciime edersek

“mimarlik Oscar's...) Aga Han Mimarlik Odiili' nii diinyada
ii¢ kere almis yegane kisi durumundaki Turgut Cansever,
igsizlikten yakinmak durumunda birakilmais bir anlayis-
sizlik magduruydu.

ODULLE GELEN iSSizZLIK
Siraselviler'deki ofisindeyiz. Yil 96. Anlatiyor:

-(diil téreninde Aga Han Mimarlik Odiilii'nii daha 6nceden
almis mimarlar bir araya gelir ve sohbet eder. Bu sohbetlerden
birinde 6diil sahibi mimar arkadaslar, yeri geldigiigin, 6diil
aldiktan sonra islerinin nasil agildigini tek tek anlatmaya
basladilar. Ben susmak makamindayim. S6z doniip dolasip
tekrar bana geldiginde bu sefer bana, dolambagsiz bir dille
islerimin nasil gittigini sordular. Ben de mahgup bir edayla

“Aldigim odiiliin islerime miispet tesir ettigini soyleyemeye-
cegim. Odiiliin islerime tesiri, ne yazik ki menfi cereyan etti.
Ciinkii banaverilen 6diil, nedense yalnizca geleneksellikle
irtibatlandirildi. O ylizden de “Turgut Cansever'e is verirsek
obunu ¢agdas bir anlayisla tasarlamayacak. Geleneksel bir
sey koyacak ortaya.” seklinde bir anlay1s ¢ikti ortaya. Herkes
tarifi zor bir hayret ve dehset kapli bir yiizle bir miiddet



Bir
SeHir
Kurmak
TURGUT

CANSEVER'LE
KONUSMALAR

bana baktiktan sonra sozlerimi tamamladim:
“Ovyiizden de benim islerim, 6diil aldiktan sonra
sizinkilere oranla artacagina azald1.”

Oyle de oldu zahir.

80'li yillarda kendisini idrak edenler, siyasette,
sanatta, kiiltiirde, biirokraside bir yerlere gel-
dikten sonra kendisine hiirmeti arttirdilar ama
irtibat1 kestiler.

Demek ki hald Osmanli'ya lanet okuyanlarin da,
Osmanli'ya lanet okuyanlara lanet okuyanlarin
dabilmesi zorunlu husus ayni: Diinya ¢apinda bir
mimar yetistirmek kadar, o mimari anlamak ve
anlatmak da sart. Eser vermesinin yolunu tika-
mamak da. Yoksa Turgut Cansever ile siradan bir
duvar ustasini meslektas zannedersiniz. Yahut
ikisinin {iriiniine de ayni gozle bakarsiniz: duvariste.

Bussize neyikaybettigimizi hatirlatmak i¢in yeter.

Yahut su: Bugiin yeri geldik¢e Turgut Cansever'i
bir sekilde yadetmek meselesi, bir an 6nce su
nekrofilik vasfindan kurtarilmali.e¢

KUBBEYi YERE KOYMAMAK ISLAM’DA SEHIR ve MIMARI
TURGUT CANSEVER TURGUT CANSEVER

TURGUT CANSEVER

SONSUZ MEKANIN
PESINDE

SELGUK ¥ OSMANLISANATINDA SCTUN RASLIK] AR

ISTAMBUL'U ANLAMJ\K‘
TURGHT CANSEVER |
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Yazidaki fotograflar yazardan alinmistir.

A F.: Dursun Cicek



A Sekil 2 a. Anadolu Veniisii, A Sekil 2 b. Kayseri Eskisehir
Paul Getty Miizesi harabelerinden bulunmus bir biist

Soru: Sn imamoglu, kitap ve makalelerinizden izledigim
kadariyla tas ve tas yapilara karst 6zel bir ilgi, sevgi, hatta
hayranliginiz var. Bu konuda ne sdylemek istersiniz?

V.1. Diinyaya Kayseri'de goziinii agmis bir cocuk olarak, tagla
i¢ ice yasadim. Uzun yillar boyunca da ev ve tiim binala-
rin tagtan yapildigini diisiiniirdiim. Yasim ilerledikge tas
yaninda kerpig, tugla, ahsap, beton veya metal gibi farkli
malzemelerden de bina yapilabilecegini 6grendim. Tagbana
hep giiclii, saglam, giivenilir; giizelligini i¢inde tasidig1icin
de boya ve bakim istemeyen, estetik acidan keyif veren bir
yap1l malzemesi olarak goriindii. Bu ozellikleri nedeniyle
taslar, doganin bize sundugu bir armagandir. Saglamhig:
nedeniyle yillarca ve defalarca kullanilabilmekte, kullanim
dis1 kalinca da dogaya karisip yok olmaktaydi.

Tipki digerleri gibi, I¢ Anadolu insan1 da tarih boyunca
icindeki giizellikleri taga yansitmis, sanatsal duyarlilik ve
gii¢lerini onunla anlatmigtir. Heykel olsun, bina olsun, tasla
iiretilen eserlerin cogu bicimsel biitiinliik ve birlik i¢inde,
tasin agir sakin ve kalici1 havasini 6n plana gikaran eserlerdir.

Heykel sanatinda oldugu gibi, mimarlikta da tasin 6zel
bir yeri vardir. Misir'daki Karnak Tapinagi, yurdumuzdaki
Bergama, Sart, Didim gibi antik yerlesimler, Akdeniz gev-
resindeki cesitli Roma kalintilari, Orta Amerika, Hindistan,
Cin ve Avrupa'daki sayisiz eser tagtan yapilmistir. Yeryii-
ziiniin bu agir, kaba ve ham goriiniislii malzemesi, biiyiik
emek ve acilarla giin yiiziine ¢ikarilmis, bitmek titkenmek
bilmeyen cabalarla islenip barinak, kale, koprii, 1s1ltilh
tapinak ve saraylara doniistiiriilmiistiir. Bir bakima tasin

A Sekil 4. Emevi Camisi, Sam

A Sekil 2 c.Kizilderili heykeli,
Santa Fe, New Mexico
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tarihinin, uygarlik tarihiyle birlikte gittigini soyleyebiliriz.
Bir de ge¢misimizin ve uzaklarda kaldigini diistind{igtimiiz
tarihin bile taslar gibi fazla uzagimizda olmadigini...

Soru: Sn Imamoglu tasla olan iliskinize tekrar donecek olursak,
bu iligki ne zaman, ne sekilde basladi? Eviniz, ¢evreniz yasadi-
giniz ortamlarda tasin yeri ve nemi neydi?

V.i. Bircok Kayserili gibi benim de tasla iliskim kiiciik yas-
larda baglamis olmali. igine dogdugum Talas'taki eskibag
evimiz taggilarin hiinerlerini gosterdigi giizel bir yapidur.
Kayseri kentindeki kislik evimiz de 19. yiizyil ortalarinda
yapilmuis, klasik bat1 mimarisinden 6geler igeren biiyiicek
bir yap1ydi.

A Sekil 19.0sman imamoglu Evi, Talas

Talas'taki evimizi Istanbul Teknik Universitesi mezunu mimar

Selcuk Karakimseli tasarlamis, duvarlarini Resadiye’li beg

usta yapmuisti. Biiyiiklerimden bu ustalarin ancak i¢iiniin

adini 6grenebilmistim: Mehmet, Ethem ve Mustafa ustalar.
Bunlardan son ikisi kardesmis. Ustalar 1942-43 yillarinda

giindeligi bir liradan, onlara yardim eden Talash is¢iler 50

kurustan ¢alisirlarmis. Evin balkonunu ¢evreleyen diizine-
lerce korkuluk babalarindan tek birini yontmak, bir ustanin

biitiin giiniinii alirmis.

Evin duvarlarini olusturan taslar, Talas'in dogusunda yer
alan tas ocaklariyla tinlii Derevenk Vadisi'nden getirilmis;
temeller ve rutubet alabilecek yerler bir tiir granit olan
kesme cingitastan, {ist taraflar ve tiim duvarlar pembe-krem
rengindeki yonudan yapilmistir. Balkon babalar, kiipeste,
denizlik ve siitunlarin yapimiicin ise daha dayanikli bir tag
olan Zincidere tas1 kullanilmistir. Derevenk’ten daha uzak
bir mesafede bulunan Zincidere'den getirilen bu tagin rengi
hafif griye calsa da, duvarlarda kullanilan yonularin rengiyle
uyum icindedir. Yakindan ve dikkatlice bakilmadik¢a da
aralarindaki renk farki algilanamaz.

Derevenk tasinin tiim yiizeyi perdahli olarak kullanilirken,
Zincidere tagsindan yapilan birimlerin orta boliimleri murc-
lanarak, piitiirlii hale getirilmis, sadece cevrelerindeki iki
bucuk-ii¢ santimetre eninde bir serit diizeltilip perdahlan-
mustir. Yerler Ispile saliyla kaplanmustir; her odanin dosemesi
30 cm. enindeki gri renkli uzun sallarla ¢ercevelenmis, bu
cerceveninicine de kare seklindeki siyah ve kirmizi renkteki
sallar, verevine bir diizenle yerlestirilmistir.

Binanin tas isciligi 6zenli, mimari ayrintilar1 kusursuz
denecek diizeylerdedir. Duvarlar, geleneksel yonu teknigi
ile al¢1 kullanilarak yapilmigken, dis etkenlere daha daya-
nikli olmasi gereken balkon siitunlarinda ve tiim kiipeste
ve damlaliklarin yapiminda ¢imento harci kullanilmistur.

Insatta calisan ustalara duyulan sayg, yaptiklari ise
verilen deger, yillar boyu aile icinde dile getirilmis, tasin,
tas yontmanin, tasla bina yapmanin sevgi boyutu evdeki
cocuklara gesitli vesilelerle aktarilmigtir. Evdeki tags oyma
korkuluk babalari, kiipesteler, sveler, damlaliklar, merdi-
ven basamaklar 6zenle, dikkatle, sevgiyle ve sakinilarak
kullanilmistir. Belki bu gibi nedenlerle de, 35 y1l boyunca
yaz aylarinda kullandigimiz binanin herhangi bir yerinde
bozulma, ¢atlama, kirlenme veya tasla ilgili herhangi bir
sorun ortaya ¢ikmamustir.

Bu evin ve onu olusturan taslarin yagamimda 6nemli bir
yeri vardir. Bunu su dizelerle dile getirmeye ¢aligmistim:

BADEM GICEKLERI
Badem cicekleri pembe-beyaz ac¢ar Talas'ta
mis gibi bahar kokulu...
Goz kirpan binlerce ¢igek
firtinalar koparir i¢inizde
ve
Bahar yeliyle bahgelere yayilan bu koku geler akliniz

Adaglarin iki adim 6tesinde bizim evin duvarlart goriiliir:
badem ¢igegi rengindeki pembe-beyaz yonular
giiliimserler ha bire.
Islaninca da bu taslar
belli belirsiz bir toprak kokusu yayarlar ¢evreye
sanirim
unutmayalim gegmisle gelecegimizi diye
ve
Nisan ay1 geldiginde i¢ igedir ¢igeklerle duvarlar
bilemez insan dogrusu
hangisi ev, hangisi ¢icek?
Kokusuyla ayirt eder ancak
bahar dallartyla
bizim evin yonularini
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A Sekil 20. Egemenlik Sokagin Biiyiik
Bahce tarafindaki ucu, Kayseri

A Sekil 22. imamoglu Evi kapisi

Kentteki kishk evimize gelince; bugiin ayakta olmayan bu ev
Kayseri'nin eski mahallelerinden biri olan Biiyiikbahcebas1
Mabhallesinde, eski Jandarma Mektebi'nin yakinindayda.
Bina19. ylizyilin ortalarinda yan komsumuzun (giintimiiz-
deki Sahin Sucuklarinin kurucusu Endiirliiklii ibrahim
Sahin Bey'in) evi ile birlikte, neredeyse birbirinin ikizi
olarak yapilmisti. Her iki ev de, benzer cephe ve planlara

SU BIZIM ESKI EV
Neden bu kadar ¢ok girdi dersiniz riiyalarima
icinde biiytidiigiim ev?
Yavas yavas kohnelesip
Yiiz kiisur yasinda
Mezbahadaki bir Artvin bogast gibi
yartlip ortasindan
glimbiir giimbtir ¢okiiveren

Sanki tasla, kiregle, yumurta akiyla yapilmamis da
damar damar
kas kas, toynak toynak yaratilmus
Erciyes’e sevdalanmus, canli, kocaman bir yaratik
Giinesle saklambag oynayan
Kiisen, gozii segiren, nefes alip veren
oflayan - puflayan
gozyast doken, canli birsey iste...
Kedileri, kuslari, balli bir karadut agacini kucaklayip besleyen
Biiyiime yasindaki genglerin sigarasina, rakisina eglik eden
Ermeni hayta Appos’la piyano ¢alip, evin ¢ocuklariyla
-0zellikle de Mehmet Pasa’yla- cinlikler diisiinen

sahipti; ortalarinda bulunan merkezi holleri birer kubbeyle
kapatilmisti.

Evimiz 475 metrekarelik bir arsanin 310 metrekaresine
oturan, iki katli, toplam kapali alani 570 metrekare olan
yonu tagindan yapilmis bir binaydi. Sadece topraga gomiik
olan yerleri cingi moloz tasti. Sokak kapisi iceri dogru
¢ekilmis, dekoratif bir nige yerlestirilmisti. Kap1 iistiine
kemerli bir pencere agilmis, kap1 ¢evresi sovelerle vurgu-
lanmigsti. Giris nisinin {izerinde biri dis, digeri i¢ yiizeye
gelecek sekilde iki kemer kullanilmisg, kemerler siitunlar
iistiine yerlestirilmisti. Distaki kemeri tagiyan siitunlarin
basliklari korint stilindeydi.

Evde, oda tavanlarina yakin konumdaki yildiz pencereleri
disinda kalan tiim pencereler demir ¢ubuklar ve metal
kepenklerle donatilmis, damdaki ¢ortenler ejderha bas:
seklinde yontulmustu. Odalar yiiksek tavanli, aydinlik ve
biiyiiktii. Binanin ortasinda bulunan biiyiik ve gosterisli
mekanin iistil orijinal halinde, mahalledeki diger birkag
ev gibi tag bir kubbeyle kapatilmisken, 1932 yilinda binay1
satin alan babam bu kubbeyi y1iktirmais, yerine demir iske-
letli, camdan bir kubbe yaptirmisti. Bizlerin “salon” olarak
adlandirdig: bu mekan, orta holleri diiz bir dam veya tas
bir kubbeyle kapatilan komsu evlerin los, hatta biraz
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karanlik olan havasina kiyasla, ¢cok daha aydinlik, ferah
ve davet ediciydi.

Evimizin elips bigimindeki kubbesinin kemerlerini korint

baslikl dort ¢ift siitun tagimaktaydi. Kubbe pandantiflerinin

altlarina aslan heykelcikleri yerlestirilmisti. Her zaman

aydinlik olan bu mekanin tabani kentteki gelenekleri

siirdiirerek, kirmizi, siyah, gri renkli sallarla doseliydi;

ortasina beyaz mermerden yapilmis sekizgen bir gobek
yerlestirilmisti. Bu mermerin tam iistiine uclarindan yiiz-
lerce cam ¢ubuk sarkan ii¢ kollu, biiyiik, bronz bir avize

asilmisg, kubbeyi tutan kemerlerin ortalarina, samdan veya

benzeri aydinlatma araglarinin veya kus kafeslerinin asil-
masticin minik makaralar yerlestirilmisti. Ortada bulunan

oda kapilarinin iki yaninda 110 cm yiiksekliginde, klasik
cizgileri olan stitun biciminde tas kaideler bulunmaktaydi.
Kente elektrik gelmeden 6nceki donemde sanirim bunlar,
gaz lambalarinin konmasi, sonraki dénemlerde ise vazo

veya cicek saksisi gibi siis esyalarinin yerlestirilmesi i¢in

kullanmilmistir. Evdeki kap1 kanatlari, kap1 ve pencere sove-
leri, cesitli kabartma ve papatya motifleriyle bezenmisti.

Soru: Eski Kayseri'deki evlerin gegmisi, evlerde ve diger yapilarda
tasin kullammuve tasgilarla ilgili olarak sdyleyecekleriniz nelerdir?

V.I. Kayseri kentinde ayakta kalmis eski evlerin ge¢cmisi 16.
ytizyila kadar gider. Ancak 1835 yilindaki biiyiik deprem
eski konut stokunu biiyiik dl¢iide yikmis veya yipratmis
oldugu icin kentte o donemlerden kalan ev sayisi cok azdir.
Ancak Kayseri, ticaretle ugrasan veya toprak sahibi varlikli
ailelerin yasadig1 biiyiicek bir kent oldugu i¢in, yeni bina ve
evyapimi deprem sonrasinda da durmamus, aksine kayiplari
telafi etmek icin, belki daha da hizlanarak devam etmistir.

1835 depreminden sonra kentte olsun, kentin yakinlarin-
daki yerlesimlerde veya yazin kullanilan baglarda olsun,
hali vakti yerinde olan Miislimanlar kendi geleneklerini
devam ettirerek ice doniik, avlulu, organik planlari olan
evler; Hiristiyanlar da o donemdeki Avrupa mimarisinden
etkilenerek orta mekanlar: kapatilmis, dikdortgen planls,
disa déniik biiyiik evler yaptirmustir. Ozellikle Tanzimat'tan
sonra uluslararasi ticaretle zenginlegen gayrimiislim isg
adamlari, zaman zaman bir araya gelerek, kentte yeni yagam
cevreleri olusturmaya ¢alismis, plan ve cepheleriyle klasik
Avrupa mimarisine dykiinen, ¢ok pencereli, iki-ii¢ katls,
siislii ve gosterisli evler yaptirmistir.

Cumhuriyet donemine kadar ev olsun, kamu yapilari olsun,
Kayseri kentindeki tiim yapilar tastan yapilmisti. Betonar-
menin kente girmesinden sonraki 1930'lu 1940'l1 yillarda
bile, yapilan evlerin ezici ¢ogunlugu yine tasti. 1960'lara
kadar da dort-bes katlibazi betonarme binalarin bir¢ogunun
cephesi hala tasla kaplanmaktayda.

Kayseri'deki yap1 ustalar1 genellikle hem tas hem ahsap
islerinden anlardu. Iyi ustalarin giktig1 baslica kéyler Resa-
diye, Akc¢akaya, Hacilar, Tavlusun, Gesi gibi tarihi kdylerdi.
Cocuklugumuzda baglarda olsun, kentte olsun, sokak
aralarinda veya meydanciklarda ev yapmakta olan taggilari
calisirken goriir, ilgiyle izlerdik. Birkag usta yapilmakta olan
evlerin taglarini yontar, ya da duvarlarini orerdi. Sokaklar
onlarin sabahtan aksama kadar siiren ritmik ¢ekic sesleriyle
¢inlar, cevre yontulmus tas, helik ve tas parcalariyla dolarda.
Ortaya ¢ikan eser, bulundugu sokaga veya kente giizellikler
katan, temiz, net ¢izgileri olan, 1s1ltil1, yep yeni bir binaydi.

Cocuklugumun Kayseri'sindeki deneyimlerimi su dizelerle
anlatmaya ¢aligmistim:

TASCILAR

Yanik bir tiirkii mirildanarak

Kdah yontulmamus bir tasin iizerine ilisip, kah ayakta
Saatlerce geki¢ sallayan

Her tasi kili kirk yaran bir 6zenle yerine oturtan bu insanlar

Golgeye koyduklart testiden su i¢ip

Alin terlerini ellerinin tersiyle siler

Ogle yemeklerini sojan ekmekle gegistirirler

Birkag aletle yontarak taslart
Sabahtan aksama ¢inlatirlar sokaklart
Cekig seslerinin ritmini ninni bilip uykuya dalan ¢ocuklar da
Ya islenen tasa, ya ustalarin yanik tiirkiilerine sevdalanir
Varsa yetenekleri
Siirdiiriirlerdi bu incelikleri

Tas ustalarinin dingin, 6l¢iilii davranislart
Yonular bir sevgili gibi bagirlarina basislart
Giindiize, geceye
Bir mre yayilan adanmusliklart

Hazreti Eyiib’e benzeyen sabirlart

Yoksa Yunus’a, Mevlana'ya 6zenip

Tanri'ya yaklasma

Bir olma ¢abast miydi?

Soru: Tiirkiye'deki tas yapilar ve tas mimarisi hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

V.I. Ulkemizde tas mimarisinin ¢ok giizel 5rnekleri vardir.
Enbatidaki Selimiye Camii'nden, Dogudaki Ani harabelerine
kadar her yerde cesitli biiytiikliik ve stilde 6nemli eserler
hep tastir. Doguda Erzurum, Ahlat, Gaziantep, Diyarbakir,
Sanlurfa, Mardin; ortada Sivas, Tokat, Amasya, Kayseri,
Nigde, Nevsehir, Konya gibi kentlerimizdeki cogu yapinin
birer sanat eseri oldugunu ve sergiledikleri giizelliklerin
“evrensel” diizeylere eristigini soylemek sanirim yaniltic



olmaz. Bunlardan Kayseri ve yakinlarindaki yerlesimlerin
¢ogu binlerce yildan beri Erciyes’in taglarini kullanmus,
onlar1 yapan ustalar da sanirim Erciyes'ten etkilenmis,
onun keskin, temiz gizgilerinden, kiitlelerinin etkili gorii-
niisiinden ilham almaigtir.

Bu noktada, Erciyes ve onun bir uzantisi olan Kapadokya
cevresindeki eserlere deginmekte yarar goriiyorum. Bu
yoredeki kentlerde bulunan yapilarin hemen hepsi (ev,
konak, cami, medrese, kilise, han, hamam, kiimbet) ve
kent yakinlarindaki kervansaraylar kisilikli, sade, saglam
ve ¢cogunlukla goz alicadir. Biiyiik yapilarin tag kapilarini
ve kiimbet cephelerini siisleyen geometrik desenler tas
ustalarinin kiiltiir, emek, yetenek ve becerisinin zihinlere
isleyen, unutulmasi gii¢ 6rnekleri, adeta tasciligin destanlari
gibidir. Ornegin Mimar Sinan'in Kayseri'de yapmis oldugu
Kursunlu Camii, cana yakin 6l¢iisii, oranlari, sadeligi,
kusursuz malzeme kullanimi ve eskimez giizelligiyle bir
mimarlik dersi gibi alinabilir. Kentin hemen disindaki Tekg6z
Kopriisii stratejik konumu ve yapisal siirselligi; Sivas yolu
iistiindeki Sultan Hani ihtisamai; Erciyes ve Kapadokya'da
cevreye yayilmis eski tag yapilar da siislemeleri ve yillanmig
giizellikleriyle cogu insanin gonliinii ¢elecek niteliklerdedir.

A Sekil 8. Ortahisar'dan bir avilu

Kentlerdeki ve baglardaki odalarimiz, tollarimiz, 6rtme-
lerimiz, kosklerimiz hep tastan yapilmistir. Avlular, dose-
meler tasla kaplanmais; ocaklar, firinlar, sekiler, serbetlikler,
kuyu agizliklari, ¢ortenler hep tastir. Sokaklarimiz, sokak
cesmelerimiz, mezarliklarimiz da Gyle... Kokenlerinin ve
siislemelerinin Hitit ve Roma dénemine kadar gittigini
diistindigiim eski yap1 ve kosklerin bazilar1 klasik siitun
ve kemerlerle birlikte tasarlanmais, geleneksel motiflerle

A F.: Dursun Cicek

bezenmistir. Soze dokiilmeleri kolay olmasa da, bunlarin
hemen hepsi -su veya bu sekilde- insanin i¢ini 1sitacak,
onu mutlu edecek estetik bir olgunluk, ¢ekicilik ve kivrak-
liga sahiptir. Bu binalarin ¢ogu, ince bir zeka, birikim ve
becerinin iiriiniidiir. Diger bir deyisle, yoredeki tas yapilar,
kullananlara ve orada bulunanlara gurur ve mutluluk veren,
bakmaya doyulmayacak giizellikler sergilemektedir.

Ben biiyiiyiip olgunlastikea, diger bolgelerimizde, “tas
olmayan” giizel binalarin da var oldugunu gérdiim. Ama
oturdugumuz evlerde ve ¢cevremizdeki tas yapilar koklii
bir kiiltliriin iriinleri olmali ki Erciyes yakinlarinda dogup
biiyiiyen bir¢oklar: gibi ben de kiigiik yaslarda tasi sevdim,
tasa baglandim. Bu sevgi ve baglilik, tas1 isleyip binalar1
yapan ustalara olan saygi ve hayranligim da bugiine kadar
hic eksilmedi. Hala da taslarin ve cevremizdeki tas yapilarin
insana giizelduyu kazandiran, zevkini inceltip rafine eden,
egiten ve ondaki giizellik anlayisin1 gelistiren bir role sahip
oldugunu diisiiniiyorum.

Bukonuda diistincelerimi su sekilde dile dokmeye ¢alismistim:
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TASLAR

Siitun bagliklarinin dort kosesinde dort goz
koruyucu ilahlar gibi

Durmadan gozetler ¢ocuklart

Zaten miras degil midir atalarindan
Bunca stitun, yivli kemer, tas-oyma bezemeler
rengdrenk nazarliklar, harfleri kanatl kitabeler?

Siitun baglarinin gézleri kapanmaz mui geceleri?
Hig biikiilmez mi kemerlerin belleri?
Kapilari dolanan zincirler, o incecik oymalar
gevsemez, salivermez mi kendilerini
ag¢inca badem ¢igekleri?

Peki, Siileyman miihiirleri, hep dyle sakin
dengeli mi durur yerlerinde
Sallanmaz, sendelemez mi saga sola yani
esince tozu dumana katan bahar yelleri?
Ya kil kwvil doénen bin bir renkli ¢ark-1 felekler
tas kesilip boyunlarini biilkmez mi?
gecerken onlerinden ¢ocuk cenazeleri?

Peki, kapr iistlerindeki hildller
azar azar biiylimez mi Ramazan giinleri?
Ya cephelerde isildayan ay-yildizlar
gidip yerlesmez mi kizaran ufka
aksamiizerleri
firlamaz mu1 yerlerinden torene katilacak ¢ocuklar gibi
23 Nisanla 19 May:s giinleri?

Peki, giines kurslari Hititlerin
1sitmaz mi artik giliniimiiz cocuklarin
tascilarin buz kesen
nasirli ellerini
1ssizlagan kristal kalplerini

Soru: Sn Imamoglu tas yapilarin bazi sorunlart da olmali. Bu
konuda neler séylemek istersiniz?

V.I. Siiphesiz tas, en saglam yap1 malzemelerden biridir.
Ancak tas bir yap1 yapmak ¢ok sabur, gii¢ ve emek ister. Eski
tas yapilarimizin bir sorunu damlarnyla ilgilidir. Bildiginiz
gibi, bu tiir binalarin ¢ogunun dami diizdiir. Eger iginde
oturulmaz, kullanilmaz ve damlarina muntazam bir sekilde
bakilmazsa, zaman i¢inde harap olup, yikilirlar. Etrafina
dikkatli bakanlar, Erciyes ¢evresinde bu sekilde harabeye
donmiis ¢ok sayida tarihi yapinin varligina tanik olacaktir.
Gliniim{ize kadar gelen bircogu arasinda minber-minareleri,
¢an kulelerini, giivercinlikleri; duvar, kemer, tonoz ve kubbe

A Sekil 9. Mustafa Pasa'dan bir ev

A Sekil 10 Mustafa Pasa

parcalarini; islenmis temel ve kose taslarini sayabiliriz.
Zamanin parc¢aladig1 veya yok ettigi bu binalardan arta
kalan baz1 Hitit armalari, Roma ve Selguklu motifleri bu
cevreleri zenginlestirip, renklendirir.

Soru: Kayseri'deki tas yapilarin tarihi hakkindaki
diisiinceniz nedir?
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A Sekil 11. Hunat Hatun Tiirbesi 2

v Sekil 12. Sar Mustafa Evi girisinden iki siitunbasi

V.I. Erciyes eteklerinde yasamus diger halklar gibi siiphesiz
Hititler, Romalilar da Erciyes’in suyunu i¢cmis, onun ¢evresinde
yetisen gidalarla beslenmistir. Bu iki uygarliktan giiniimiize
kadar ulasan mimari yapitlar kalmamis olsa da, onlarin
kullandiklar1 mimari 6ge ve motifler kaybolmamais, yorenin
binalarinda su veya bu sekilde yasamaya devam etmistir.

Kayseri Kalesi Bizans ve Selguklu doneminin bir eseridir. Sel-
cuklular siiphesiz, taggilig1 yiicelten, onu doruk noktalarina
tastyan bir ulustur. Onlar Ahlat'tan baslayarak hakim olduklar1
tiim cografyada oldugu gibi, Exrciyes ¢evresinde de tas¢ilifin
Olmez eserlerini vermistir. Cami, medrese, kiimbet ve benzeri
eserler, sadelik igindeki giizellikleriyle Anadolu Mimarligi'nin
yiiz aki, tiikenmeyecek 6viing kaynagidir.

Benzer gelenegi Osmanli doneminde de goriiyoruz. Aralarinda
Mimar Sinan, Mimar Mehmet Aga ve Balyan Kardeslerin de
oldugu Erciyes’in ¢cocuklari, tasa olan sevgilerini ¢esitli sekil-
lerde dile getirmis, dini ve egitim yapilari yaninda, han, hamam,
kapali ¢arsi, gibi kamu yapilarinda; kent ve bag evlerinde,
Istanbul'daki kosk, saray, tiirbe ve cesmelerde sergilemeye
devam etmistir. Onlar da tasin yapisal giizelligini 6n planda
tutarak duyum ve duygunun hakim oldugu sade goriiniislii,
saglam binalar iretmistir.

Daha 6nce kaleme aldigim bir siir parcasi bu konudaki diisiince
ve duygularimi 6zetlemektedir:

TASOYMALAR

Hitit, Roma ve Sel¢uklu gelenegi
-su veya bu sekilde-

gostermez mi hep kendini?

Kayseri Kenti'ni
Baglardaki ev ve koskleri siisleyen
stitun ve kemerler
stitun baglart, kilit taslar
kapt iistlerindeki menekse kabartmalart
mezar taslarindaki papatyalari ve
serbetliklerdeki Hitit armalart
uygarligin o donemlerinden izler tagir.

Yoredeki ustalarin tasa olan tutkunlugu

Bina yapma sanatindaki incelik ve hiinerleri de

(ki Sultan Camileri'nin bircogunu, Cumhuriyet'in ilk yapilarint
ve Anitkabir'i de onlar yapmusgtir)

Bir bakima Orta ve Kiigiik Asya ile Roma’ya baglanmalidir.

Ne de olsa imparatorlar adina basilan paralar

Topraga karigmis saraylar, gozyast kaplari, vazolar

Yapilari siisleyen fresk ve yontular
salonlart aydinlatan kandil ve samdanlar
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Kayseri'nin iki adim 6tesindeki Eskisehir ve Kiiltepe'de bulunmamis midir?

Peki medrese ve camilerin ta¢ kapilarini siisleyen
nefes kesen desenler
Sabun gibi oyulup, i¢ ice gegmis
iicgen, besgen, altigen ve sekizgenler
Stituncuklar, madalyonlar, Siileyman miihiirleri, ¢arkifelekler
ve gece giindiiz onlari gézetleyen
yirtict hayvan bagli ¢ortenler
Minber ve mihraplardaki oymalar, yazilar
Degil midir bu yillanmusg kentin gozbebekleri?

Sonra mekdnlar: 6rten kusursuz, saf tonozlar
Gevher Nesibe'deki kadar duru ve bas dondiirenler-
biiyiik medrese eyvanlarindaki kadar genis ve gorkemliler
Ve tabii kiimbetler
Sivri piramit veya konileriyle
Gagtin lacivert kaftanini delik degik eden
Kentin her yanin siisleyen olmadik fanteziler
Giil ytizleri sade veya desenli
Doneni, donmeyeni
Mihrap gibi oyulmus minik girisleri, ipek kitabeleri...

Tasla mekdan yaratma gelenegi —artik ¢cagdas goriinmese de-
Tamamen yok olmamalidir fikrimce.
Tas, binalara ayr bir gii¢, ayn bir giizellik verir
Onlan tekdiizelikten, kullanicilarini da zihin tembelliginden kurtarir
Sabur, sebat ve metaneti
Insanlart ve dogayt dinleyip anlamayt, sevmeyi
Renk ve dokuya yiiz siirmeyi
canli-cansiz tiim varliklarla konusup dost olmay1 6gretir

——

A Sekil 25. Vekse’den bir sokak

Soru: Taglarin gesit ¢esit oldugunu biliyoruz.
Bunlann tiirlerive kullanim yerleri hakkinda
neler soyleyebilirsiniz?

V.. Erciyes'in piiskiirttiigii lavlarla, tasimn her
tlirliisli cevreye yayilmistir. Eteklerindeki
ocaklardan ¢ikarilan taglar dayaniklilik,
agirlik, sertlik bakimindan gesit cesittir.
Renk ve doku yelpazesi de ¢ok genistir.
Taslar siit beyazdan siyaha, laciverte;
saridan yesile, turuncuya, kahverengiye;
pembeden, kirmiziya, kizila kadar genis bir
tayf'sergiler. Taglarin yogunluk ve dokular1
da ¢ok hafif ve gozenekli olanindan, agir
ve gecirimsiz olana kadar cesitlilik gosterir.
Renk, doku ve sertlikteki bu gesitlilik, tas
ustalarina zengin secenekler sunmus,
yillar boyu yaratici yanlarin gelistirmele-
rine, yeni yorumlara gitmelerine katkida
bulunmustur.



Ocaktan kesilip ¢ikarilmasy, ingaat alanina taginmast, islenip

sekil verilmesi zor olsa da tas, saglamligl, kalicilig1 ve estetik
nitelikleriyle yapi ustalar1 ve mimarlarin kolay vazgeceme-
yecegi bir malzemedir. Taslar, onem verilen tzelliklerine

gore secilip kullanilmaktadir. Bu kararda insaat yoresinin,
o yoredeki tas ocaklarinin, toplumdaki bilgi birikiminin,
binanin yapildig1 donemdeki estetik egilimlerin de roli
vardir. Ayrica tast kullanacak ustalarin gozlem, bilgi ve

deneyimleri, bina sahiplerinin ekonomik giicii ve tercihleri
de tabii tas se¢imini etkileyecektir.

Kayseri ¢evresindeki ocaklardan ¢ikan pembe-beyaz veya
acik gri renkte, gozenekli, hafif ve yalitim degeri yiiksek
olan ve yontularak muntazam bloklar haline getirilen
taslara yonu adu verilir. Sakin bir goriiniisii, ice isleyen
bir inceligi (veya zarafeti) oldugunu diisiindiigiim bu tas,
tarih boyunca Kayseri'de ¢ok sayidaki evin yapiminda kul-
lanilmstir. Yonular, hafifama dayaniklidir. Bakim ve boya
istememeleri; yazin sicagy, kisin sogugu disarida birakmalari,
ses gecirmemeleri nedeniyle, ¢esitli yap1ve evleri rahat ve
kullanigh kilmisg, binalari kullananlara ekonomik ve keyifli
ortamlar sunmustur. Yonu binalar prizmatik, temiz gizgileri,
yalin goriiniisleriyle de bulundugu sokak ve kentin estetik
biitiinliigiine onemli katkilarda bulunmus, ¢evrelerini
zenginlestirmigtir.

TAS DEYIP DE GECME

Su yonu tast yok mu su yonu tast
Kucaklasan da, sarilip 6psen de

Koynunda yatsan da yillar boyu
Doyamazsin giizelligine

Cocukken atin olur, gétiiriir hayaller iilkesine
Biiyiiyiince evin olur, isitir, toparlar yuvant
Oliince tas olur mezarina

Uzgiin, boynu biikiik dikilir basucuna

Yonu bu, tas degil de
Can dolu, kan dolu
Olesiye bir dost
Olesiye Anadolu

Kayseri bag evlerinin cogunun ve bazi kent evlerinin yapi-
minda genellikle sellerin Erciyes eteklerinden siiriikleyip
getirdigi bir tiir granit olan, sert ve neme dayanikl cingi
(zenci-kara) taslar kullanilmigtir. Sahibine ucuza mal olur,
uzun yillar firtinaya, kara, kisa gogiis gerer. Bu nedenle
de kentte olsun, baglarda olsun tiim binalarin yere yakin
duvarlar1 hep cingitasla yapilmistir.

Kentteki orta ve alt-orta sinif aileler insaatlarinda cingitas:
tercih ederken, hali vakti yerinde olanlar, daha pahali da
olsa, goriiniisii gekici, ayrintilari ve derzleri kusursuz olan
yonuyu tercih etmistir. On dokuzuncu ve 20. yiizyilda
ev yaptiran iist sosyo-ekonomik diizey Miisliiman veya
Hiristiyan aileler, hem kentlerde hem yazin kullandiklar1
bag evlerinde yonu tasini tercih etmistir.

SICAK YAZ GUNLERI]

Ya yaz yagmurlarinda islanan tasin kokusu?
Unutabilir misin kolayina

Unutabilir misin, o masum

Cana yakin yonunun

Kana kana suyu yudumlayigini?

Geleneksel Kayseribag evleri sade, yalin prizmalar seklinde
yapilmisilging yapilardir. Ana malzemeleri moloz cingitastur.
Bu evlerin sadece kapive “kedibogan” adi verilen kii¢iik yarik
veyaacikliklarinin cevresinde yonu tasi kullanilmigtir. Siyah,
gri, lacivert, bordo ve kizil arasinda degisen gesitli renklerde
gelen cingitagslarla oriilen duvarlar ve onlarin arasinda
kullanilan agik renkli yonu kompozisyonlari bag evlerine
cok etkili goriiniisler kazandirmigstir. Bag ve bahgelerin
hareketli, yesil peyzaji icinde boy gosteren bu evler, kiitle
diizenlerive yapimlarindan gelen “tektonik” giizellikleriyle
I¢ Anadolu mimarligimizin 6nemli eserleri arasindadur.

KARADERE'DE BiR TAS DUVAR
Tas ustasinin karatasla yonudan 6riip ¢itkardigi bu duvarlar
ve buev
Herkese baska seyler ifade eder
Kimine gore duvarciligin saheseri
yore mimarlhiginin giizel bir 6rnegi
Miizik tutkunlarina bir sone
-hep kulaklarda ¢inlayacak
hi¢ unutulmayacak-
Carpici bir oyun, bir dram, bir bale gosterisi
sahne sanatlariyla ugrasanlara
Tasla yazilmus bir destan
yontuculara
yada
Bitmeyecek bir ayin inanlara

Bana gelince
Bu ev ve bu duvarlar - mimarlik ve yontu sanati bir yana -
Parlak giineslerin solduramadigt bir giil bahgesidir
Girip de i¢inden ¢itkamadigim
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A Sekil 55. Baglarda kullanilan kedibogan pencereler

Ocaklardan getirildigi ve yontulup kullanildig1 i¢in yonu
tastdaha pahalidir. Ancak onunla yapilan binalar biraz daha
bitmis, piriltili ve seckin ifadeler tasir. Yonularin renk ve
dayaniklilifi ¢ikarildig: yere gore degisir. Hafif olmalarina
ragmen, genellikle homojen ve saglam bir yapilari vardir.
Kolay yontulduklari i¢in de kullanim alanlari genistir. Yonu-
lar olusturduklar platonik prizmalarin kdselerinde, duvar,
pencere, kapi sovelerinde bigak keskinliginde, kusursuz
cizgilerin yaratilmasina firsatlar tanir. Binalara dingin, sicak,
cekicive uygar goriiniisler kazandirir. Ayrica gozeneklive
yumusak dokulari nedeniyle de diger taglara kiyasla, daha
yiiksek olan 1s1n1m sicakligina sahiptir. Bu 6zelliklerine ek
olarak muntazam, kaymak yiizeyleri insanda dokunma,
oksama duygusu uyandirir.

Mancusun ocaklarindan ¢ikarilan taslar yillar boyu Kayse-
ri'deki resmibinalarin yapiminda kullanilmistir. Zincidere,
Derevenk, Isbidin'dan ¢ikarilan taslar pastel renkleriyle
duvarlarda; sert ve darbelere dayanikli Ispile tas1 ince lev-
halar (sallar) halinde doseme yapiminda kullanilmis, uzun

yillar bu yorenin ihtiyacini karsilamistir. Kapadokya'da
acik renkli taslar yaninda dekoratif amaglarla bazen sari,
turuncu, kahverengi ve kirmizi renkli taslar da kullanilmistir.
Benzer renk kullanimi Kayseri ve yoresindeki bazi kosklerde
de goriiliir. 19 ve 20. yiizyilda Erciyes eteklerinde yapilan
¢ok sayida bag evinin ve zaman zaman da kent evlerinin
kosklerini siisleyen kemer, siitun ve siitun baslar: farkla
renk ve dokudaki taslardan yapilmistur.

Soru: Tagin bugiinkii kullanimi ve gelecegi hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

V.I. Tasin giiniimiizdeki kullanimi gok sinirl1 bir duruma
gelmis olsa da hala degerini koruyan 6nemli bir malzemedir.
Tas iyi bir yap1 malzemesi olmak yaninda, ¢evresindeki
peyzaj ve toprakla kolayca uyum saglayip onu giizellestiren,
insan yasamini zenginlestiren estetik bir varliktir da. Renk
ve dokusundaki gesitlilikle insana genis bir ¢alisma alani
sunar, onunla bir ¢esit dostluk ve arkadaslik kurmamiza
firsat tanir. Tag duvar ve binalarin yapiminda kullanilan
teknik ve yontemler de ¢ok zengindir. Kullanilan taslarin
boyut, renk ve sekilleri, derz biiyiikliikleri, derzlerin oldugu
gibi birakilmasi, doldurulmasi veya “cengeme” seklinde
disa tasirilmasi ustalarin ¢alisma alanlarini genisletir;
sanatlarini cesitlendirip zenginlestirmelerine, kisilikle-
rini gostermelerine olanak tanir. Ortaya ¢ikan yiizey tipki
bir resim gibi tasarlanmus, 6zenle insa edilmistir; yerine
gore zarif, muntazam, kusursuz bir diizen; yerine gore
bir yilan derisi, bir kaplan postu gibi dogal ve ¢arpici bir
goriiniis sergiler.

Gelisen teknoloji, el emeginin asir1 degerlenmesive ingaat
zamanlamasiylailgili kaygilar, tasin kullanimini tiim diinyada
oldugu gibi, tilkemizde de maalesef sinirli bir hale getirmis-
tir. Son 40-50 yi1ldan bu yana pahali ve kullanimi zahmetli
oldugu igin tas, cogu cevrelerce adeta modasi ge¢mis, ¢ag
dist bir malzeme gibi algilanmaktadir. Cogunlukla kiiciik
yapilarin temelleri, dekoratif bahge duvarlari, dayanikl
olmasi istenen yer kaplamalari ve bazi peyzaj elemanlar:
tastan yapilmaktadir. Ayrica cami ve minare yapiminda,
tarihi binalarin onarimlarinda, zaman zaman da prestij
yapilarinin cephe kaplamalarinda tas kullanilmaktadir.

Hizla azalan belki yakin gelecekte ortadan kalkma tehlikesi
gosteren tas kullanimi mimarhigimizi 6nemli gordiigiim
bazi boyutlarindan yoksun birakacaktir. Bunlar: soyle
siralayabilirim:

1. Tag yapilarin sergiledigi dramatik goriiniis, birlik-biitiin-
lik ve eskimezlik,

2. Sundugu renk ve doku zenginligi,
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3. Sahip olduklar1 giiclii, kiitlesel ifade ile bizlere
asiladiklar dinginlik, huzur ve giiven,

4. Sagladig yliksek standartlardaki ses ve 1s1 yalitimz,

5. Sergiledikleri doluluk-bosluk zitli§1 ve golge-gii-
nes oyunlariyla yarattiklar estetik gii¢ ve ¢ekicilik,

6. Mitkemmelligin simgeleri olan kusursuz, pla-
tonik form ve prizmalarla sergiledikleri ebedilik,
gorsel cesitlilik; kent ve kir peyzajina getirdikleri
ii¢ boyutlu, giiclii kimlik,

Biitlin bunlar diisiiniince de belki, tagsiz bir diinya,
bizler i¢in tatsiz bir diinya olacaktir diyorum.ee

YONU TASI

Yonular ¢ocuk
Yonular diinya giizeli
Yonularel ele

Yonular diz dize
Degerini bilmedigimiz
Eski evlerimizde
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Kayseri'de
Selcuklu ve Beylikler Dewri
Binalarinda Bulunan

: TASCI
ISARETLERI

MEHMET CAYIRDAG

KAYSERi IL SINIRLARI iCINDE BULUNAN
X1I, XIII, XIV VE XV. YUZYIL YAPILA-
rinin taslar tizerine, binalari yapan tascl
ustalar1 tarafindan yapilan isaretlerden
¢ok az bir kismi, bahis konusu binalardan
bazilarina ait ¢esitli nesriyatlarda yayin-
lanmagstir. Biz burada XII. yiizyildan XV.
yiizyila kadar Kayseri'de yapilmis olan ve
zamanimiza kadar tamami veya kalintilar
kalmis olan biitiin binalar inceleyerek
bunlar iizerinde tespit etmis oldugumuz
isaretleri aciklamaya ve menselerini aras-
tirmaya calisacagiz.
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TASCI iISARETLERININ GENEL DURUMLARI

Tasc1 isaretlerinin genel durumlar: goz oniine alinarak
oncelikle asagidaki neticelere varilabilir:

1.

Isaretler XII. yiizyil yapilarinda hemen hig yok veya
nadiren goriilmekte, XV. yiizyil ortalarindan itibaren
de bu adet tamamen terk edilmektedir. Bu iki tarih
arasinda yapilmis ve isaret bulunmayan bazi binalar
davardir. Isaretler cogunlukla XIIL yiizyihn ilk yarisina
ait binalarda bulunmaktadur.

Ustalarin kullandig1 bu isaretler binalar iizerine her
usta tarafindan keyfi olarak yapilmis olmayip bunlar
ikiylizyilicinde ayr1 ayri binalarda tekrarlanan belirli
sekillerdir. Kullanilan bu isaretlerin menseleri asagida,
tizerlerinde tek tek durularak gosterilmeye ¢alisilacaktir.
Bununlaberaber az da olsa ustalarin sahsina mahsus
isaretler de kullandiklar goriilmektedir.

Isaretler ustalar tarafindan taslara yerde kazinmakta,
tasinsaattaki yerine konulunca isaret tagin konulma
bicimine gore vaziyet almaktadir. Bu sebeple isaretin
ustaya gore kabul edilen yonlerinin teshisi zorlagmakta
hatta imkansizlagsmaktadir. Bu bakimdan asagida,
isaretlerin ¢esitli durumlar: ayr1 ayr1 gosterilmistir.
Bu yonlendirme imkansizlig1 sebebi ile mense baki-
mindan ayr1 isaretler bazen birbirine karigmaktadir.

Ustalarin ¢izim hatalar, cizgilerin uzatilmasi ile benzer
sekiller arasinda bazi degisikliklere neden olmustur.

XIV. yiizyil binalarinda taslarin ebatlar1 XII. yiizyil
binalarina gore kiiciilmekte, buna es olarak isaretler de
XIV.yiizy1l binalarinda daha kiigiik olarak yapilmistir.

KAYSERI’DE UZERINDE TASCI
ISARETi BULUNAN BIiNALAR

Kayseri'de lizerinde tasc1 isareti tespit ettigimiz binalar,
kronolojik siraya gore sunlardir:

1.

Anonim Kiimbetler: XII. yilizyilin ikinci yarisina ait olup
Kayseri'nin Sahabiye Mahallesi'nde, Orduevi arkasinda
bulunan ii¢ kiimbetten ikisidir. Altigen ve sekizgen planh
ve kiilahli, icten kubbe ile ortiilii Kiimbet-tiirbelerin
kitabeleri ve i¢lerinde mezar taslar1 yoktur. Benzerleri
olan Kayseri Hasbek (Mesud Giilzar) Kiimbeti'nin tarihi
hicri 580 (miladi 1184/85), tarihi silinmis olan yine
Kayseri'deki Alaca Kiimbetin kitabesinde okunabilen
yiizler hanesi hicri 500'diir. Kiimbetlerin bir bagka yakin
benzerleri Develi {lcesindeki Dev Ali Kiimbeti'dir ve
bunun da kitabesindeki tarih kismi silinmistir.

Glyasiye Medresesi: Bitisiginde bulunan Sifahane ile
birlikte I. Giyaseddin Keyhiisrev tarafindan yaptirilmaistir.

Sifahane portali iizerinde bulunan kitabede binanin yapilis
tarihi hicri 602 (1205/6) senesidir. Medreseye Sifahane
ile birlikte Cifte Medrese veya Cifteler de denilmektedir.

. Sifahane (Maristan): Yukarida belirtildigi gibi Giyasiye

Medresesi ile birlikte ve bitisik olarak 602 yilinda I. Giya-
seddin Keyhiisrev tarafindan Gevher Nesibe Sultan'in
vasiyeti {izerine yaptirilmistir. Medrese ile bir koridorla
irtibathidir. Bu nedenle Giyasiye Medresesi ve Sifahanesi
diinyanin ilk uygulamal tip okuludur.

. Yogun Burg: Kayseri Dis Kale surlarinin giiney-dogu

kosesinde bulunmaktadir. I. Izzeddin Keykavus (1210-
1220) tarafindan yaptirilmistir.

. Ok Burcu (Ug Kule): Kayseri dis kalesinin kuzeydogu

kosesinde olan burctur. Ust kat1 yikilarak ortadan kalk-
mustir. Burcun devami olan sur kalintisi izerinde, bu
asrin baglarinda I. Aldeddin Keykubad'in 621 (M. 1224)
tarihli kitabesi bulunuyordu. Bugiin kalint1 ortadan
kalkmas, kitabe de Kayseri Askeri Hastane'de, binaicinde
bir duvara yerlestirilmis olarak iyi bir sekilde muhafaza
edilmektedir. Hastane kaybolan sur kalintisinin yerine
isabet etmektedir. A. Gabriel s6z konusu kitabeyi bula-
madigin belirtmistir.
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Sultan Hani: Kayseri'nin Biinyan ilcesine bagli Tuzhisar
Koyii yakininda Kayseri-Sivas yolu tizerindedir. Aksaray
Sultan Hani'nin ¢ok benzeri olup onun gibil. Aldeddin
Keykubat tarafindan yaptirilmisgtir.

Karatay Hani: Yine Biinyan il¢esinin Karaday1 kdyiinde,
Kayseri-Maras yolu iizerinde bulunmaktadir. Meshur
Selcuklu veziri Celaleddin Karatay tarafindan, Alaed-
din Keykubad zamaninda insasina baslanan bu Han
oglu II. Keyhtiisrev zamaninda, 638 (M.1240) yilinda
tamamlanmigtir.

Hunat (Huand) Medresesi: I. Aldeddin Keykubad'in
zevcesi, II. Giyaseddin Keyhiisrev'in annesi Mahperi
Huand Hatun tarafindan yaptirilan cami ve tiirbeye
bitisiktir. Yine bu binalara bitisik hamamla birlikte biitiin
yapilar Anadolu Selguklularinin ilk biiyiik kiilliyesini
meydana getirirler. Kiilliyenin kronolojisi {izerinde
calismalar yapan Dog. Dr. Haluk Karamagrali kitabesi
olmayan Medrese'ninI. Aldeddin Keykubad tarafindan
yaptirilmis oldugunu belirtmistir.

9. Hunat (Huand) Camii: Mahperi Huand Hatun tarafin-

dan 635 (1238) yilinda yaptirilmigtir. Huand ismi halk
tarafindan Hunat diye telaffuz edilmektedir.

10. Huand Kiimbeti: Mahperi Hatunun tiirbesidir ve ige-

risinde kendisinin tarihsiz mezar tasi1 bulunmaktadir.

11. Huand Tiirbesi Onii Duvari: Cami ile birlikte yapilmis

olan bu duvar caminin bati portali ile medresenin giiney
duvar: arasinda uzanarak tiirbe avlusunun batisini
kapatir. Ortasinda bir Hacet Penceresi bulunmaktadir.

12. Seraceddin Medresesi: Gavremoglu Mahallesi'nde

olup Huand Kiilliyesi'ne 100 m. mesafededir. Kiigiik
Huand Medresesi diye de anilmaktadir. 636 (M. 1238-39)
senesinde yapilmistir. Cok harap olan bina 1976 yilinda
Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan restore edilerek
kurtarilmistir.

13. Seyh Turesan Zaviyesi: incesu ve Urgiip ileleri arasinda

sarp daglar tizerindedir. Tarih kismi kirik olan kitabesine



14.

15.

16.

17.

18.

19.

gorebinall. Keyhiisrev zamaninda (1237 - 1246) Mahperi
Hatun tarafindan yaptirilmistir.

Cifte Kimbet:I. Aldeddin Keykubad'in zevcelerinden olup
II. Keyhiisrev tarafindan dldiiriilen, Eyyubi Hitkkiimdari
Melik Adil'in kiz1 Adile Hatun'un tiirbesidir ve kizlar1
tarafinda 645 (1247/48) senesinde yaptirilmistir. Sehrin
Sivas ¢ikisindadir.

Haci Kiling Camii: Ebu Kasim Ali Et-Tusi tarafindan 647
(M. 1249/50) yilinda yaptirilmistir.

Haci Kiling Medresesi: Cami ile birlikte yapilmigs olup
acik avlusu ile camiye birlesmektedir.

Erkilet Hidirellez Késkii: Merkez Erkilet Bucagi kuzeyinde,
Kayseri'nin en biiyiik tiimiiliisii {izerinde bulunan bu
Selguklu koskiiniin kitabesinden bazi parcalar Kayseri
Miizesi'ndedir. Fakat bu parcalarda tarih ve yaptiranin
ismi bulunmamaktadir. Yalniz Mordtman 1858'de
kitabeyi tam olarak ve tarih kismini 639 (M.1241/42)
olarak gormiistiir.

Biinyan Ulu Camii: Biinyan {icesi'ndedir. 654(?) yilinda
meshur mimar Kaluyan tarafindan yapilmstir.

Sahabiye Medresesi: 666 (1267/68) yilinda Sel¢uklu
Veziri Sahib Ata Fahreddin Ali tarafindan bir cesmeile
birlikte yaptirilmistir. Sehrin Cumhuriyet Meydani'ndadur.

20.Seyyid Serif Tiirbesi: Develi Ilcesi'nde, tarihi Develi

21.

sehri olan Yukar1 Giiney Mahallesi'nde diger Sel¢uklu
yapilari ile bir arada bulunmaktadir. 695 (M. 1295/96)
senesinde yapildigina dair kitabesi bulunmaktadar.

Battal Camii: Kayseri'nin Battal Mahallesi'ndedir. Eski

miielliflerden Herevi ve Kazvini X1I. yiizyilda Kayseri'de

Battal Mescidi'nden bahsetmektedir. Meshur islam

kahramani Seyyid Battal Gazi'ye ait oldugu soylenen

biiyiik ve tek tonozdan ibaret olan bu mescidi XIII. yiiz-
yilda Sel¢uklular onun hatirasina binaen korumak i¢in

tonoza takviye kemerleri yapmuislar, disini cepegevre bir
duvarla ¢evirip, dama merdivenler koymuslar ve oniine

tiirbe ilave etmislerdir. Tiirbenin eyvan tipinde olan

iist kat1 ve merdivenler bugiin yikilmig haldedir. Tagc1
isaretleri, Selguklular tarafindan yaptirilan ve binay1

saran cevre duvarlari iizerindedir.

22.Avgunlu Medrese: Kitabesi bulunmayan bu XIII. yiizyil

Selcuklu Medresesi'nin halk arasindaki ismi olan
Avgunlu kelimesini Albert Gabriel Afgunu seklinde
tespit ederek mensgei ve manasinin bilinmedigini kay-
detmigtir. Halbuki avgun, avgin kelimeleri Kayseri'de su
kaynagi, su kanalianlaminda kullanilir. Kayseri merkez
Konaklar Koyii yakinindaki su kanallarina da Avgun

denilmektedir. Medreseye neden bu ismin verildigini
sorusturdugumuzda, bina i¢cindeki kiimbet-tiirbenin alt
katindan (cesetlik) eskiden su kaynadigini, onun i¢in
bu ismin verilmis oldugu 6grenilmistir. Hatta bu su
kaynagindan meydana gelen su birikintisi sifali olarak
kabul edilmistir ve halk hasta ¢ocuklari iyilestirmek
icin bu suyu kullanmistir. Bu yiizden kiimbete $ifali
Kiimbet adin1 vermistir.

23.Han Kiimbeti: Sehir igerisinde, Talas yolu iizerinde,

surlar disinda han olarak yapilmis oldugu halde son-
radan camiye ¢evrilmis olan Han Camii 6niindedir ve
XIIL ylizyil yapilarindandir. Kiimbet'in kitabesi yoktur.
Icerisinde lahit tipi, Selguklu iki mermer mezar tasi
bulunmaktadir.

24.Sarihan: Merkez Talas bucagina bagli Kepez Koyiinde

bulunan bu han kalintisi ¢ok tahrip edilmis olup tama-
men ortadan kalkmak tizeredir. XII. yiizyila aittir.

25.Cirkalan Hani: Bugiine kadar hicbir nesriyata girme-

mis olan bu han merkeze 10 km. uzakliktaki Cirkalan
Koyii'ndedir. Kalintilarindan XII. yiizyilin iistlin iscilikli
hanlarindan biri oldugu anlasilan bina yakin zamanlarda
resmen yol insaati i¢in ve koyliiler tarafindan maalesef
feci sekilde tahrip edilmistir. Hanin hemen 100 m.
kadar dogusunda bulunan tas ocaklarindan binanin
taslari kesilmis oldugu gibibu devirde sehirde yapilmig
bircok binanin sarimtirak-esmer renkli taglarinin dabu
ocaklardan kesildigi anlagilmaktadir.

26.Basakpinar Hani: Merkez Talas Bucagi'nin Bagsakpinar

(eski ismi Ispile) Koyii yakininda bulunan XIII. yiizyila ait
bu han kalintis1 da bugiine kadar negriyata girmemistir.
Fena sekilde tahrip edilmistir.

27. Doner Kiimbet: Kayseri merkezinde Talas yolu lizerindedir.

Sah Cihan Hatun'un tiirbesi olup XIII. asrin sonlarinda
dogru insa edilmistir. Tiirk-Islam sanatinin 6nde gelen
abidelerindendir. Kiimbete doner ismi, onikigen plani
sebebi ile sehirdeki diger kiimbetlere nazaran silindirik
govdeye benzerligi yliziinden, yuvarlak manasinda
verilmistir. $ah Cihan Hatun hakkinda bir malumat
edinilmemistir.

28.Kosk Medrese: Sehir merkezinde, Giiltepe Mahalle-

si'ndedir. Binanin ismi, halk arasinda medrese olarak
gecmesine ragmen ortada tiirbe, etrafinda revaki ile
mimari durumu Tercan'daki Mama Hatun Tiirbesi gibi
bir mezar anit1 intibaini vermektedir. Binanin, tiirbedeki
mezar taslari ile birlikte bu asrin baslarinda Kayseri
mutasarrifi tarafindan kirdirilarak havuz yaptirilan
mermer kitabesinde, Eratna Beyligi'nin kurucusu Alaed-
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din Eratna Bey tarafindan karisi i¢in 740 (M.1339/40)
yilinda yaptirilmis oldugu yazili idi.

29.Emir Sahap Trbesi: Sehrin Yanikoglu Mahallesi'nde
¢ tiirbe ve bir kogkten ibaret binalardan birisidir. Alth

- il 14,51
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iistlii iki tonozdan meydana gelen tiirbenin 728 (1327/28)
tarihli kitabesi mevcuttur. Tiirbe i¢cinde Emir Sahap ve
yakinlarina ait ii¢ adet mermer mezar tasi vardir.

30.Emir Ali Tiirbesi: Sehrin Talas yolu iizerinde bulunan
bu tiirbenin kitabesinden 751 (M. 1350/51) yilinda Emir
Ali i¢in yaptirilmis oldugu anlagilmaktadir. Tiirbenin
mezar taslari Kayseri Miizesi'ndedir.

31. Babiik Bey Koskii: Yanikoglu Mahallesi'nde emir Sahap
Tiirbesi yakinlarindadir. Kitabesinde Hac1 Babiik Bey

tarafindan mekan olarak 768 (M.1366/67) yilinda yapti-
rildigi belirtilen tek eyvan binanin bitisigindeki kitabesiz,
kiilahi kaybolmus, kiimbet tipli tiirbe herhalde Mogol
Beyi Babiik Bey'e ait olmalidir.

32.Seyyid Ali Turbesi: Yahyali ilcesi merkezinde, hastane
bahgesinde bulunan bu kiimbet-tiirbe de bugiine kadar
nesredilmemistir. ki katl, altigen planh kiimbetin kubbe
ve kiilah1 y1ikilmis olup iki satirlik, cok bozuk mermer
kitabesinden bir sey anlamak miimkiin degildir. XIII.
ylizyil sonu veya XIV. yiizyil baslarinda insa edilmis
oldugu soylenebilir.

33.Ali Cafer Kiimbeti: Kitabesiz olan kiimbetin Eratna
Ogullarindan Ali ve Cafer Beylere ait oldugu diistinii-
lebilir. 1977 yilinda vakiflarca onarimina baslanmisgtir.

34.Sircali Kiimbet: Sehir merkezinde Endiistri Meslek
Lisesi bahgesindedir. Silindirik govdesi iistiin isgilikle
yapilmustir. Kiilahi ve katlari ayiran ara tonozu yikilmusgtir.
XIV. yiizyila ait bu tiirbenin de kitabesi yoktur.



35.Dort Ayak Tirbe: Sehrin Battal Mahallesi'nde bulunan
ve Kirk Kizlar Tiirbesi diye de bilinen bu XIV. yiizyil
tlirbesi kitabesiz olup dort ayak tizerinde bir kubbe ve
buna bitisik bir besik tonozdan ibarettir. Kubbe altinda
ayaklar arasi agik birakilmistir. 1977 yilinda Vakiflarca
yapilan restorasyonunda yikik kubbe tamamlanmis ve
iizerine bir kiilah ilave edilmistir.

36.Suya Kanmis Hatun Tirbesi: Aralari agik birakilmus,
alt1 ayak tizerinde bir kubbe ve kiilah ibaret olacak bu
tiirbenin altigen kubbe kasnagindan yukarisi tama-
men yikilmistir. Kalan kisimlar yakin zamanlarda
onarim gormdustiir.

37. Haydar Bey Koskii: Merkez Argincik Bucagi'nda ¢ok
muhkem sekilde insa edilmis olan bu kosk kitabesizdir.
Ancak sehiricinde, Gavremoglu Mahallesi'nde, Kutlug
Hatun Tirbesi'nde bulunan Haydar Bey'in mezar tagin-
dan onun 750 (M.1349/50) yilinda vefat etmis oldugu
ogrenilmistir. Bu durumda koskiin XIV. yiizyilin ikinci
ceyreginde yapilmis oldugu soylenebilir.

38.Kutlug Hatun Tiirbesi: Tiirbe yukarida belirtildigi gibi
sehrin Gavremoglu Mahallesi'ndedir. Tek katli, kare
planl olup kubbe ve kiilah1 yikilmis, ancak 1977'de
Vakiflarca onarimina baslanmistir. Sahane tas iscili-
gine sahip portalinde bulunan mermer kitabesinden
tirbenin 750 (M. 1349/50) yilinda yaptirilmis oldugu
anlasilmaktadir.

39.Begparmak Tiirbesi: ehrin Erkilet yolu {izerinde, askeri
birlik icerisinde bulunan iki katli bu eyvan tiirbe de
kitabesizdir.

40.Hatuniye Medresesi: Dulkadirogullari'ndan Nasireddin
Mehmed'e ait olup 835 (M. 1431/32) yilinda yaptirilmistir.
Sehrin Camikebir Mahallesi'nde, halen 6zel sahislarin
elinde olan bu medrese ¢ok harap durumdadir. Kitabesi
Kayseri Miizesi'ndedir.

41. Oksiiz (Garip) Tiirbe: Pinarbas ilcesi Pazarren Bucag
yakininda1ssiz bir mevkidedir. Dulkadirogullari’'ndan
Siileyman Bey'e aittir ve 844 (M.1440/41) yilinda yap-
tinlmustir. Vakiflarca 1977 yilinda onarimi yapilmistir.

42.Kizil Késk: Sehrin Billur Baglari mevkiinde sahislara ait
arazi icerisindedir. Mevzii itibariyle Erkilet Hidirellez
Koskiiniin, ortada sehri birakmak {izere karsisina isabet
etmekte, onun gibi yiiksek, sehre hakim bir yerde Seyran
Koskii olarak insa edilmis oldugu anlasilmaktadir. Cok
fazla tahrip edilmis olan koskiin kalintilarindan, birisi
ara takviye kemeri ile kademelendirilmis {i¢ uzun, sivri
besik tonozlu boliimii goriilmektedir. Binanin kalan kis-
min1i¢ve dis yiiz kesme taglari tamamen soyulmustur.

Tasc1 isaretleri i¢ boliimlerde kalan birkag sira kesme
tas izerinde bulunmaktadir. XIII. yiizyila tarihleyebi-
lecegimiz bina ismini yakininda biri Tiimiiliis olan K1zl
Tepeden almustir. Oniinde {i¢ adet sarnic1 bulunmaktadur.

TASCI iISARETLERI

Isaretler burada tek tek ele alinip Kayseri'de hangi binalarda
bulundugu ayr1 ayr1 gosterilmistir. Bunlara bizim tespit
edemedigimiz fakat mevcut nesriyatta gosterilen Kayseri
anitlarindakiisaretler de ilave edilmistir. Kayseri haricinde
bazibina, kayalar ve esyalar tizerinde tespit edilerek negre-
dilmis benzer isaretlerin bulundugu yerler gosterilmistir.
Yine bu isaretlerin ash olan eski Tiirk harfleri ve Oguz
damgalar ile miinasebeti belirtilmistir.

TEK ISARETLER

1. | :Sifahane Isaretleriginde enbasit ve sade olan bu
sekil, A. Gabriel tarafindan Nigde Hiidavend Hatun
Tiirbesi, Amasya Torumtay Tiirbesi'nde, K. Erdmann
tarafindan ise Aksaray Nevsehir arasindaki Agz1
Kara Han, Antalya yakinlarindaki Evdir Han'da tespit
edilmistir. Isaret Goktiirk (Orhun) alfabesinde sessiz
harflerdenince “s” ve “s” harflerini gosterdigi gibi Oguz
boylarina ait damgalarda baska sekillerle birlikte cok

miktarda kullanilmaigtir.

2. | :Yogun Burg Ayniisaret Nigde Hiidavend Hatun
Tiirbesi'nde bulunmaktadir. Bu isaret de Goktiirk
alfabesinde “1” ve “i” harflerine tekabiil etmektedir.

3. \/< /\> :II. Anonim Tiirbe, Giyasiye Medresesi,
Sifahane, Yogun Burg, Hunat Medresesi, Cifte Kiimbet,
Battal Camii, Biinyan Ulu Camii, Sahabiye Medresesi,
Kosk Medresesi. Kayseri binalarinda yaygin olarak
kullanilan bu isaret Nigde III. Tiirbe ve Hiidavend
Hatun Tiirbesi'nde, Sivas Ulu Camii'nde, Malatya -
Sivasyolundaki Hekim Han, Aksehir- Afyonkarahisar
arasinda Isakli Han, Sivas- Amasya yolunda Yildizeli
yakinindaki Ciftlik Han, Alara- Antalya arasinda Alara
Han'da, Ahlat ¢evresindeki abidelerde bulunmakta,
ayrica Ardahan ve Posof'ta at damgasi olarak goriil-
mektedir. isaret Orhun alfabesinde “0” ve “u”,Yenisey
alfabesinde “i” harfine benzemektedir. Divan-1Liigati't
Tiirk'te Oguz boylarindan Totirga boyunun damgasi
olarak gosterilmistir.

a. |, 7. ] :Giyasiye Medresesi, Sifahane, Yogun
Burg, Ok Burcu, Han Kiimbeti, Hunat Camii, Hunat
Medresesi, Hunat Tiirbesi, Karatay Hani, Seraceddin
Medresesi, Hac1 Kiling Camii, Hac1 Kiling Medresesi,
Doner Kiimbet, Kosk Medresesi, Emir Ali Tiirbesi, Babuk
Bey Koskii, Hatuniye Medresesi. 3 no'da gosterilenin
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10.

1.

12.

dik agisi1olan buisaret Nigde Alaeddin ve Sungur Bey
Camileri, Hekim Han, Aksaray Sultan Han, Agz1 Kara
Han, Konya-Ankara yolu {izerindeki Sadeddin Hanz,
yine Konya-Ankara yolunda Horozlu Han, Avanos Sar1
Han, Tokat-Zile arasinda Pazar'da Hatun Hany, Ciftlik
Han, Evdir Han'da, Ahlat gevresindeki abidelerde ve
Ahlat'in 5 km batisinda Arkinli Deresi'ndeki kayalar
iizerinde bulunmaktadir. Menseiyine 3 No'lu isaretin
menseine uymaktadir.

\I :Doner Kiimbet. 3ve 4 no'lu isaretlerin az farklisi
olup kazima hatasi ile bu sekli aldig1 diistiniilebilir.

< :Saraceddin Medresesi, Sircali Kiimbet. Ayni isaret
Agz1 Kara Han'da da bulunmaktadir.

—v,v—:Haydar Bey Koskii, Babiik Bey Koskii, Emir
Sahap Tiirbesi, Ali Cafer Kiimbeti. Kayseri'de daha
¢ok XIV. yiizyil yapilarinda goriilen bu isaret Aksaray
Sultan Hani'nda da vardar.

\f: Hunat Medresesi. Isaret Ciftlik Han'dabulunmaktadir.

\/: Giyasiye Medresesi. Yenisey alfabesisinde “S”
harfinin bir varyantina benzemektedir.

Y : Huand Medresesi, Seraceddin Medresesi, Seyh
Turesan Zaviyesi.

\D: Seraceddin Medresesi. Isaret Ahlat civarindaki
abidelerde de vardir.

A : Yogun Burg, Sultan Hani, Huand Camii, Huand
Tiirbesi, Biinyan Ulu Camii, Saraceddin Medresesi,
Hac1 Kiling Camii, Basakpinar (ispile) Hani. Isaret
Nigde'de II. Ve III. Tiirbede, Sungurbey Camii ve
Hiidavend Hatun Tiirbesi'nde, Sivas Ulu Camii'nde,
Denizli- Dinar arasindaki Cardak Han, Hekim Han,
Aksaray Sultan Han, Sadeddin Han, Avanos Sar1 Han,
Hatun Han, Akdagmaden- Yozgat Arasinda Cin¢inl

13.

14.

15.

16.
17.

18.

19.

20.

21.

22,

23.

Sultan Han, Isakli Han, Evdir Han, Kirk G6z Han' da,
Ahlat Abideleri'nde, goriilmektedir. Orhun ve Yenisey
alfabesinde “1k”, “ik” ,"k” sesini veren harftir.

]> , A : Sifahane, Han Kiimbeti, Haci Kiling Cami.
Ayni isaret Nigde'de Hiidavent Hatun Tiirbesi'nde,
Hekim Han'da, Sadeddin Han'da, Ciftlik Han'da, Kirk-
g6z Han'da da goriilmektedir. Eski Tiirk Yazitlari'ndan
bazisinda harf olarak kullanilmigtir.

P\ :Hunat Medresesi.

4 :Seraceddin Medresesi. isaretin benzerleri Nigde
Hiidavent Hatun Tiirbesi, Aksaray Sultan Hani, Cinginhi
Sultan Hani'nda da bulunmaktadir.

4 :Hunat Medresesi.
4 :Seyh Turesan Zaviyesi.

7X : Hunat Camii. Ayni isaret Orta Asya'da, Talas
vadisinde bulunan aga¢ parcasi iizerindeki eski Tiirk
yazisinda harf olarak kullanilmistir.

[[]: Sifahane, Yogun Burg, Cirkalan Han1. Bu isarette
Amasya Torumtay Tiirbesi'nde, Pazar Hatun Hani'nda
ve Isakli Han'da goriilmektedir. Orhun ve Yenisey
alfabesinde “s” ve”s” harflerinin bir varyantidir.

s” ve's
[0 : Sultan Hanu.
m : Sifahane, Sultan Hani.

B . [l : Hunat Camii, Hunat Tiirbesi 6nii duvari.

& :Hunat Camii, Hunat Tiirbesi 6nii duvari. Ayniisaret
Agz1 Kara Han, Sadeddin Han'da da bulunmaktadir.

HH : Sultan Hanu. Isaret Aksaray Sultan Hani'nda da
bulunmaktadir.



25.

26.
27.

28.

29.
30.
31.
32.
33.

34.
35.

36.

E , O : Hunat Tiirbesi, Hunat Hatun Tiirbesi oni
duvari. Yine bu isaret Nigde Sungur Bey Camii ve
Kirkgoz Han'da bulunmaktadir.

: Sultan Hani.

() :Sifahane, Hunat Camii, Hunat Medresesi. Bu isaret
deNigde deIl. tiirbede, Amasya Torumtay Tiirbesi'nde,
Horozlu Han'da, Ciftlik Hani'nda bulunmaktadir.

{ . < :Sifahane, Sultan Han. isaret Nigde Sungurbey
Camii'nde bulunmaktadir.

D0 :Sifahane. isaret Sivas Ulu Camii'nde de bulunmaktadr.
<€ :Hunat Camii.

< : Giyasiye Medresesi, Sifahane.

4 : Sultan Hani

O : Giyasiye Medresesi, Sifahane. Isaret Evdir Han'da
bulunmakta ayrica Sarikamisg, Divrik ve Ardahan'da at
damgasi olarak kullanilmaktadir. Yenisey Alfabesinde

“y” harfidir.

© : Giyasiye Medresesi, Han kiimbeti.

(X : Giyasiye Medresesi. Ayni isaret Evdir Han'da
da bulunmaktadir. Talas Yazitlari'nda buna benzer
isaretler vardir.

3. 1, & : Giyasiye Medresesi, Sifahane, Yogun
Burg, Sultan Hani, Karatay Hani, Hunat Tiirbesi, Battal
Camii, Seyh Turesan Zaviyesi, Erkilet Hidirellez Kogkii,
Haci1Kiling Cami, Seyyid Ali Tiirbesi, Ali Cafer Tiirbesi,

37.

38.
39.
40.
4.
42,

Oksiiz Tiirbe. Kayseri binalarinda ¢ok rastlanan bu isaret

Nigde III. Tiirbe, Sungur Bey Camii, Amasya Torumtay

Tiirbesi, Hekim Han, Aksaray Sultan Hani, Horozlu

Han, Avanos Sar1 Han, Hatun Hani, Cin¢inli Sultan

Hani, Evdir Han, Erzurum'da Bayro Koyii'niin 4 km.
dogusundaki Cunni Magarasi'nda, Ahlat Abideleri'nde

de goriilmektedir. Tiirkge ok ideogramindan ¢ikti§1

anlasilan bu isaret, Orhun ve Yenisey alfabesinde “k”
, “ok”, “uk”, “ko”, “ku” seslerini veren harftir. Ayrica

Resideddin‘e gore Oguzlardan Kinik boyunun damgasidir.
Yalniz yazi ve damgalardaki isaretle tagci ustalarinin

isaretleri arasinda ortadaki ¢izginin uzunlugu sebebi

ile farklilik bulunmaktadir.

«/, ., IV : Giyasiye Medresesi, Sifahane, Karatay
Hani. Buisarette ayrica Nigde Sungur Bey Camii, Cardak
Hani, Hekim Han, Agzi Kara Han, Horozlu Han, Hatun
Han, Evdir Han, Alara Han, Erzurum Cunni Magaras:
ve Sivas Su $ehri’'nin 10 km kuzeyindeki Karatas
mevkiinde kayalar {izerinde, Ahlat Abideleri'nde
goriilmiistiir. Isaret Kaggarlh Mahmud ve Yaziciogluna
gore tam olarak Salur (salgur) boyunun damgasidir.

\A : Develi Seyyid Serif Tiirbesi.
A : Develi Seyyid Serif Tiirbesi.
~a: Develi Seyyid Serif Tiirbesi.
/N : Hunat Camii.

A . Y , >, —<:Giyasiye Medresesi, Sifahane, Yogun
Burg, Hunat Tiirbesi 6nii duvari, Kutlug Hatun Tiirbesi.
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Isaret Amasya Torumtay Tiirbesi ve Sivas Ulu Camii'nde,
Aksaray Sultan Hani'nda, Sadeddin Han, Horozlu Han,
Avanos Sar1 Han ve Cin¢inli Sultan Hani'nda da, bulun-
maktadir. Orhun Ifabesinde “ng”, Yenisey alfabesinde

won oz o

“ng”,“1", “i", “¢" seslerini gosteren harflerdir.

43. Y, < : Giyasiye Medresesi, Hunat Camii, Seraceddin

Medresesi, Besparmak Tiirbesi. Ayni isaret Agzi Kara
Han, Cinginhi Sultan Han, Ahlat Abidelerive Kars Gole
gibi yerlerde at damgasi olarak goriilmektedir. Isaret
Orhun alfabesinde “¢”, “1” harfidir. Resideddin’e gore
Oguzboylarindan Yazir ve Cepni boyunun damgasidir

ve Yiva boyu damgasinin bir bélimiidiir.

44, Y , = : Cirkalan Hani. Isaret Nigde Alaeddin Camii,

Amasya Torumtay Tiirbesi, Hatun Hani, Kirkgoz Hanz,
Erzurum Cunni Magarasi ve Ahlat’taki abidelerde
bulunmaktadir. Kaggarlh Mahmut'a gore Afsar, Yazi-
cloglu'na gore Kizik boyunun damgasidir. Kemalpasa
Orman Kadi Kdyii'nde hayvanlar i¢cin damga olarak
kullanilmstir.

45. 4 :Kurt Erdmann tarafindan Karatay Hani'nda

tespit edilmistir.

46. Y , /'\ : Karatay Hani, Huand Camii ve Huand Tiir-

besi 6nii duvari. Isaret yine Horozlu Han, Avanos Sar1
Han, Cin¢inli Sultan Hani, Afyonkarahisar- Kiitahya
arasindaki Eget Hani, Ciftlik Hani, Kargi Hani, Cunni
Magarasi'nda ve Ahlat'taki abidelerde bulunmaktadir.
Bursa'nin Fodra Koyii'nde damga olarak kullanilmak-
tadir. Orhun alfabesinde “i¢” harfidir.

47.

48.
49.

50.
51.
52.

53.

54.

by
o R

Y . Y :Hunat Camii. Bu isaret Talas Yazitlari'nda
harf olarak kullanilmistir.

Y :Giyasiye Medresesi.

< : Oksiiz Tiirbe. Ayni isaret Evdir Han'da da
bulunmaktadir.

~ : Oksiiz Tiirbe.
J :Cirkalan Han.

X : Sifahane, Giyasiye Medresesi, Sultan Hani, Cir-
kalan Hani, Basakpinar Hani, Saraceddin Medresesi,
Haci Kiling Camii. [saret yine Nigde III. Tiirbe, Amasya
Torumtay Tiirbesi, Egridir- Aksehir Yolundaki Ertoku
Hani, Hekim Han, Agzi Kara Han, Horozlu Han, Avanos
Sar1 Han, Cin¢inhli Sultan Hani, Ciftlik Han, Kirkgoz
Han'da ve Sarikamuis ile Divrik'te at damgasi olarak
kullanilmistir. Orhun alfabesinde “d” harfi olan isaret
Resideddin’e gore Kizik, Yazicioglu'na gore Afsar
boyunun damgasidir.

" : Giyasiye Medresesi. Isaret Avanos Sar1 Han'da, Cunni
Magarasi'nda bulunmaktadir. Kaggarli Mahmud'a gore
Cepni, Resideddin’e gore Doger boyunun damgasidir.

x , X : Giyasiye Medresesi, Yogun Burg, Sultan Hani,
Karatay Hani, Hunat Camii, Hunat Medresesi, Seyh
Turesan Zaviyesi, Hidirellez Koskii. Buisaret Aksaray
Sultan Hani, Agz1 Kara Han, Sadeddin Hani, Horozlu
Han, Avanos Sar1 Han, Cin¢inli Sultan Hany, Ciftlik Hani,
Alara Han'da ve Cunni Magarasi'nda bulunmaktadir.



55.
56.

57.

58.

59.
60.

61.

Orhun alfabesinde “m”, Yenisey alfabesinde “b” har-
fine az bir farkla (Kirik yan ¢izgiler devam ettirilerek
birlestirilmistir.) benzedigi gibi Talas Yazitlari'nda
harf olarak aynen bulunmaktadir.

X :Battal Cami, Hunat.

X : K. Erdmann tarafindan Karatay Hani'nda
tespit edilmistir.

X , X : Battal Camii, Hunat Camii, Seyyid Ali Tiir-
besi. Ayni isaret Nigde II. Tiirbe, III. Tiirbe, Sungur
Bey Camii, Aksaray Nevsehir arasindaki Alay Hanz,
Aksaray Sultan Hani, Agzi Kara Han, Hatun Hany, Ciftlik
Hani, Kirkg6z Hani, Alara Han ve Ahlat Abideleri'yle
Arkinli Deresi'nde bulunmaktadur. Isaret Resideddin
ve Yaziciogluna gore Eymiir boyunun damgasidir.

X , DX1: Giyasiye Medresesi, Sifahane, Yogun Burg,
Hunat Camii. Ayni isaret Nigde Alaeddin Camii,
Sungurbey Camii, Amasya Torumtay Tiirbesi, Ertokus
Hani, Hekim Hani, Alay Hani, Aksaray Sultan Hani,
Sadeddin Hani, Horozlu Han, Cin¢inli Sultan Hani,
Evdir Hani, Kirkg6z Hani ve Alara Han'da bulunmak-
tadir. Goktiirk (Orhun) alfabesinde “bas” kelimesi i¢in
kullanilmaktadir.

Z : Yogun Burg.

D<F : Seyyid Ali Tiirbesi, Kosk Medrese. Isaret iki
basi da ¢izgili olarak Nigde Sungur Bey Camii'nde
bulunmaktadir. Tunhuang’'da bulunan eski Tiirk
yazitlarindan IV numarali yazmada bu sekle benzer
harfler goriilmektedir.

X : Cirkalan Hani.

62.
63.
64.

65.
66.

67.

68.

69.
70.

71.
72.
73.

X : Giyasiye Medresesi, Cirkalan Hani.
& : Seraceddin Medresesi.

xXX, § : Gryasiye Medresesi, Battal Camii. Cardak
Han'da da bulunan bu isaret, Orhun alfabesinde “b”
nin bir varyantina, Yenisey alfabesinde “e” harfine
benzemektedir.

XX : Battal Camii.

[X): Sultan Hanu. Isaret Aksaray Sultan Hani'nda da
bulunmaktadir.

N, K :Giyasiye Medresesi, Yogun Burg, Ok Burcu,
Sar1 Han, Hunat Camii, Hac1 Kiling Camii, Babiik
Bey Koskii, Okstiz Tiirbe. Bu isaret de Nigde II. Tiirbe,
Aldeddin Camii, Sungur Bey Camii, Amasya Torumtay
Tiirbesi, Hekim Han, Aksaray Sultan Hani, Sadeddin
Hani, Avanos Sar1 Han ve Ciftlik Han'da bulunmaktadir.
Kars ve Gole civarinda at damgasi olarak kullanilmistir.

K , 7N\ : Giyasiye Medresesi, Sifahane, Cirkalan Hani,
Hunat Camii, Seyh Turesan Zaviyesi. Ayniisaret Nigde
Aldeddin Camii, Aksaray Sultan Hani ve Horozlu
Han'da bulunmaktadir.

[€0 : Cirkalan Han.

A . 7= : Giyasiye Medresesi, Sultan Han1. Bu isarette
Sadeddin Hanive Avanos Sart Han'da bulunmaktadir.

k/ , ’?I : Cirkalan Hana.
I : Hunat Camii.

T , —1: Giyasiye Medresesi, Sifahane, Battal Camii,
Haci Kiling Camii, Dort Ayak Tiirbe. isaret yine
Nigde Sungurbey Camii, Cin¢inh Sultan Han, Ciftlik
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74.

75.
76.

77.

78.

79.
80.

81.

82.
83.
84.
85.
86.

87.

Hani, Oresin Hani, Evdir Hani, Cunni Magarasi'nda
bulunmaktadir. Yazicioglu'na gore Cepni ve Karaevli
Boyunun damgasidir.

H : Giyasiye Medresesi, Sifahane, Karatay Hani, Cirka-
lan Hani. Nigde Sungur Bey Camii'nde de bulunmakta
olup Resideddin'e gore Kara Evliboyunun damgasidir.
Damga olarak Kemalpasa Kum Koyii'nde hayvanlarda,
Kars ve Gole'de atlarda kullanilmistir.

H : Cirkalan Hani.

L, o : Sultan Ham, Cirkalan Hani. K. Erdmann
tarafindan Karatay Hani'ndan da tespit edilmistir. isaret
yine Kayseri disinda Nigde Sungurbey Camii, Sivas
Ulu Camii, Hekim Han, Aksaray Sultan Hani, Hatun
Hanz, Oresin Han, Kirkgoz Hani, Ahlat Abideleri'nde
ve Arkinli Deresi'nde bulunmaktadir. Ardahan’da at
damgasi olarak kullanilmistir.

€ :Giyasiye Medresesi, Han Kiimbeti, Seyh Turesan
Zaviyesi. Hekim Han ve Alay Han'da da bulunmaktadir.
Orhun alfabesinde “g” harfidir.

/) : Hunat Camii. Goktiirk alfabesinde kalin “d” har-
finin benzeridir.

P Seyh Turesan Zaviyesi.

M, W, 3 : Sultan Hani, Karatay Hani, Cirkalan
Hani, Avgunlu Medrese, Hac1 Kiling Camii. Buisarette
Nigde Aldeddin Camii, Ertokus Hani, Aksaray Sultan
Hani, Horozlu Han, Ciftli Hani, Kirk G6z Handa ve
Ahlat Abidelerinde bulunmaktadir. isaret Orhun
alfabesinde “n¢” ve “1d” harfleri olup, Yazicioglu'na
gore de Yiva boyunun damgasidir.

MM : Cirkalan Hani. Eski Tiirk alfabesinde harf oldu-
gunu Talas'tabulunan Ahsap yazitlardan anlamaktayiz.

T : Cirkalan Han
7%\ : Yogun Burg
VX: : Sultan Hami
W : Yogun Burg

1/ T\ , ﬂ : Yogun Burg, Sultan Hani, Babiik Bey
Koskii. Isaret Nigde Sungur Bey Camii, Sadeddin
Hani, Avanos Sar1 Han, Isakli Hani, Evdir Hani Ahlat

Abideleri'nde bulunmaktadir. Orhun ve Yenisey alfa- 100.

besinde “k”, Yenisey alfabesinde “z'nin bir varyanti
olarak kullanilmistir.

4: Cirkalan Han. Isaret Hekim Hani, Alara Hani ve
Ahlat Abideleri'nde kullanilmigtir.

88

89.

90.

91.

92.

93.
94,
95.
96.
97.
98.

99.

M- Guiyasiye Medresesi, Sultan Hani.

Ll : Kiz1l Kosk. Isaret, Nigde Sungur Bey Camii, Aksaray
Sultan Hani'nda bulunmaktadir.

r‘f , '—{ , [—1 : Gryasiye Medresesi, Sifahane, Cirkalan
Hani. Bu isaret Ahlat’'ta Arkinli Deresi kayalarinda
ve abidelerde bulunmaktadir. Goktiirk ve Orhun
Yenisey alfabesinde “6” ve “ii"'niin varyantlar1 ve “k”,
“r""t" harflerdir.

"/ :Karatay Ham

T : Oksiiz Tiirbe. Isaret Ciftlik Han, Kirk G6z Han ve
Arkinli Deresi'nde bulunmaktadir.

‘N, Y :Karatay Hamu
{ :Giyasiye Medresesi
ST : Hunat Medresesi.
rh : Yogun Burg

€ :Hunat Medresesi

Z . N: Gryasiye Medresesi, Sifahane, Yogun Burg,
Battal Cami, Hunat Camii, Hunat Tiirbesi, Sultan Hanzi,
Karatay Hani, Cirkalan Hani, Sar1 Han, Seraceddin
Medresesi, Avgunlu Medrese, Hidirellez Kogkii, Hac1
Kiling Medresesi, Sahabiye Medresesi. Isaret Kayseri
haricinde Nigde Sungur Bey Camii, Hiiddavend Hatun
Tiirbesi, Amasya Torumtay Tiirbesi, Alay Hani, Aksaray
Sultan Hani, Agz1 Kara Han, Sadeddin Hani, Horozlu
Han, Avanos Sar1 Han, Isakli Hanz, Ciftlik Han, Evdir
Han, Kirkg6z Hani, Cunni Magarasi ve Ahlat Abidele-
ri'nde bulunmaktadir. Orhun alfabesinde “6”, “ii”, sesini
veren harftir. Ayrica Oguz boylarindan Resideddin’e
gore Beg-dili, Kasgarli Mahmud'a gore Igdir ve Yazi-
clogluna Gore Cavindir boylari damgalarinin ayna
bakisi simetrigidir. Kars, Gole, Ardahan ve Posof’ta
at damgasi olarak kullanilmigtir.

—, \ : Sifahane, Yogun Burg, Battal Camii, Hunat
Medresesi, Cirkalan Hani, Seyyid Ali Tiirbesi, Suya
Kanmis Hatun Tiirbesi. Isaret ayrica Hekim Han,
Agz1 Kara Han, Horozlu Han, Cinginli Sultan Han'da
bulunmaktadir. Eski Tiirk Yenisey alfabesinde “ng¢’
sesini veren harfin bir varyantidir.

7

,, & — 4 :Giyasiye Medresesi, Yogun Burg, Hunat
Medresesi, Kosk Medrese, Ali Cafer Kiimbeti, Babiik
Bey Koskii, Hatuniye Medresesi, Oksiiz Tiirbe. Bu isaret
Sivas Ulu Camii'nde, Ertokus Hani, Alay Hani, Aksaray
Sultan Hany, Ciftlik Hanz, Oresin Hani, Alara Hani, Ahlat
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Abideleri ve Arkinli Deresi'nde bulunmaktadir. Orhun

w_ o

alfabesinde “a” “e” sesini veren harfe benzemektedir.

101. "\ :Sultan Hani, Karatay Hani. Yenisey alfabesindeki
“r" harfi benzeridir.

102., P U Kosk Medrese, Sircali Bey Koskii, Hatuniye
Medresesi. isaret Sivas Ulu Camii, Hekim Han da bulun-
maktadir. Resideddin’e gére Salur boyunun damgasidir.

103., 9 P :Giyasiye Medresesi. Orhun ve Yenisey alfa-
besinde "y" harfinin benzeridir.

104. , 00 U : Gryasiye Medresesi, Sultan Hani, ayniisaret
Cardak Han ve Oresin Han'da bulunmaktadur.

105. o] : Sifahane

106. 5 : Hatuniye Medresesi. Ayni isaret Avanos Sar1
Han'da Hatun Hani'nda ve Ahlat Abideleri'nde bulun-
maktadir. Kiiciik bir farkla Yazicioglu'ndaki Bayindir
damgasina benzemektedir.

107. , M &A4: Giyasiye Medresesi, Sultan Hani, Cirkalan
Hani. Hekim Han, Aksaray Sultan Hani, A§z1 Kara
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Han, Sadeddin Han ve Horozlu Han'da bulunmaktadar.
Isaret eski Tiirk harflerindendir.

108., B =o:Giyasiye Medresesi, Sifahane. Buisaret ayrica
Sadeddin Han'da bulunmaktadir. Orhun ve Yenisey
alfabesinde 0k, iik, ko, kii, k harfinin varyantidir.

109. o : Giyasiye Medresesi
110. [} :Giyasiye Medresesi
111. @ : L. Anonim Kiimbet
112. Y : Cirkalan Ham

13. Ij : Hunat Camii

114. P : Giyasiye Medresesi
115. B :Hunat Camii

16. Y. Guyasiye Medresesi, Karatay Hani, Avgunlu Med-
rese, Hunat Camii, Hunat Tiirbesi 6nii duvari.

117. ¥ : Giyasiye Medresesi
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118. LH 44 : Yogun Burg

19. .S :Giyasiye Medresesi. Isaret Aksaray Sultan Han1'nda
biraz farkl olarak bulunmaktadir. Nagy-Szent-Mik-
los definesindeki eski Tiirk yazitlarinda bulunan bir
harfin aynidir.

120. ¢ :Sifahane

121. 5 : Sifahane. Yakin benzeri Cardak Han'da
bulunmaktadir.

122. 2] : Giyasiye Medresesi
123. Ju:Sifahane
124. X :Sifahane. Resideddin'e gbre Yazirboyunun damgasidir.

125. ] : Giyasiye Medresesi. isaret Oresin Han'da
bulunmaktadir.

126. £ :Seyh Turesan Zaviyesi
127. V\:Karatay Ham

128. AJ:Sultan Hani. Ayniisaret Hekim Han, Oresin Han
ve Kirkgoz Han'da bulunmaktadir.

129. 1l : Karatay Hamu

130. vV : Sultan Hani

131. 4 : Hunat Medresesi. Arapca Allah yazisina
benzemektedir.

132. ]I : Battal Camii. Talas yazitlarinda harf olarak
goriilmektedir.

133. +=: Giyasiye Medresesi

134. = : Giyasiye Medresesi

135. 1T :Sultan Hanu. fsaret Horozlu Han'da dabulunmaktadr.
136. M : Karatay Hamu

137. ’ZL:II. Anonim Kiimbet

138. T :Dort Ayak Tiirbe. Isaret Hekim Han ve Oresin Han'da
davardir. Resideddin'e gore Afsar boyunun damgasidir.

139. I : Sultan Hani, Hunat Camii. Bu isaret de ayrica
Sadeddin Han, Horozlu Han ve Kirkgoz Han'da
bulunmaktadir.

140. IE’ : Karatay Ham

141. 4K Karatay Hani, Hunat Tiirbesi, Hunat Tiir-
besi onii duvari.



142. XX : Yogun Burg, Sultan Hani, Karatay Hani, Hunat
Camii (bazilarinin ortasinda nokta var), Hidrellez Koskii.
Miihr-i Stileyman ismi ile eski paralarda ve tezyinatta
¢ok kullanilan bu isaret ayrica Nigde Hiidavend Hatun
Tiirbesi'nde, Amasya Torumtay Tiirbesi'nde, Cardak
Handa, Sadeddin Hani'nda ve Kirkgéz Han'da da
bulunmaktadir.

143. i74: Taslarin kosesine yay seklinde cizilen bu isaret

Hunat Camii ve Hidirellez koskiinde tespit edilmistir.

144. iz : Giyasiye Medresesi, Battal Camii, Cirkalan

Hani, Kizil Kosk.
145. 7@ : Sultan Ham

146. & : Seyh Turesan Zaviyesi

BIiRLESIK iISARETLER

147. VI :Yogun Burg

148. |1]: Yogun Burg
149. \Y:Karatay Ham
150. a¢ ¥: Hunat Camii
151. A<L:Yogun Burg

152. |V : Seyh Turesan Zaviyesi
153. n* : Seyh Turesan Zaviyesi
154. M : Seyh Turesan Zaviyesi

155. Ah: Biinyan Ulu Camii

BINALARDAKIi TEZYINATA BENZER iSARETLER

156. W : Sultan Hani, Sarthan, Battal Camii. Ayni isaret
Gardak Han, Ciftlik Hani, Alara Hani ve Ahlat abide-
lerinde bulunmaktadar.

157. ¥ :Hunat Medresesi
158. == Gryasiye Medresesi
159. # :Karatay Han

160. % :Sultan Ham

161. xx :Sultan Ham

SONUC

Katalogunu verdigimiz ve imkan nispetinde diger vilayet-
lerdeki bazi abidelerde bulunan isaretlerle karsilastirarak
mengselerini arastirdiimiz Kayseri'deki tasci isaretlerini
sonug olarak, mense itibariyle alt1 gurupta toplayabiliriz:

I. Basta Orhun ve Yenisey olmak {izere muhtelif eski Tiirk
kitabelerinde bulunan Tiirk harfleri.

II. Oguz boylarindan bazilarinin damgalari.

III. Bircok yapida miisterek olarak gordiigiimiiz, bir kay-
naga dayanmasi icap eden fakat menseini tespit edeme-
digimiz isaretler.

IV. Yaygin olarak kullanilan ugur motifleri, miihr-i Siiley-
man ve gamali hag gibi.

V. Ustalarin binalardaki, bilhassa tas tezyinattan esinlenerek
cizdikleri isaretler.

VI. Nihayet serbest ve sahsa mahsus olarak ¢izilen isaretler.

Isaretlerin menseleri arastirilirken eski Tiirk harflerinden
bagska diger milletlere ait alfabeler goz oniine alindiginda
buralarda daisaretlere bircok benzer es sekillerin bulundugu
goriilmiistiir. Ancak ¢ok eski zamanlardan beri Tiirklerin
kayalara, mezar taglarina, durak ve mesken yerlerine dam-
galar yapmalari, mesela Orta Asya'da tas, kaya ve mezar
taslar1 tizerindeki Tiirklere ait damgalar, yukarda bahsi
gecen Sivas Karatas yaylasi, Ahlat Arkinli Deresi'nde kayalar
tizerinde, yine Erzurum Cunni Magarasi'nda, Bulgaristan'da
eski Bulgar Tiirklerine ait Madara kaya ve magaralarinda,
nihayet bazi eski Tiirk paralarinda bulunan damga ve isa-
retler, Tiirklerde bu adetin yaygin ve geleneksel oldugunu
gostermektedir. Miilkiyet prensibine ve nesebe onem veren
Tiirkler her gittikleri yerde damgalari ile silinmez izlerini
birakmislardir. Anadolu'da diger vilayetlerde oldugu gibi
Kayseri'de bulunan Tiirk abideleri iizerine de Tiirk ustalar1
ayniinang ve adetin devami olarak damgalarimi koymuslardir.
Kayseri'de Tiirklerden onceki Bizans ve Roma yapilarinda
boyleisaretlerin bulunmamasi, burada bu gelenegin Tiirk-
lere ait oldugunun bagka bir delilidir.=¢

Bu yazi Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Tiirk Etnografya Dergisi'nden
alinmgtir. (1982/ Say1 17)
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ARASTIRMA-INCELEME

Necip Fazil'm

glirlerinde

SEHIR IMBES|

YRD. DOGC. DR. ALi YILDIZ
Yildiz Teknik Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyati Ogretim Uyesi
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G ELENEKSEL SiiRDEN FARKLI
OLARAK YENI $iiRDE MEKANIN
yer alis bicimi; sairin sahsiyetinden,
mizacindan, siirinin niteligine kadar
pek ¢ok hususu igeren bir derinlik
tasir. Bu keyfiyet, mekanin genis kap-
saml bir tiirii olan sehir s6z konusu
oldugunda 6zellikle boyledir. Clinkii
sehir; mevcut, yani degismis, bozulmus
haliyle dinden ve deger hiikiimlerinden
kopus, hayatin anlamsizlig, gayesizlik,
yalnizlik gibiyeni siire kaynaklik eden
bir¢ok meselenin sebep ve sonuglarinin
tezahiir alanidir.

Yeni Tiirk siirinde sehri, belli bir sehri
degil, sadece sehri onemli bir imge
olarak kullanan ilk sair Necip Fazil'dir.
Tiirk siirinin yakin tarihi sehir ile ilgisi
bakimindan gézden gecirildigi takdirde,
fazla iddiali goriinen bu hiitkmiin
isabetli oldugu anlasilacaktir. Necip
Fazil'dan onceki biyiik sairlerimizin
hicbirinin siirinde sehir 6nemli bir
yere sahip degildir. Romantizmin

tesiri altinda Abdiilhak Hamid, sehir
hayatini kotiiler, fakat onun siirinde,
katiiledigi sehri veya sehrin kotiiliik-
lerini goremeyiz. Cenap $ehabettin
sembolizm akiminin tesiriyle sehirden
geceye kacar. Tevfik Fikret sehre ilgi
duymaz. Mehmet AKkif’in siirinde
sehir, hayatin gesitli ylizleri, meseleleri
etrafinda anlatilir. Onun derdi, davasi
baskadir. Ahmed Hasim'in siirinde
¢0l, irmak, deniz, gol, gece vardir;
fakat sehir yoktur. Sembolizmin tesiri
onda sahsi maziye ve tabiata kagis
seklinde goriiliir. Yahya Kemal, aym
tesir altinda milli maziye kagar; sehri
mazinin ve tabiatin penceresinden
gormeyi tercih eder.

Necip Fazil'in siirlerinde ise sehir onemli
bir imge olarak yer alir. Diyebiliriz
ki; onceki sairler, sehirden sadece
kacarlar, Necip Fazil ise sehrin altini
iistline getirir. Nasil? Bu soruya cevap
vermek i¢in Necip Fazil'in konuyla
ilgili siirlerinin sehir imgesi etrafinda
Ve zaman sirasina gore incelenmesi
gerekmektedir.

EVDEN CIKIS

Necip Fazil'in ilk siir kitab1 olan ve
1925 yilinda yayimlanan Oriimcek
Agi'nda, aci1 ¢eken, yalniz, korkan,
Allah'1 arayan, basibos bir insanin
i¢ diinyasiyla karsilasiriz. Metafizik
endise icinde kivranan bu insanin
bulundugu yer, “bos odalar” dir, icinde
hayalet dolasan, sahibi belirsiz ayak
seslerininisitildigi evlerdir. Sehir, ona
ait oldugu anlasilan evlerle, odalarla
hissettirilir, fakat gosterilmez. airin
sehir karsisindaki tavri ise biraz daha
belirgindir. Ben baghkli siir'bu itibarla
dikkat cekicidir:

Yerytiziinde yalniz benim serseri,
Yeryiiziinde yalniz ben derbederim.
Diinyada herkesin varsa bir yeri

Ben de biitiin diinya benimdir derim.
Ne anami gérdiim, ne kardesimi,

1 Necip Fazil, Oriimcek Agy, Ist.1925, 5.23.



Yillarca gezdirdim bu dik bagimi;
Olsem kimse koymaz mezar tasimi
Kendime ben bile hayret ederim.
Gonliim ne dertlidir, ne de bahtiyar,
Ne baskasina yar, ne kendine yar;
Camim isteyince ben diyar diyar
Golgemin pesinden yiiriir giderim...

Sairin yeryiiziinde yalniz kendisinin serseri ve derbeder
oldugunu sdylemesi; 6ncelikle kendini herkesten farkli bir
konuma yerlestirdigi, diger insanlarla kendisi arasinda bir
ayrim yaptig1 anlamina gelir. Bir tarafta yalniz kendisi diger
taraftaise herkes vardir. Serserilik ve derbederlik, bagka bir
ifadeyle bagibosluk ve daginiklik; siirde kazandig anlamiyla
miispet bir muhtevaya sahiptir ve hicbir yere, hicbir seye
baglh olmamayi ifade eder. Ikinci boliimde gegen “dik bagimi”
ibaresiyle dile getirilen dik bashilik, derbederlik ve serseriligi
tamamlar. Sair herkes ve her sey karsisinda hiirdiir, onlara
boyun egmez. Bu o kadar boyledir ki bu tutumuna sadece
bagkalar1 degil, kendisi de hayret etmektedir.

Uciincii boliimde, gonliim ve canim kelimelerine bagh
olarak dile getirilen iki durum s6z konusudur: “Gonliimiin”

dertli ve bahtiyar olmamasi, diger insanlarin mukayyet
oldugu seylerin disinda ve iistiinde olmak; “canim” iste-
yince, benim diyar diyar golgemin pesinden gitmem ise
mukayyet olmamanin sonucu olan hiirriyet. “Gélgemin
pesinden yiiriir giderim” misrasinda golge kelimesine
bagh olarak birbirine bagl iki anlam ortaya ¢ikar: Golge
kelimesinin asil anlami diistintildiigiinde, sairin gece akse-
den golgesiyle birlikte yiiriiyiisii, golgenin mecazi anlami
distiniildiigiinde ise kendi fani varlifiyla yiiriiyiisii... Her
ikianlamda da yliriiylisin bir yagsama tarzina isaret ettigini
fark etmek gerekir. Ayrica golge ister istemez geceyi ve gece
vakti yiiriiyiisii diisiindiirmektedir. Boylece sairin siirde
kendivarlif1 ve sehrin varhigi arasinda kurdugu miinasebet
belirginlik kazanmigtir. Bundan sonra yalniz ve ¢ilekes
sairin kaldirnmlarda yiiriiyiisii baglayacaktir.

KALDIRIMLARDA GECE VAKTi YOLCULUK

Necip Fazil'in 1928'de yayimlanan ikinci siir kitab1 Kaldirim-
lar'in biitiinlinde sehir imgesi énemli bir agirliga sahiptir.
Kitapta yer alan ilk boliim, Kaldirimlar baslhigini tagir ve bu
boliimde sadece Kaldinmlar siiri yer alir. Ug béliimden olusan
Kaldirimlar'in, Necip Fazil'in siirinde, siir sanatinda ulastig
miikemmeliyeti temsil eden bir 6rnek olmasi bakimindan
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onemli bir yeri vardir. Sairden, bu siiri yayimlamasindan
sonra Kaldirimlar sairi olarak bahsedilmesi bu 6neme
isaret eder.

Kaldirimlar'da sehir, kelime olarak hi¢ gegmemekle bir-
likte, siirin arka planini olusturur. $iirin sehirle ilgisinin
siir disinda sahidi, Necip Fazil'in biitiin siirlerini bir araya
getirdigi Cile'dir. Cile'nin ilk baskisindan? itibaren biitiin
baskilarinda Kaldirimlar’a, $ehir baglikli boliimiin ilk siiri
olarak yer verilmistir.

Sehrinbir unsuru olan kaldirimlar, siirde siirekli tekrarlanan,
anlatimin etrafinda bi¢cimlendirildigi temel imgedir. $iirin

sekiz kitadan olusan birinci boliimiinde anlatici, yani sair,
kaldirimlarda gece boyunca yiiriir. Simdiki zaman kipiyle
ve bu yiiriiyiis etrafinda sekillenen hikaye, dordiincii kitada
kaldirimlarin tanimlandig1 misralarla kesilir ve besinci
kitadan itibaren devam eder, sekizinci kitada son bulur.
Bundan, dordiincii kitanin siiri tematik olarak iki kisma
ayirdigi anlasihir. ik kismin muhtevasinda korku hissinin
hakim oldugu goriiliir. Ikinci kisimda ise korku, yerini nce
coskuya sonra da hiizne birakir.

flk ti¢ kitada sair “kimsesiz bir sokak ortasinda”dir ve yiirii-
mektedir. Sokagin kimsesiz olmasi vaktin gece yarisindan

2 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Ist. 1962, Bedir Yayinlari, s. 41. Sehir baglikli boliim, Cile'de Allah ve insan baslikli boliimlerden sonra tigiincii
béliimii olusturur. Necip Fazil'in siirinde sehrin yerine ve onemine isaret eden bu durumun da, Cile'nin sonraki baskilarinda, 1969 yilinda

Siirlerim ismiyle yapilan baski dahil, hi¢ degismedigini belirtelim.



sonra oldugunaisaret eder. Nitekim ikinci kitada bu agikca
ifade edilecektir. Sokagin ortasinda bulunmak ise gare-
sizligin bir ifadesidir. Clinkii bu durumda ileri gitmekle
geri gelmek arasinda bir fark yoktur. Bu bir belanin tam
ortasinda olmak gibidir. Sair, “yolunun karanlhiga karisan
noktasinda”, kendisini bekleyen bir “hayal” gormektedir.
Demek ki 1ss1zligin ve karanligin yol ac¢tig1 bir vehim i¢in-
dedir ve korkmaktadir. Korku i¢inde yiiriimeye devam eder.

Ikinci kitada korkuyu besleyen dekor, daha da teferruatli
hale gelir. Manzaraya kara gokler, bulutlar, yildirimlar katilir.
Son iki misrada sairin kaldirimlari ve kendisini tanimladigi,
kaldirimlarla arasindaki miinasebeti acikladig: goriiliir:

Bu gece yarisinda yalniz iki yoldas uyanik:
Biri benim biri de serseri kaldirimlar.

Ben baslikli siirde kendinden “Yeryiiziinde yalniz benim
serseri” diye bahseden sair, serseri sifatini burada kaldi-
rimlar icin kullanmaktadir. Fakat kaldirimlar onun yoldas:
olduguna gore bu sifat ayni zamanda kendisine aittir. Bu
ortak nokta, Ben siiri ile Kaldirimlar arasindaki miinasebeti,
sairin kendivarligini idrak seklindeki siirekliligi gostermesi
bakimindan 6nemlidir.

Uciincii kitada korku agikea zikredilir. Sokagin yerini
sokaklar, hayalin yerini her sokak basini kesmis devler
alir. Sokaktaki evlerin goriiniimii de korkunctur. Gozleri
¢ikarilmig bir ama gibi simsiyah camlarini sairin iistiine
dikmektedirler.

Siiri tematik olarak iki kisma ayiran dordiincii kitada kal-
dirimlarin sair i¢in ne anlam ifade ettigi agiklanir:

Kaldirimlar, istirap ¢ekenlerin annesi,
Kaldirimlar, icimde yasamus bir insandir.
Kaldirimlar duyulur ses kesilince sesi,
Kaldirimlar igimde kivrilan bir lisandr.

Sair, ikinci kitada yoldas olarak nitelendirdigi kaldirimlar
bu kitada 6nce anne olarak zikreder: Kaldirimlar, 1stirap
¢ekenlerin annesidir. $iirin son seklinde 1stirap ¢ekenler,
cilekes yalnizlar olmustur. Ik misradaki istirap cekenler
veya ¢ilekes yalnizlarin ¢ogul olmasina mukabil, ikinci
misrada “Kaldirimlar icimde yagamus bir insandir” diyerek
kendi varligini s6z konusu etmesi; ister istemez sairin 1stirap
¢eken, cilekes yalnizlardan biri oldugunu ¢arpici bir sekilde
anlatir. Annenin vasiflarini, kaldirimlar i¢in distinildiigi
takdirde, ¢ilekes bir yalniz olan sairin kaldirimlar tarafindan
biyttiildiigi, kaldirimlara sigindigy, sefkati kaldirimlarda
buldugu anlasilir. icte yasamis bir insanla kastedilen

bir sevgili olmalidir. Son iki misrada kaldirimlar “stikin
icinde” sesi duyulan ve sairin i¢inde kivrilan bir lisan olarak
tanimlanmaktadir. “Siik@in icinde” ifadesi yerini siirin son
seklinde “ses kesilince sesi ifadesine birakmistir. ifadenin
bu son sekli, siirde anlatimi ve dhengi daha giiclii hale
getirmesinin yani sira kaldirimlardaki yiiriiytisiin vaktini
bir kere daha hissetmemizi de saglar. insanlar sokaklardan
cekildikten sonra sesler kesilir, etrafi siik{in kaplar. Bu
sessizlik, aksam baslamakla birlikte gece yarisi kemale
erer. Artik sokaklar bombostur. Kaldirimlarda yiiriiyen
bir kisinin ayaklarinin zemine temasindan dogan ses, artik
rahatlikla duyulabilir. Iste bu ses, saire gore kaldirimlarin
sesidir. Fakat kaldirimlarin sesi anlamsiz, siradan bir ses
degildir, bilakis anlamlidir. Fakat bu ses sairin i¢ diinyasinda
yankilanir. Onun soylediklerini sadece sair anlamaktadir.
0O, sairin icinde “kivrilan bir lisan”dur.

m Sehir, Necip Fazil’'in siirinin baslangi¢ safhasin-
dan itibaren 6nemli bir imge olarak karsimiza
cikar. Ev, oda gibi kapall mekanlardan, sokak,
kaldirnm gibi acik mekanlara gecisle birlikte
belirginlik kazanan bu imge genel olarak sairin
i¢ diinyasindaki metafizik endiseyi, gerilimi
ifade etmenin bir aracidir.

Boylece sairinici, yanii¢ diinyasi ile kaldirimlar birlesmek-
tedir. Bunun ne kadar giizel ve tesirli bir sekilde anlatildigini
fark etmeli, bunun i¢inde anlatilan1 anlatildig: sekliyle
tasavvur etmeliyiz. Sair gece yarisindan sonra, sokaklar
boyunca kivrilan kaldirimlarin iizerinde yiirtimektedir.
Kivrilan sadece kaldirimlar degildir, ayn1 zamanda onun
sairin icinde kivrilan sesidir. Kaldirimlarin sehrin sokak-
larinda, sesin sairin i¢ diinyasinda kivrilmasi, kivrilan bir
lisan olmasi; bize onu sadece gece sokaklarda yiiriirken
gostermez, ayni zamanda onun ne kadar aci ¢ektigini de
anlatir. Lisanin i¢te kivrilmasinin karsiligi istiraptan bagka
ne olabilir ki? icte yagsamis bir insan ve icte kivrilan bir lisan
olarak kaldirimlarin sairin i¢ diinyasinda neye isaret ettigi
boylece gosterilmis oluyor.

Daha once de belirtildigi gibi, siirin dordiincii kitasindan
sonra sairin ruh halinin degistigi goriiliir. Besinci kitada once,
Ben siirinde oldugu gibi kendi varligini diger insanlardan
ve halini onlarin halinden ayirdigini, fakat burada bunu
meydan okur bir eda ile vurgulu bir islupla yaptiginm goriiriiz.

Bana diismez can vermek yumusak bir kucakta,
Ben bu kaldirimlarin istedigi cocugum.
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fkinci misrada gegen istedigi kelimesi, sairi tarafindan
emzirdigi kelimesiyle degistirilmistir. Boylece bir onceki
kitada kaldirimlarin ¢ilekes yalnizlarin annesi olarak
nitelendirilmesi, daha canli bir sekilde yeniden ifade
edilmis oluyor.

Ben bu kaldinimlarin emzirdigi ¢ocugum.

Ben kelimesine dayali bir vurguyla sdylenen bu soziin,
meydan okur bir eda tagidigini fark etmemek miimkiin

degildir. Bir tarafta yumusak kucaklarda yasayan ve can

veren insanlar vardir, diger tarafta ise kucag sert olan

kaldirimlarda yasayan ve can verecek olan sair! Sairin

kaldirimlardan, kaldirimlardaki yiiriiyiistinden vazgeg-
meye hi¢ niyeti yoktur. Ona gore bu yliriiyiis bitmesini hi¢

istemedigi bir yolculuktur:

Aman sabah olmasin bu karanlik sokakta,
Bu karanlik sokakta bitmesin yolculugum.

Sair, kaldinnmlarin kendisi i¢in tasidig1 anlamdan sonra
kaldirimlar {izerindeki yiiriiyiisiiniin anlamini da acikla-
maktadir. Kaldirimlar tizerinde vuku bulan yiiriiyiis, bir
yolculuktur. “Bu karanlik sokakta” tabirinin tekrarlanarak
vurgulanmasi ve sabahin olmamast isteginin dile getirilmesi
yolculugun sair i¢in, ancak sokak karanlikken, yani gece
vakti miimkiin oldugunu ifade eder. Sabah olunca yolculuk
son bulacaktir. Oyleyeyse sabah olmamalidir. Bu, sairin
aykiri bakis acgisinin daha da ileri bir noktaya ulastigini
gosterir. Bagkalar ¢iktiklari yolculugun bitmesini isterler.
Sairise hem kaldirimlardaki yiiriiyiistinii bir yolculuk olarak
gormesi, bunu gece karanlik sokaklarda yapmasi, hem de
buyolculugun bitmesini hi¢ istememesi ile bagkalarindan
ayriliyor. Bu, hedefi kendisi olan bir yolculuktur.

Altinci kitada, ilk tig kitada gittikge yogun hale gelen korku
hissinin artik biitiiniiyle ortadan kalktig1 ve onun yerini
coskunun aldig1 goriiliir:

Ben gideyim yol gitsin, ben gideyim yol gitsin,
iki yanimdan aksin bir sel gibi fenerler.

Tak tak ayak sesimi a¢ kopekler isitsin,
Yolumun zafer tak: golgeden tas kemerler.

flk misrada yolculugun bitmemesi yoniindeki arzu, yolun
bitmemesi seklinde somutlastirilir. Burada taklidi bir
ahengin varlig1 soz konusudur. Fiillerin hem ¢ok olmasi,
hem de tekrarlanmasi kaldirimlar iizerinde sairin yiirii-
yiisiinii, adeta siirde canlandiran bir anlatim bi¢cimini
olusturmaktadir. Tekrarin ben ve yol kelimelerine bagh
olarak yapilmasi da bu kelimelerin ayrica vurgulanma-




imgesi
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sin1 saglamistir. Sair tam bir cosku iginde, hizl adimlarla
yiirlime istegini dile getirmektedir. Hiz, fenerlerin bir sel
gibi akmasi ifadesiyle anlatilmaktadir. Sairde korku hissi
bir yana, biiyiik bir cesaretin varlig1 da yine istek olarak
soz konusudur. Bu durumda o artik zafer kazanmisg bir
komutan gibi zafer taklarinin altindan gegecektir. Ciinkii
korku maglup edilmistir. Yedinci kitada yalniz ve karanlikta
olma arzusu bir kere daha dile getirilir. Fakat bunun hemen
ardindan, sairin ruh halinin cogkudan hiizne dogru degis-
tigini gosteren misralar gelir. Sair hastadir ve iyice (siirin
son seklinde simsiki) biiriinmek istedigi 1slak karanliklarin
ustiine ortiilmesini istemektedir:

Islak bir yorgan gibi iyice biiriineyim,
Ortiin iistiime ortiin serin karanliklar.

Son boliimde; sairi kaldirimlardaki taslara uzanma istegi
icinde goriiriiz. Hastalik daha belirgindir. Yolculugun artik
son bulmasi s6z konusudur. Gece boyunca kaldirimlarda
yiiriiyen sairi simdi alnindaki atesi soguk taslarin alacagini
umarak taslara boydan boya uzanmais bir halde 6limii
beklerken, 6liimii isterken goriiriiz:

Uzanwverse govdem taslara boydan boya,
Alsa bu soguk taslar alnimdaki atesi.
Dalip sokaklara kadar esrarli bir uykuya
Olse kaldirimlarin kara sevdali esi®

Kaldirimlar'in diger iki boliimii, dorder boliimden miitesek-
kildir. Birinci boliimdeki temel unsurlar; sair, kaldirimlar,
gece, karanlik, bubdliimlerde de yer alir; anlatimin kipi, her
ikiboliimde de genis zamandir ve bu iki boliim de 6limiin
s6z konusu edildigi kitalarla son bulur.

fkinci boliimde, sair ile kaldirimlar arasindaki 6zdeslik
farklive son derece ¢arpiciimgelerle daha teferruatli olarak
aciklanir ve bu agiklama son kitada 6liimle tamamlanair:

Omriiniiz tas olsa da gide gide yorulur,
Bir giin éliime ¢ikar bu yolun kivrimlart.
Ne kaldirimlar kadar seni anlayan olur,
Ne senin anladigin kadar kaldirimlari...

Ugtincii kitada, kaldirimlar sevilen ve pesinden gidilen
bir kadin olarak hayal edilir. Son ii¢ misradan olusan son
boliimde, yine 6liim, sairin 6liimii vardir:

Varsin bir giin bir act duymasin gézyasimdan,
Bana rahat bir dések serince yerin altt
Bilirim, kalkmayacak, bir yar gibi bagimdan...

Sair, Kaldinmlar'in ikinci ve iglincii boliimlerinde, birinci
boliimii bi¢cimlendiren tahkiyeye dayalianlatimdan uzaklagir,
buna mukabil kaldirimlarla kendisi arasinda kurdugu 6zdes-
ligi, yakinlig1 anlatmaya, anlatirken de agiklamaya devam
eder. ikinci boliimde, kaldirimlarin daha 6nce belirtilen
yoldas olma vasfi derinlestirilir. Bu bolumiin biitiintinde
sair kendine hitap ederek konusur. Birinci kitada muhatap
olarak sadece kendisi vardir, sonraki {i¢ kitada ise kendisiyle
beraber kaldirimlar. ilk kitada sair, kaldirimlar iizerinde
geceler boyu devam eden ve bir yolculuk olarak niteledigi
ylirilyiisiin sebebini ve hedefini ifsa eder:

Bagini bir emele satan kahraman gibi
Etinle, kemiginle sokaklarin malisin.
Kurulup iizerine bir tahtirevan gibi
Sonsuz mesafelerin tistiinden agsmalisin.

flk iki misrada sair, varligini sokaga ait kilan sebebin basin1

bir gayeye satmak, yani adamak oldugunu ifade eder. Son

iki misrada ise gayenin ne oldugunu agiklar: Sonsuz mesafe-
lerin istiinden agmak. Sairin neyin iizerine tahtirevan gibi

kurulacagi agik bir sekilde ifade edilmemistir. Ilgili misrain

son seklinde “{izerine"nin yerini “siltesine” nin almasiyla,
ifadenin daha acik ve anlasilir olmasi saglanmistur. Silte

ile kastedilenin kaldirimlar oldugunu anlamak artik zor
olmasa gerektir. Kaldirimlarin, boyle kapali bir istiare ile

tahtirevana benzetilmesi tizerinde biraz duruldugu takdirde

siirin anlasilmasi bakimindan 6nemli bir sonuca ulagmak
miimkiindiir. Tahtirevan yukariya yilikselmeyi miimkiin

kilan bir aragtir, fakat bu yiikselis stirekli degildir, tahtirevan

ustiinde yiikselen kisi, tekrar yere donmeye mecburdur.
Sonsuz mesafelerin {istiinden agsmak bu yolla miimkiin

degildir. Fakat sair basini, yani varligini, biitiin fikri caba-
sin1 bu gayeye adamistir ve onun gayesine ulagmak i¢in

kaldirimlar disinda sahip oldugu bir sey yoktur. Boylece

kaldirimlar izerindeki hareketin ni¢in bir yolculuk, gayesi

kendisi olan bir yolculuk oldugu anlasilmis oluyor.

Ikinci kitada sair ile kaldirimlar arasindaki miinasebetin
mabhiyeti ¢cok carpicy, etkileyici ve benzersiz bir anlatimla
dile getirilir:

3 Ikinci misradaki “bu soguk taglar” siirin son seklinde “buz gibi taslar” olarak degistirilmistir.



Bahtinin kaldirimlara diistiigii giinden beri
Kaynamus ruhlariniz bir derdin potasinda.*
Senin golgeni igmis onun goz bebekleri,
Onun tast erimis senin kafatasinda.

Bir onceki kitada gecen sonsuz mesafelerin {istiinden
asmak, bu kitada sair ile kaldirimlarin ruhlarinin potasinda
kaynadig1 “bir dert” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sairin
golgesini kaldirimlarin gozbebeklerinin i¢mis olmasina
mukabil, kaldirimlarin taginin sairin kafatasinda erimis
olmasi, sairin kendi tabiriyle fikir cilesine, fikir ¢ilesinin
biiytikliigiine tekabiil eder.

ikinci boliim, dordiincii kitada 6liimiin s6z konusu edil-
mesiyle son bulur:

Omriiniiz tas olsa da gide gide yorulur,
Bir giin éliime ¢tkar bu yolun kivrimlari.’
Ne kaldirimlar kadar seni anlayan olur,
Ne senin anladijin kadar kaldirimlari...

Kaldirimlar ve sair ayni yolun iki yolcusudur. Bu yolun kiv-
rimlary, sairin tizerinde yiirtidiigii kaldirimlarin kivrimlaridir.
Kaldinimlarin taglari ve sair gide gide yorulacak ve sonunda
yol 6liimle son bulacaktir. Sairin 6liimii ve kaldirimlarin
olimii... Sair, kaldirimlardaki yolculugunun 6liime kadar
devam edecegini veya ancak éliimle son bulacagini bir kere
dahaifade etmektedir. Kaldirimlar kadar onu anlayan olma-
mustir ve olmayacaktir. Bu, icinde bulundugu yalnizligin,
tek basinaligin ifade edilmesidir. Kendisi kadar kaldirimlar:
anlayacak kimsenin olmamast, yani kaldirimlarin kendisin-
denbaska dostunun olmamasi ise kaldirimlar etrafinda s6z
konusu edilen dertle, sonsuz mesafeleri asmakla sairden
bagkasinin ilgili olmadig1 anlamina gelir.

Kaldirimlar, ti¢lincii ve son boliimde bir kadin, bir sevgili
olarak karsimiza ¢ikar. Bu boliimde ikinci boliim gibi dort
kitadan miitesekkildir. Sair, esmer bir kadin olan kaldi-
rimlarin pesinden sabaha kadar yiiriir, fakat ona bir tiirlii
erisemez. Clinkii sair etten bir kalip, kaldirimlar ise ince bir
ruhtur. Bu boliimiin ve biitiin olarak siirin sonunda yine
olim vardir. Sair, 6ldiigli zaman kaldirimlarin bir yar gibi
basindan kalkmayacagindan emindir:

Varsin bu giin bir act duymasin gézyasimdan,
Bana rahat bir dosek serince yerin altt
Bilirim kalkmayacak bir yar gibi bagimdan....

Kaldinmlar'in biitiintinde iki temel unsur yer almaktadir:
Sair ve kaldirimlar. $airin bir insan olarak hususiyeti
kaldirimlarla olan miinasebeti dolayisiyla ortaya ¢ikar. O,
kaldirimlarin tistiinde gece boyu tek basina yiiriiyen bir
kisidir. Kaldirimlar, bir imge olarak, sairin “sonsuz mesa-
feleri agsmak” icin yoneldigi yola isaret eder. $iir boyunca
kaldirimlardaki yiiriiyiistin yolculuk, kaldirimlarin yol
olarak sz konusu edilmesi bosuna degildir. Yol ve yolcu-
luk, sadece Tiirk Edebiyati'nda degil, diinya edebiyatinin
biitiiniinde yer alan en yaygin mecaz veya semboldiir ve
umumiyetle insan hayatini veya bir gayeye ulasma ¢abasini
temsil eder. BuKaldirimlar'da da boyledir. Necip Fazil, hem
hayat tarzini hem de bu hayat tarz:1 dolayisiyla yoneldigi
gayeyi kaldirimlar imgesi etrafinda agiklamaktadir. Gece
vakti sabaha kadar kaldirimlarda yiiriimek, sairin yasama
bi¢imidir. Zamanin hep gece olmasi, gece olmak zorunda
olmasi, giindiize ait giinliik ve diger insanlarla miisterek
olan hayatin diglandigim gosterir. Kaldirimlarda ancak
gece yiirlinebilir. O halde gece imgesi, sahsi hayatin, i¢
yasantinin zamanina tekabiil etmektedir. Gecenin ayirici
karanligindan dolay1 bilinmeyeni de ifade ettigini soyleyebi-
liriz. Siirin biitlinliigii i¢cinde bu 6zellikle anlamhidir. Ciinkii
sair, kaldirimlardaki yolculugunun gayesini “sonsuz mesa-
felerin iistiinden agsmak” olarak ifade etmektedir. Bu onun
biitiin hayatini kusatan asli derdidir, ¢ilesidir. Kaldirimlar,
sokaklarla birlikte sehrin bir parcasi olduguna gore sehir
varlik dleminin biitiiniinii, kdinat: temsil etmelidir.® Siirin
buyoniiyle varoluscu bir icerige fazlasiyla sahip oldugunu
soyleyebiliriz: Karanlik icinde kendi varligini hisseden ve
icinde bulundugu sinirlarn agmak, varligin sirrina ermek
isteyen insan... Bunun ayni zamanda mistik bir arayis olarak
ifade edilmesi de miimkiindiir. Fakat Kaldirimlar’i, Necip
Fazil'in siirinde metafizik endise ve arayisin somutlastig1 bir
siir olarak nitelendirmek, yukarda dile getirilen hususlar1
daicerdigiicin daha isabetli olacaktir.

Siirde yolculugun bir sonuca ulagmamast, bu ylizden amacin
yerini tutmasy, siirin {i¢ boliimiin de 6liim diisiincesiyle
ve kotlimser bir ruh haliyle son bulmasi sairin arayisinin,
¢abasinin bir neticeye ulagmadigini gosterir. Bu sadece
Kaldinmlar'in degil, Necip Fazil'in Cile'ye kadarki siirlerinin

4 Buiki misrain son sekli soyledir: Fahige yataklardan kactigin giinden beri/ Erimis ruhlariniz bir derdin potasinda.

(%]

Bu iki misrain son sekli: Yagiz atli stivari kostur atini, kostur!/Sonunda kabre ¢ikar bu yolun kwvrimlart.

6 Butespitilk defa olarak Sezai Karakog tarafindan ifade edilmistir: “Ilk bakista insanla esyanin, benle dis diinyanin en ¢ok hemhal oldugu
intibaini veren “kaldirimlar” siiri de, gercekte, “ben”in disa uzayarak, ddeta kendisini sinirlayan sartlar1 agmak istemesinin biiyiik gilesini
dile getirmektedir. Biiyiik sehri icin kaldirimlar, sonsuzluk motifinden bagska bir sey degildir. Sehir evreni, kaldirimlar ve yollar da benin
evren seriivenini agma cabasindaki gidisi sembolize etmektedir.” (Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar1 II, Ist. 1986, 5.73.
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temel 6zelligidir. Sair aradigin1 bulamamakta ve bunun
1stirabini yagamaktadir. Fakat arayistan vazge¢mesi asla
s6z konusu degildir. Oliinceye kadar kaldirimlar iistiinde
ylriimeye devam edecek, sonsuz mesafelerin {istiinden
asma istegini gerceklestirmeye ¢alisacaktur.

Necip Fazil'in Babidli’de Kaldirnmlar hakkinda yazdiklar, siirin
mahiyetiyle ilgili olarak bizzat sairi tarafindan yapilmis bir
aciklama niteligi tasidig1 icin 6nemlidir: “Subenim herkese
parmak isirtan siirim “Kaldirimlar”1 goklere ¢ikartiyorlar.
Bense yerin dibine indirdikleri fikrindeyim. Zannediyorlar
ki, o siir, kaldirimlarda geceleyen, evsiz barksiz, sefil bir
sinifin destani... Halbuki o, belki sato sahibi, en nadide
agactan yontulu karyolasinda gozii uyku tutmaz, mustarip
fikir prensinin, ¢ilekes (entelektiiel) in siiri... Yirminci asir
entelektiieline bagli, ruhunu ve gayesini yitirmis bir cemi-
yette bunalimlar yasayan oncti kisiligin siiri.."””

Kaldirimlar kitabinin ayni baghg: tasiyan ilk boliimiinde
sadece Kaldinimlar siiri yer alir; Otel Odalar1 baslikli ikinci
boliimde ise Otel Odalart, Sayiklama ve Tabut baghikli siirler
vardir.® Bu siirlerden ilk ikisi daha 6nce Oriimcek Ag1 kita-
bindakibazi siirler gibi, sehirde kapali mekan i¢inde sairin
istirapli ruh halini yansitmaktadir. Tabut siirinde ise yine
sairin fikr-i sabiti olan 6liim diistincesiyle karsilasiyoruz.
Boylece sadece Kaldirimlar boliimiiniin ve siirinin degil,
Otel Odalar baslikli bolimiin de 6liim diisiincesinin dile
getirilmesiyle son buldugu goriilmektedir.

SEHIRDEN KACIS

Kaldirimlar kitabinin {i¢iincii boliimii Deniz baghgini tasir.
Buboliimde yer alan ikinci siir, Agiklarda'dir. A¢iklarda, Kal-
dirimlar siirinden bir y1l 6ncesine, 1926 yilina ait bir siirdir ve
Necip Fazil'in siirinde imge olarak degil, fakat kelime olarak
sehir kelimesinin kullanildig: ilk siirdir. Bi¢im itibariyle
Kaldirimlar'in ikinci ve tiglincii boliimlerine benzeyen siirde
ilk ikisi dort misradan, son ikisiise {i¢ misradan olusan dort
boliim vardir. Agiklarda'nin tematik olarak da Kaldirimlar'la
ilgili oldugunu soylemek miimkiindiir.

Siirin ilk bolimiinde diidiik seslerinin geldigi bir sehir ve
sehirden uzaklasan bir tekne ile karsilasiriz:

Bir agizdan haykiran diidiikler kalin kalin,
Sanki biitiin bir sehrin gogsiinden kopan ¢iglik,®
Kosup yilanlar gibi iizerinde sularin

Artyor teknemizi oturtacak bir siglik.

7 Necip Fazil Kisakiirek, Babiali, ist. 1976, Biiylik Dogu Yayinlari, s.17.
8 Necip Fazil Kisakiirek, Kaldirimlar, Ist. 1928, s. 13-19.

Sehirden gelen diidiik seslerinin yilanlarin kogsmasina
benzetilmesi, sairin sehre bakisindaki olumsuzlugu goster-
mektedir. Diidiik seslerinin sularin iizerinde yilanlar gibi
kosarak yapmak istedigi seyin, “teknemizi oturtacak bir
s1glik” aramasinda da ayni olumsuzluk devam eder. Boylece
birbirine zit, birbiriyle ¢elisen iki taraf ortaya ¢ikar: Sehirden
uzaklagmak isteyen ve agik denizde yol alan bir tekne ve
onu bir sigliga oturtmak, gitmesine engel olmak isteyen
sehir. Deniz ve tekne imgelerinin Fransiz sembolist siirinde
bir yoniiyle hayati ve insani temsil eden semboller olarak
yer aldigin ve Tiirk siirine de ayni sekilde intikal ettigini
biliyoruz. Fakat bu bilgi olmadan da siirde yer alan tekne ve

m Necip Fazil'in sehir imgesini en yogun ve en
miilkemmel sekilde kullandig siiri Kaldinmlar’dir.
Bu siirde kaldinmlar sehri, sehir de maddi alemi
temsil etmektedir. Sair ise geceler boyunca kal-
dinmlarda once korku, sonra cosku ve nihayet
hiiziin ve 1stirap icinde yiiriiyen, yalnizlik icinde
ve umutsuzca hakikati arayan insani temsil eder.

denizimgelerinin hayata ve insana isaret ettigi anlasilabilir.
Sairin tekne yerine “teknemiz” den bahsetmesi sairle tekne
arasindaki 6zdesligi, siirin son boliimiinde denizin “6lim
korkusu kadar derin” oldugunun sdylenmesi ise deniz ile
hayat ve 6liim arasindaki miinasebeti ortaya koyar:

Deniz, bu yerde ¢6liim korkusu kadar derin,
Kocaman bir kus gibi geliyor pesimizden
Ruhu, bu kapkaranlik suda canverenlerin.

Sairin sehirde kaldirimlar iizerinde yiiriirkenki hali ile
denizde sehirden uzaklasirkenki hali birbirinden farklh
degildir. Clinki her iki halde de 6liim diisiincesi aciga
¢itkmaktadir. Buna bagli olarak, kaldirimlarda yiiriimenin
sehri agma cabasina tekabiil etmesi ile sehirden deniz
aracilify ile uzaklagsmanin ayni ¢ergeve icinde yer aldigini
soyleyebiliriz. Clinkii her iki hareket veya yolculuk yataydir.
Sehir ile deniz arasindaki zitlik ilkinin maddi diinyanin
yapay yoniini, ikincisinin ise tabii yoniinii temsil etmesin-
den kaynaklanmaktadir. Denizin bir yoniiyle hayat: temsil
etmesi hayat ile tabiat arasindaki miinasebet bakimindan
ayrica anlamlidir. Sairister sehirde kaldirimlarin tizerinde

9 Son sekli: Bir agizdan ¢alinan diidiikler, kalin kalin, /Boslukta tos vuracak nokta arayan ¢iglik.



yliriisiin, isterse sehirden deniz araciligiyla agiklarda
uzaklagsin, her iki durumda da maddidlemin icindedir ve
yolun sonunda 6liim vardir. Kaldirimlar'in ve Agiklarda'nin
sonunda 6liimiin yer almasinin sebebi bu olmalidir.

GOGE YONELIS VE MAVERA

1930 yilinda yayimlanan Bacalar,” Kaldirimlar ve Agiklarda
siirlerini birlestiren metafizik endise ve arayisin yatay, yani
maddi nitelikten kurtularak dikey, yani manevi bir nitelik
kazanmaya baslayacagini gosteren bir siir olmast itibariyle
dikkat cekicidir:

Gortirtim, ¢tkmuislar kararmusg ¢atilardan,
Kemik bir kol nasil firlarsa bir mezardan.
Her an bir haberi kollar gibi yukardan
Dipsiz maviligin esrarini kurcalar,
Bacalar.

Siirin bu ilk boliimiinde, kaldirimlar gibi yine sehre ait bir
unsur olan bacalarla ilgili anlatimin mitkemmeliyetindeki
carpicilik, bacalar etrafinda 6liim diisiincesi ile fizik 6tesine
olanyonelisin essiz bir benzetmeyle birlestirilmesinden ileri
gelir. Bacalar “kararmis ¢atilardan”, mezardan “kemik bir
kolun” firlamasi gibi ¢ikmustir. Boylece bacalarin ait oldugu
binalarin mezar, sehrin de bir mezarlik oldugu anlasiliyor.
Sehre ait bu tasavvur 6liimiin asil anlami yaninda mecazi
bir anlamini diisiinmeyi de miimkiin kilar. Sehir, bozulmus,
¢lirlimiis, anlamini kaybetmis bir hayatin sergilendigi yer
olarak bir mezarlik gibidir. Kaldirimlar'da, Agiklarda'da ve
daha dnce iizerinde durdugumuz diger siirlerde oldugu gibi
bu siirde de karanlhigin bir sekliyle karsilasiyoruz: Sair “karar-
mis ¢atilardan” bahsediyor. Catilarin “kararmis” olmasinin
sebebi elbette bacalardir. icinden duman ¢ikan bacalarin
mabhiyetleri geregi siyah rengi ve karanlig1 cagristirdiginm
diistinmek ve 6liimle bu kararmislik arasindaki tenasiibii
fark etmek gerekir. Fakat son iki misrada siyah renk, yerini
maviye birakiyor ve burada bacalar, “yukardan” her an bir
haberi kollayan ve “dipsiz maviligin” esrarini kurcalayan bir
insan olarak teshis ve tasavvur ediliyor. “Yukar1” ve “mavi
dipsizligin” ayni seye, gokyiiziine isaret ettigi agiktir. Biiyiik
harfle baslayan ve alt satirin sonunda tek bir kelime olarak
yer alan “Bacalar”in ise sairi temsil ettigini ve sairin artik
yukardan, sonsuzluktan, gayb dleminden haber beklemekte
oldugunu soyleyebiliriz.

Sairinbekledigi haber, cok gecmeden 1934 yilinda Abdiilha-
kim Arvasiile tanigmasiyla gelir. Bu tanigsmanin ardindan,
biiyiik bir buhrana yakalanan sair, buhrandan diinya goriisii
degismis olarak kurtulur ve yasadig tecriibeyi ve degisimi,
1939 yilinda yayimlanan Cile siiri ile dile getirir."

Cile'nin ilk iki kitasinda sairin bekledigi haber, “gaibler-
den gelen ses” ve avcinin yukardan gektigi ok olarak ifade
edilir. Bacalar'daki “mavi dipsizlik” burada artik “mavi bir
tlilbent"tir. Sesin veya okun tesiriyle diinya, sairin diinyas1
yikilir, kiyamet kopar:

Gaiblerden bir ses geldi: Bu adam,
Gezdirsin boglugu ense kokiinde!
Ve uctu tepemden birdenbire dam;
Gok devrildi, kiinde iistiine kiinde...
Pencereye kostum: Kizil kiyamet!
Dediklerin ¢ikti, ihtiyar bact!
Sonsuzluk elinde bir mavi tiilbent,
Ok gekti yukardan, iistiime avci.

Cile'de diinyadan maveraya dogru dikey bir hareket veya
yolculuk vardir. Sair goklerde, samanyolunda, denizin
derinliklerinde dolasir, sehirde degil! Kaldirimlar ve onun
etrafinda yer alan ¢esitli siirlerde sehir imgesi, metafizik
endisenin bir araci olarak yer almistir. Fakat sairin islama
yonelmesive aradigi hakikati bulmasiyla birlikte metafizik
endiseden de, sehirden de kurtulmus olur.

SEHRE DONUS

Necip Fazil'in siirlerinde 1930 yilindan itibaren, sehrin bir
imge olarak 6neminin azaldig1 goriilmektedir. Sairin sehir
karsisindaki tutumu 1930 yilinda Agiklarda siiriyle degis-
meye baslamis, 1939 yilinda Cile siirinin yayimlanmasiyla
degisim tamamlanmistir. Bundan sonra sairin her seye
bakis1 gibi sehre bakisi da farkli olacaktir.

Sehir imgesinin 6neminin 1930'lu yillarda nasil azaldig,
Necip Fazil'in siirlerinin biitiinii goz 6niinde bulundurul-
dugunda net bir sekilde goriilebilir. Sairin biitiin siirlerini
kendi belirledigi boliim basliklariyla bir araya getirmis
olmasi bunu oldukgea kolaylastirmistur.

Necip Fazil, biitiin siirlerini ilk defa 1962 yilinda Cile bas-
l1g1 altinda bir araya getirerek yayimlamistir. Cile'nin ilk
basiminda Sehir basglikli boliimde yedi siir (Kaldirimlar I,

10 Necip Fazil Kisakiirek, Ben ve Otesi (1922-1931), Ist. 1932, 5. 122. Necip Fazil'in bu iiciincii siir kitabinda siirler kronolojik olarak siralanmistir.
Boliim bagliklarini, her bir boliimde yayimlanan siirlerin ait oldugu yil teskil etmektedir. Bacalar, baslig11929 olan boliimde yer almaktadar.
Fakat Cile’de bu siirin altinda 1930 tarihi yazilidir. Bu durumda siirin tarihiyle ilgili degisikligi sair tarafindan yapilmus bir tashih olarak

gormek gerekir.

11 {lkyayimlandiginda bashigi Senfonya olan bu biiyiik siir hakkinda 6nemli bir inceleme i¢in bkz. Orhan Okay, “Bir Siirin Miizikal Anatomisi”,

Necip Fazil Sicak Yarada Kezzap, Ist. 2015, 5.109-118
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Kaldinmlar IT, Kaldinmlar I11, Otel Odalart, Iskele, Sokak, Istasyon,
Bacalar) ve bir de Noktalama (Nur Sehri) yer alir. Siirlerin
ilkinin altinda 1927, sonuncusunun altinda ise 1930 tarihi
yer almaktadir. Nur Sehri baglikli noktalamanin tarihi ise
1959'dur. Sehir baslikli boliimiin disindaki diger boliimlerde
yer alan ve sehrin bir imge olarak bulundugu veya sehir
imgesine baglanabilecek bir icerigin bulundugu siirlere
bakildiginda da benzer bir durumla karsilasiriz. Mesela
Tabiat boliimiinde yer alan Sehirlerin Digindan 1926, Korku
baslikli bolimde yer alan Bos Odalar 1925, A¢iklarda 1926
tarihlidir. Necip Fazil, 1962 yilindan sonra vefat ettigi 1983
yilinda kadar sehirle ilgili hig siir yazmamig midir? Elbette
yazmustir, fakat bunlar da hem sayu itibariyle azdir hem de
tipki Nur $ehri baglikli noktalama gibi sehirle ilgili 6nceki
siirlerinden mabhiyet itibariyle farklidir.

m Necip Fazil'in siirlerinde Kaldirimlar’dan sonra
sehirden tabiata kacis ortaya cikar. Bu aslinda
sehri asma, hakikate ulasma ¢abasinin baska bir
sekilde ifade edilmesi anlamina gelmektedir. Bu
noktada ortaya ¢ikan en 6nemli imge denizdir.

Cile'nin 1983 yilindan sonra yapilan tekemmdil etmis bas-
kilarinda Sehir baslikli boliime ilave edilen ii¢ siir (Canim
Istanbul, Apartman, Karacaahmet) bir de Noktalama (Sehrin
Kalbi) vardir. Diger boliimlerde sehirle ilgili siirler i¢in de
(mesela Dava ve Cemiyet boliimiinde yer alan Destan) ayni
durum sz konusudur: Sayida azlik, muhtevada farklilik.

Say1 bakimindan azalmanin nasil oldugu yukaridaki
aciklamalardan anlasilmis olmalidir. Artik muhtevadaki
farkliliktan bahsedebiliriz. Necip Fazil'in siirlerinde sehir
imgesinin Cile siirinden sonra {i¢ farkl nitelik kazandig:
goriilmektedir.

Bunlardan birincisi, sehrin anlamiyla ilgilidir. Kaldirimlar
ve onun etrafinda yer alan cesitli siirlerde sehir, korku, yal-
nizlik, 1stirap gibi duyulari agiga ¢ikaran olumsuz birimge
idi. Bunun Necip Fazil'1 Bat1 sairlerine, 6zellikle Baudelaire,
Rimbaud gibi Fransiz sairlerine baglayan ve oradan bazi
etkileri de tasiyan bir keyfiyet oldugunu belirtmek gerekir.
Ayrica sehir imgesindeki bu olumsuzluk, sehrin Tiirk siir
gelenegindeki olumlu anlamiyla da zittir. Ciinkii Tiirk siir
geleneginde sehir genel olarak kemali, vahdeti v. b. temsil
eden birimge olarak yer almistir. Necip Fazil, i¢ diinyasive
hayati, hayat anlayis1 bakimindan koklii bir degisimden
gecmesinden sonra, sehir imgesinin olumsuz icerigini

12 Camim Istanbul 1963, Karacaahmet 1969 yilina aittir.

degistirmez, fakat onun karsisina gelenekteki sehri cagristi-
ran Nur Belde'sini ¢ikarir. Daha 6nce adi gegcen 1959 yilinda
ait Nur Beldesi baglikli noktalama bu itibarla onemlidir:

Sehirlerde, tabanim degil, yiiregim yarik;
Nur beldesine hangi yoldan gidilir, carik?

Sehirimgesinin siirlerde yer alisinda goriilen ikinci farklilik
ise sehrin anlatimiyla ilgilidir. Cile'ye kadar Necip Fazil'in
siirlerinde sehir imgesi, hicbir zaman belirli bir sehri ifade
etmez; sehir kendisi olarak veya kaldirim, sokak, iskele
gibi unsurlariyla anlatilir. Canim Istanbul ve Karacaahmet
siirlerinde ise sehir ve sehre ait bir unsur ismiyle s6z konusu
edilmektedir ki bu Necip Fazil'in siirinde, Cile'den sonra da
bu siirlerin yazildig: tarihe kadar™ goriilmeyen bir durumdur.

Uciincii farklilik ise sehir imgesinin, artik sairin sahsi diin-
yasina degil, cemiyet hayatina tekabiil etmesidir. Sairin hali
hazirda mevcut olan sehre bakisindaki olumsuzluk bu defa
ideolojik bir muhteva kazanmis olarak devam etmektedir.
Bunun en 6nemli 6rneklerinden biri Destan’dir. Bu siirde
sair giir bir sesle ve aciyla haykirirken giiniimiiz sehrinin,
giinah ve sapkinlikta Sodom ve Gomore'yi gectigini sdyler:

Ey tepetaklak ehram, bast iistiinde bina;
Evde cinayet, tramvay arabasinda zina!

Bir kitap sarayinin bin dolusu iskambil;
Barajlar yikan sarap, sebil iistiine sebil!

Ve ferman kumardaki dort kralin buyrugu:
Bagkentler haritast, yerde sarhos kusmugu!
Gegenler gegti seni, u¢tu pabucun dama,
Catla Sodom_Gomore, patla Bizans ve Roma!

Canim Istanbul, bagliktan da anlagildig1 iizere Necip Fazil'in
istanbul sevgisini dile getirdigi bir siirdir. Boyle olmakla
birlikte Canim Istanbul'da, istanbul'un hakikatiyle celisen
mevcut hali gosterilir:

Hayattan canli 6liim, giinahtan baskin rahmet;
Beyoglu tepinirken aglar Karacaahmet...

(-.)

Eyiip 6ksiiz, Kadikdy siislii, Moda kurumlu,
Adada riizgdr, ugan eteklerden sorumlu.

SONUGC

Sehir, Necip Fazil'in siirinin baglangic sathasindan itibaren
onemli bir imge olarak karsimiza ¢ikar. Ev, oda gibi kapali
mekanlardan, sokak, kaldirim gibi acik mekanlara gegcisle



birlikte belirginlik kazanan bu imge genel olarak sairin i¢
diinyasindaki metafizik endiseyi, gerilimiifade etmenin bir
aracidir. Oliim diisiincesi, korku, 1stirap gibi duygular sehir
imgesi etrafinda belirginlik kazanir. Burada s6z konusu
olanin belli bir sehir degil, sadece sehir oldugunu belirt-
mek gerekir. $ehir kelime olarak siirlerde cok az gegmekte,
once ev, oda gibi sehre ait oldugu varsayilabilecek kapali
mekanlarda dolayli olarak, sonra da kaldirim, sokak, iskele
gibi sehrin unsurlariyla anlatilir.

Necip Fazil'in sehir imgesini en yogun ve en mitkemmel
sekilde kullandig: siiri Kaldirimlar'dir. Bu siirde kaldirim-

lar sehri, sehir de maddi dlemi temsil etmektedir. Sair ise
geceler boyunca kaldirimlarda nce korku, sonra cosku ve
nihayet hiiziin ve 1stirap iginde yiiriiyen, yalnizlik icinde ve
umutsuzca hakikati arayan insani temsil eder.

Sehir ile insan arasindaki miinasebetin, yalnizlig1 aciga
¢ikaran niteliginden ve sairin sehir ile tabiat arasindaki
zithig) tabiata atfen yazdifs siirlerde dile getirmesinden
hareketle, Kaldirimlar'da ve onun etrafinda yer alan diger
siirlerdeki sehir imgesinin kaynaginin modern sehir oldugu
sonucuna varmak miimkiindiir. Kaldirimlar'da s6z konusu
edilen sehrin Paris mi, yoksa Istanbul mu oldugunu tar-
tismak liizumsuzdur. Necip Fazil'in modern sehri taniyip
anlamasinda bir siire Paris'te yagsamis olmasinin 6nemli bir

katkisi oldugunu inkdr edemeyiz. Fakat o ayni zamanda
Istanbul'un da 0 zamanki haliyle modern bir sehir olmasa
da icinden gectigi degisim, yoneldigi istikamet itibariyle
Parisve diger Bat1 sehirleri gibi bir sehir oldugunu hissetmis
olmalidir. Kaldirimlar'da ve benzeri siirlerde herhangi bir
sehre atifta bulunmamasi, onun bu siirlerde belli bir sehri
degil, sehri soz konusu ettigini, bu sehrin de yukarda belirtilen
sebeplerden dolayr modern sehir oldugunu gostermektedir.

Necip Fazil'in siirlerinde Kaldirimlar'dan sonra sehirden

tabiata kacis ortaya ¢ikar. Bu aslinda sehri agsma, hakikate
ulasma cabasinin bagka bir sekilde ifade
edilmesi anlamina gelmektedir. Bu nok-
tada ortaya ¢ikan en 6nemliimge denizdir.
Fakat sehirden tabiata yahut denize kagi-
sin sonucu ile kaldirimlarda gece vakti
ylriimenin sonucu aynidir. Her ikisi de
oliim diisiincesiyle bitmektedir. Bunun
sebebini sairin hareketinin yatay olmasina
baglamak miimkiindiir.

Necip Fazil'in Abdiilhakim Arvasi'yi tani-
diktan sonra degisen hayaty, siirlerindeki
yolculugunun seyrini de degistirir. Yolculuk
artik yatay degil, dikeydir. Sairin yoneldigi
istikamet ise maveradir. Bacalar siiri sairin
istikametindeki degisiklige isaret eder, Cile
isebunu asikar hale getirir. Sair artik sehri,
terk etmis asagida birakmistir.

Hiilasa edelim: Sehir Necip Fazil'in 1920'li
yillarda yazdigi siirlerde, yayimladigi iki siir
kitabinda, 6zellikle bunlarin ikincisinde, yani
Kaldirimlar'da cok 6nemli bir imge olarak
yer alir. Bu siirlerin tematik yapisinda 6ne
¢ikan temel 6zellik metafizik endisenin ve
arayisin dile getirilmesidir. Necip Fazil'in
Islam’a yoneldigi 1930'1u yillarda s6z konusu arayisin bir
istikamet kazanmasinin bir sonucu olarak siirde sehir
imgesinin daha 6nceki agirli§1 ve 6nemi ortadan kalkar.

Necip Fazil, siirinin Cile’den sonraki doneminde az sayida
siirinde sehir imgesine doner. Bu siirlerde sehrin gele-
nekteki miispet manasina atifta bulunur, belli bir sehrin,
Istanbul'un varliginda hem “Nur Beldesi” diye s6z konusu
ettigiideal sehre ait 6zellikleri hem de modernite ile ilgili
menfi 6zelliklerini dile getirir. Fakat onu bir daha sehirde
dolasirken géremeyiz. Bunun yerine varligini, gokyiizii gibi
sonsuzlukla iligkili olan su ile birlestirmeyi, suyu Sakarya
ismiyle milli bir ¢cehreye kavusturmay: ve kiifiir diizenini
degistirmek i¢in onunla birlikte akmay tercih eder.=¢
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Baskatib-Lade Ragih Bey

Mecmi'asidan Secmeler

Seyyid Biirhaneddin
aie? Harretleri

PROF. DR. ATABEY KILIC
Erii Edebiyat Fakiiltesi Ogretim Uyesi
BUSAM Sehir Akademi

N

“Gokler temizdir, felekler de... Onlarin hepsi temizdirler. Temizler ve temiz ruhlu olan-
larin hepsi hazirlanmislar. Ey bana bir emdnet veren hdzir ve ndzir olan Alldhim!
Lutfedip bu emdneti benden al. Beni mest edip her iki diinyddan al gétiir. Sensiz her
ne ile gonliim rahat ediyorsa, icime ates koy, benden onu al.” Hazret'in, vefatindan
onceki duast...

Kayserimizin koklii dilelerinden Bagkatib-zddelerin hayatta olan 6nemli isimleri
arasindaki Ahmet Emin Giiven Beyefendi, doksanibulan yasi ile halen Kayseri
kiiltiir, sanat, edebiyat ve tarihii¢in cok kiymetli calismalara imza atmakla kal-
mamakta, sehir i¢cin ¢ok 6nemli bu tiir caligmalarin devam etmesini saglamak
gibi takdire sayan bir vazifeyi de yerine getirmektedir. {lgilisinin iyi bilecegi iizere,
“Kayseri Yakin Tarihinden Kiiltiirel Arastirmalar” adiyla yayimladigi calismalarin
cogunu Erciyes Universitesi ile Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi basta olmak {izere
bir kisim kurumlarimiz yayimlamistir. Bazilarina edit6rliik yapma serefine de
ulastigimiz bu ¢alismalar ve yayinlarin sehrimiz i¢in kiymeti, erbabi tarafindan
bilinmektedir veya ileride daha iyi anlasilacaktir diisincesindeyiz. Ahmet Emin
Giiven Beyefendi'nin babasi Bagkatib-zade Ragib Bey tarafindan derlenmis, daha
¢ok bir tezkire hiiviyeti arz eden iki mithim mecm@'a bulunmaktadir. Bunlar,
Ahmet Emin Giiven'in emaneti olarak sahsi kiitiiphanemizde muhafaza edil-
mektedir. Biz simdilik, Kayserimiz i¢in ¢ok kiymetli bir belge oldugunu soyle-
yebilecegimiz, bir tezkire hiiviyeti arz eden elimizdeki bu mecmiiada bulunan
baziisimler arasindan se¢meler yapmayi, 6zellikle dikkat ¢ekenlerle ilgili bilgiyi,
metnin goriintiisii ve transkripsiyonu ile birlikte yayimlamay: diistiniiyoruz.
Bu yazi gercevesinde de, Seyyid Biirhaneddin Hazretleri ile ilgili olan kismu,
erbabinin dikkatlerine sunmak niyetindeyiz. Oncelikle orijinal goriintiisiinii,
sonra transkripsiyonlu halini verecegimiz metni giintimiiz Tiirkcesi ile yaklasik
olarak aktardiktan sonra kisaca da yorumlamaya ¢alisacagiz:



[5a] (1) SEYYID-I SIRDAN SEYYID BURHANE’D-DiN
HAZRETLERI (2) KUDDISE SIRRUHU’L-AL{

(3) Seyyid-i Hiiseynidiir. Ve Tirmizdendiir. Mevlana Baha*id-
din Velediifi miiridlerinden ve miirebbilerinden (4) miiserref-i
havatir oldigindan Horasanda ve Tirmizde «Seyyid-i Sirdan»
dimekle meghtr idi. (5) Mevlana Baha*td-din Veled vefat itdigi
giin Tirmizde bir cema’atle sohbet esnasinda idi. (6) Kendisine
itham olunarak: Diriga tistadim ve seyhim Baha’iid-din Veled
Hazretleri bu “alemden rihlet buyurdilar dimisdiir (7) ve birkag
glin sofira Mevlana Celale’d-diniifi terbiyeti igiin Konyaya miite-
veccihen hareket idiip tdm bir senede (8) Konyaya gelmisdiir.
Mevlananufi peder-i vala-giiherleri Hazret-i Monlaya Bahaiid-
din Velede miirid olarak hak-i Tirmizde kesb-i (9) “‘ulim u “irfan
iderek ‘alem-i suveride nadire-yi zaman olmusdi. Bi’l-ahire
canib-i ma‘naya giizeran (10) iderek Mevlananui pederi Hazret-i
Monlanuii Baha’tid-din Veled irsadiyla meratib-i kusvaya vasil
olmus evliya®ullahdan bir zatdir. (11) Kendilerine esrar-1 [lahiyye
tecelli itdikce “iskla tek @i tenha taglarda tolagirdi. Birgiin Hatif-i
gaybiden (12) bu te‘abi terk kil diye ilham olundi.. Hazret-i pirtifl
Mevlananuii pederi Baha’tid-din Veled Hicaz-1 magfiret-tirazi
ba‘de’z-ziyaret (13) Tirmize ‘avdet buyurup bi’l-ahire ma‘a @’ile
azm-i diyar-1 Rum iderek Larendeye vasil olup burada (14) birkag
sene tedris-i fiiytiz-1 hikmet itdi. Sit i s6hretini padisah-1 Selguki
isiderek Konyaya da‘vet (15) idiip “izzet i ikbal ile Konyaya da
seref-bahs olmusdur. (628) tarihinde ol niir-1 Hiida (16) azim-i dar-1
cinan olup Seyyid-i Sirdan Hazretleri hak-i Tirmizde idi. Derhal

c

Konyaya gelerek evvela (17) piriniiit merkad-1 pakini ziyaret idiip

Hazret-i Mevlana Celale’d-dini irsada ri‘ayet idiip temam tokuz

(18) y1l Mevlana Hazretleri anuii hidmet i terbiyetinde bulunup

stiluk @ irsad temam oldigin1 Hazret-i Seyyid Biirhane’d-din [5b]

(1) gordiginde artik miirside hacet kalmadi diyerek Kayseriyyeye

gitmege ruhsat istemisdi. (2) Hazret-i Mevlana ise «Bizi burada

tenha birakup enis-i mihnet itme» dimis ise de Seyh (3) Hazret-
leri mahfice yola revan olmus ise de yolda esbi yikilarak derhal

avdet buyurmuslardur. (4) Tekrar Mevlanadan niyaz iderek “Ey
niir-1 Hiida bize rubsat vir. Su giinlerde Semse’d-din-i (5) Tebrizi

Hazretleri size gelecekdiir.” dimisdiir. Bir rivayete gore «638»
tarihinde Kayseriyyeyi (6) tesrif buyurarak nice yil nesr-i filyuzat

ve tedris-i “uliim ile biflerce merdan-1 Huda saye-yi feyz i (7)

kemalinden irsad olunup hidmet-i giran-behalar1 temam olmusdi.
Bu egnada bir miirid-i hassina (8) emr iderek dimisdiir ki: Git

sokaklarda nida it ki, Biirhane’d-din bugiin rihlet itmisdiir.» (9)

Hadimi bu emrini ifa idiip geldiginde Hazret-i Biirhane’d-diniifi

mesgl-i zikr U ‘ibadet olup (10) mevt eseri yokdur. Derhal “Efen-
dim emrifiizi ifa itdiim.” dimesi tizerine derhal alnini1 secdeye

(11) koyarak Hakka niyaz idiip “azim-i dar-1 cinan olmusdur.
Ve bu «Mevt Salasi» bu zatui Kayseride (12) ihdas eyledigi bir
stinnet-i serife ve yadgar-1 miistmendisidiir. Seyyid Biirhane’d-din

mezaristanindaki (13) tiirbe-yi serifeleri ziyaretgah-1 miislimindiir.
Rahmetullahi ‘aleyhim ecma‘in. Menakib-1 Evliya

<

(14) DER-SITAYIS-I HAZRET-I BURHANE’D-DIN :
KUDDISE SIRRUHU

(Feilatiin / (Failatiin) / feilatiin / feilatiin / feiliin (fa’liin))
(15) Miincelidiir kerem-i Hazret-i Biithane’d-din

(16) Miintesirdiir himem-i Hazret-i Biirhane’d-din

(17) Nice dil-miirde-yi bir nefhada manend-i Mesih

(18) Hayy ider feyz-i dem-i Hazret-i Biirhane’d-din

(19) Seyr ider ma’ide-yi gayb ile her ehl-i dili

(20) Rayegandur ni‘am-1 Hazret-i Biirhane’d-din

(21) Olur ‘ussak-1 dil-azarma biir’i’s-sa‘a

(22) Derd-i “1sk-1 elem-i Hazret-i Biirhane’d-din

(23) Gozleriz siirme ola dide-yi ‘irfanimiza
(24) Hak-i pak-i kadem-i Hazret-i Biirhane’d-din

(25) Ayine-yi Seyyid-i Sirdan

[6a] (1) Seyyid Biirhane’d-din Hazretleri Sultan ‘Ala’a’d-din-i
Selgukiniiil zevcesi Mah-peri (2) Hatun tarafindan Kayseride
miiceddeden insa vii bina idilen Huvand Hatun Cami‘-i Serifi (3)
ittisalinde bina itdirdigi Huvand Medresesiniifi ilk miiderrisligini
uhde-yi fazilane-yi (4) aliyyelerine tefviz buyurmusdur. (5) Bu
esnada Konyada bulunan Seyyid Biirhane’d-din kaddesalla-
hu’l-‘aziz Hazretleri (6) Hazret-i Mevlana Celale’d-din-i Ruminiifi
muvafakatiyla «641» tarih-i hicrisinde (7) Kayseriyyeyi tesrif
buyurmuslar ve ehali-yi belde tarafinda Hakk-1 “aliyyelerinde
fevka’l-had (8) bir ihtiramat-1 1ayika ile istikbal idilerek ikamet
1 istirahatlart i¢iin (9) siret-i mahsiisada ihzar idilen Mevlevi
dergah-1 serifi olan makam-1 (10) “alideki hustsi hiicre-yi “alide
ikamet iderek nesr-i ‘ulim-1 diniyyeye sarf-1 (11) himmet-i biilend
buyurmuslardur. (12) Bir aralik Mevlana Celale’d-din-i Rumi
Hazretleri dahi Kayseriyyeyi tesrif buyurarak (13) Hazret-i Seyyid
Biirhane’d-din ile miilakat yapmislar ve Sultan Giyasii’d-din-i
Keyhiisrev-i (14) Sani zamaninda Hisarcik ma*-i carisine da’ir
«644» tarihinde ita itmis (15) oldiklar1 vakfiyye-yi mevcude
zirinde Celale’d-din-i Rumi ve Biirhane’d-din Hazretlerini sahid
(16) olarak kayd itmislerdiir. Ve o tarihde Kayseriyyede kazi
bulunan «Hafiz Muhammed Kazi» (17) tarafindan vakfiyye-yi
mezkire «el-an meveuddur tasdik idilmisdiir.

3

E DUSUNEN SEHIR | ARASTIRMA-INCELEME | Baskatib-Zade Ragib Bey Mecm(rasindan Segmeler: Seyyid Biirhaneddin Hazretleri



E DUSUNEN $EHiR | ARASTIRMA-INCELEME | Baskatib-Zade Ragib Bey Mecm(rasindan Secmeler: Seyyid Biirhdneddin Hazretleri

Ragib Bey Mecmii'as1 5a-6a varaklarinda yer alan bu climle-
lere gore Seyyid Biirhdneddin Hazretleriile ilgili malumat,
glintimiiz Tiirkgesi'ne soyle aktarmak miimkiin olabilir:

“[5a] (1) SEYYID-i SIRDAN SEYYID BURHANEDDIN HAZ-
RETLERI (2) YOCE SIRLARI MUKADDES OLSUN

(3) Hz. Hiiseyn soyundan seyyiddir ve Tirmiz sehrindendir.
Mevlana Bahdiiddin Veled'in miiridlerinden ve miireb-
bilerinden (4) hatir1 sereflendirildigi i¢in Horasan'da ve
Tirmiz'de “Seyyid-i Sirdan” diye s6hret bulmustu. (5)
Mevldna Bahaiiddin Veled vefat ettigi giin, Seyyid Biir-
haneddin Tirmiz'de bir cemé&‘atle sohbet etmekteydi. (6)
Kendisine bu vaziyet ilhdm yoluyla bildirildigi i¢in, “Diriga/
Eyvah! Ustddim ve seyhim Bah4'iiddin Veled Hazretleri bu
alemden goctiiler.” demistir. (7) Birkag giin sonra Mevlana
Celdleddin’'in terbiyesiicin Konya'ya gitmek iizere hareket
edip tam bir senede (8) Konya'ya gelmistir. Mevlana'nin
kiymetli babalari1 Bahaiiddin Veled’e, Seyyid Biirhaneddin
Hazretleri miirid olmus, Tirmiz'de ¢esitli ilimleri ve (9)
tasavvufu 6grenerek stiretler dleminde /yani bu diinyada
nadire-yi zaman/zamaninin ender goriilen insanlarindan
olmustu. Daha sonra mana tarafina (10) yonelerek Mev-
land'nin babasi Bahaiiddin Veled'in irsadiyla son dereceye
ulasmis Allah dostlarindan bir kisidir. (11) Kendilerine [14hi
sirlar tecelli ettikce /yansidik¢a /goriindiikce o agkin tesiriyle
tek i tenha /yapayalniz daglarda dolasirdi. Birgiin Hatif-i
gaybi/gaybdan haberler getiren Hatif isimli melekten (12)
“Bu sikintiy1 terket!” diye ilhdm olundu. Hazret-i pir'in, yani
Mevland'nin babasi Bahdiiddin Veled, magfiretlerle dolu
Hicaz'1 ziyaretten sonra (13) Tirmiz'e doniip daha sonra
ailece Anadolu'yayonelerek Larende'ye (Karaman'a) varip
burada (14) birkag sene dersler verdi. $6hretini Selguklu
padisahiisiterek kendisini Konya'ya davet (15) etmis, izzet ve
ikbalile Konya'ya da seref vermistir. 628 /1230-31 tarihinde
o Allah dostu (16) cennete gittiginde /6ldiiglinde Seyyid-i
Sirdan Hazretleri Tirmiz topraklarindaidi. Derhal Konya'ya
gelerek 6nce (17) pirinin temiz kabrini ziyaret etmis, sonra
da Hazret-i Mevlana Celdleddin’i irsad etmek ile mesgtil
olmus, tam dokuz (18) yil Mevlana Hazretleri kendilerinin
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hizmeti ve terbiyesinde bulunup tasavvufiegitim ve irsadin
tamamlandigini Hazret-i Seyyid Biirhdneddin [5b] (1) gor-
digiinde “Artik miirside hacet kalmadi.” diyerek Kayseri'ye
gitmek icin izin istemisti. (2) Mevland Hazretleri ise “Bizi
buradayalniz birakip sikintilara arkadas eyleme!” demisse
de Seyh (3) Hazretleri gizlice yola revan olmus, fakat yolda at1
yikilarak hemen geri donmiislerdir. (4) Tekrar Mevland'dan
niyazederek “Ey Alldh'in niiru! Bize miisaade et! Su giinlerde
Semseddin-i (5) Tebrizi Hazretleri size gelecektir.” demistir.
Birrivayete gore 638/1240-41 tarihinde Kayseri'yi (6) tesrif
buyurarak nice yil feyz vermis, ilimler 6gretmis, binlerce
Allah kulunu feyiz ve kemalinin golgesinde (7) irsad edip ¢ok
kiymetli hizmetlerini tamamlamaiglardi. Bu esnada seckin
bir miiridine (8) emr ederek demistir ki “Git sokaklarda
‘Blirhaneddin bugiin rihlet etmistir/6lmiistiir.” diye nida
et/bagir.” (9) Miiridi, bu emrini yerine getirip geldiginde
Hazret-i Birhdneddin hala zikir ve ibadetle mesgtldiir ve
(10) 6lmemistir. Hizmetkari, hemen “Efendim! Emrinizi
ifa itdtim /yerine getirdim.” deyince Hazret derhal alnini
secdeye (11) koyarak Alldh’a yalvarmis ve cennet kapilarina
yonelmistir. Bu “Mevt Salds1”, bu zatin Kayseri'de (12) ortaya
cikardigi/biraktig bir giizel stinnet ve iiziicii/hiiziinlendirici
bir yadigardir. Seyyid Blirhaneddin mezarligindaki (13)
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tlirbe-yi serifeleri Miisliimanlarin ziyaretgahidir. Allah
hepsine rahmet eylesin. Menakib-1 Evliya

(14) HAZRET-I BURHANEDDIN (SIRRIMUKADDES OLSUN)
OVGUSU HAKKINDA

(15) Hazret-i Biirhdneddin'in keremi parlar durur.

(16) Hazret-i Biirhaneddin'in himmetleri yayilip durur.

(17) Mesth/Is4 gibi, nice gonlii 6lmiis kisiyi bir nefeste

(18) Hazret-i Biirhdneddin'in nefesinin keremi diriltir.

(19) Seyr eder gayb sofrasi ile her goniil sahibini

(20) Hazret-i Biirhdneddin'in nimetleri boldur.

(21) Gonlii incinmis dsiklarina hastaliktan kurtulus vakti,

(22) Hazret-i Biirhdneddin'in eleminin agkinin derdi olur.

(23) IrfAnimizin goziine siirme olsun diye gozleriz

(24) Hazret-i Biirhdneddin'in ayaginin temiz topragini...

(25) Ayine-yi Seyyid-i Sirdan

[6a] (1) Seyyid Biirhdneddin Hazretleri, Sultdan Aldaddin-i
Selguki'nin hanimi Mah-peri (2) Hatun tarafindan Kayseri'de
yenilenerek yapilan Huvand/Hunat Hatun Cami'-i Serifi
(3) bitisiginde yaptirdig1 Hunat Medresesi'nin ilk miider-
risligini de (4) yerine getirmistir. (5) Bu siralarda Konya'da
bulunan Seyyid Biirhdneddin (Allah onu mukaddes eylesin)
Hazretleri (6) Hazret-i Mevlana Celdleddin-i Rmi'nin
muvafakatiyla/izin vermesiyle hicri 641/ miladi 1243-44
tarihinde (7) Kayseri'yi tesrif etmisler ve belde ahalisince,
hakkettikleri olagan iistii (8) bir hiirmetle karsilanarak
kalmalar ve dinlenmeleri i¢in (9) 6zel olarak hazirlanan
Mevlevidergahindaki (10) hususiodada kalarak dinfilimleri
yaymak i¢in biiyiik bir (11) gayret sarfetmislerdir. (12) Bir
aralik Mevlana Celdleddin-i RGmi Hazretleri de Kayseri'yi
tesrif buyurarak (13) Hazret-i Seyyid Biirhaneddin ile goriis-
misler ve Sultan II. Giydseddin-i Keyhiisrev (14) zamaninda
Hisarcik akar suyuna dair hicri 644/miladi1246-47 tarihinde
vermis olduklari (15) mevcut vakfiyenin altinda Celaleddin-i
Rimive Seyyid Biirhdneddin Hazretleri'ni sdhit (16) olarak
kayit etmislerdir. Ve o tarihte Kayseri'de kadi olarak gorev
yapan “Hafiz Muhammed Kazi" (17) tarafindan ad:1 gegen
vakfiye tasdik edilmistir ki hdlen mevcuttur.”

Yukarida bulunan metnin, anlatim ve ifdidede bulunan
kusurlari goz ardi edilerek 6zellikle Seyyid Biirhaneddin
Hazretleri'nin hayatiylailgili tekrar edilen hususlar1 bir tarafa
birakilacak olursa, birka¢ bakimdan dikkat ¢ceken noktasi
bulunmaktadir. Bunlardan birisi, Hazret'in Kayserimizde
bir stinnet haline getirdigi “Mevt salds1” hadisesidir; vefatini
hisseden bir Allah dostunun bunu hizmetkar: vasitasiyla
ahdliye duyurmasi ilgi ¢ekicidir. Pek ¢ok kaynakta, hika-
yeye atifta bulunulsa da karsilagtigimiz eserlerde hadise bu
isimle zikredilmemistir. Ikincisiise I. Giydseddin Keyhiisrev
tarafindan verilen Hisarcik akar suyu ile ilgili vakfiyede
hem Mevlana hem de Seyyid Biirhaneddin Hazretleri'nin
isimlerinin sahit olarak zikredildiginin ve halen mevcut
olan bu vakfiyenin de zamanin kadis: tarafindan tasdik
oldugunun ifdde edilmesidir. Bunun haricindeki diger
bilgiler, mevcut haliyle ehlinin dikkatine arz olunur.=¢
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Bati nin Ekolojik

Krizinin Tarihi Kokleri

LYNN WHITE, JR
Cev: Murat Banus

Lynn White, Jr (1907-1987): Amerika’l
Ortacag Tarihi Profesorii. Princeton,
Stanford, University of LA gibi
tiniversitelerde hocalik yapti.

Orijinal adi1 “The Historical Roots of Our
Ecologic Crisis” olan bu makale, ilk olarak
1966 yilinda The American Association for

the Advancement of Science (AAAS)’adli
kurulusun yillik toplantisinda konferans
olarak sunulmus, Science Dergisi’nin
1967 Mart (Science, New Series, Vol. 155,

No. 3767 (Mar. 10, 1967), pp. 1203-1207)

sayisinda yayimlanmistir. Yayinlandiktan

sonra biyik ilgi gormiis, White’in
iddialari biiyiik tartismalara neden olmus
ve konuyla ilgili epeyce bir literatir
olusmustur.

A LDOUS HUXLEY'LE YAPILAN BiR SOHBETTE, UNUTULMAZ BiR SOYLEVIN
TEK YANLI MUHATABI DURUMUNA NADIREN DUSERSINiz. ELIM VEFA-
tindan bir y1l kadar 6nce, 5nemli bir konu iizerinde ¢alisiyordu: insanoglunun
tabiata, tabii olmayan davranisi ve bunun hiiziinlii sonuglari. Konuya bakisini
gostermek icin, gecen yaz, cocuklugunda nice mutlu aylar gecirdigi ingiltere'de
kiiciik bir vadiye doniisiinden bahsetti. Vadinin bir zamanlar nefis ¢ayirlardan
olusan bir diizliik iken simdi agir1 biiytiyerek ¢irkin bir goriintime déniistiigiini,
¢linkii 6nceden biiytimeyi kontrol altinda tutan tavsanlar, yerel iiriinlerine
zarar vermelerini engellemek i¢in ¢iftciler tarafindan kasten bulastirilan bir
hastaliga (miksomatoz) yenik diismiislerdi. Cahilligimden, olaganiistii hitabe-
tinin cazibesine ragmen sessizli§imi koruyamadim. Tavsanlarin, muhtemelen
koyliilerin protein ihtiyaclarimi karsilamak igin evcil hayvan olarak, 1176'da
Ingiltere’ye getirildigini belirtmek i¢in séziinii kestim.

Biitiin yasam formlar1 kendi ortamlarini doniistiiriir. En goz alic1 ve sevecen
ornek kuskusuz mercan polipidir. Kendi sonuna hizmet ederek, binlerce baska
hayvan ve bitkiyararina genis bir deniz alt1 diinyasi olusturur. Sayisiz tiirlerinden
biri oldugundan beri insan, gevresini dikkate deger oranda etkilemistir. Insanin
fire-drive'metoduyla avlanmasinin genis otlaklar yaratmasina ve Buzul¢agi'nin
canavar memelilerini yok etmesine yardimci oldugu hipotezi makuldur. En
azindan 6 bin yildir Asag1 Nil kiyilari, Afrika'nin bataklik ormanlarindan
ziyade, insan yapisidir. 8.000 km?*1ik yiiz6l¢iimiiyle Asvan Baraji, uzun bir
siirecin son agsamasidir sadece. Bircok bolgede teraslama, sulama, asir1 otlatma

1 Fire-drive metod: Ates yakmak suretiyle yapilan bir avcilik yontemi.



A San Gimignano

ve Kartacalilarla savagsmak i¢cin Romalilarin ya da lojistik
problemlerin ¢oziimii i¢in Haglilar'in ormanlar: kesmesi
cevre sartlarini derinden degistirdi. Fransiz topraklarinin
iki temel tipe ayrildig1 gozlemi (kuzeyin agik alanlar ile
gliney ve batinin agaglarla gevrili arazileri) Marc Bloch'a,
ortagag tarim teknikleriyle ilgili klasik eserini ilham etti.
Kasten olmasa bile insanin yontemlerinin degismesi gayri
insani olan dogay1 da etkiler. Ornegin otomobilin gelismesi
her caddeye yayilmis at giibreleri ile beslenen genis serce
siiriilerini yok etti.

Ekolojik degismenin tarihi hala o kadar yetersiz ki gercekte
ne oldugunu veya sonuglarini bilmiyoruz. Avrupa yaban
okiizliniin 1627 gibi geg bir tarihte yok olmasi agir1 avlanmaya
ornek bir durum olabilir. Daha karmasik olaylarda somut
bilgi bulmak neredeyse imkansizdir. Binyil ya da daha fazla
siiredir Frizyalilar ve Hollandalilar Kuzey Denizini geriye
dogruitiyorlar ve denizden kazanilan topragin islah siireci
kendi zamanimizda zirveye gikiyor, pekiya herhangi bir tiir
canly, kus, balik veya bitki bu siirecte 6liiyorsa? Deniz Tanrisi
Neptiinile siirsel savaslarinda Hollandalilar, Hollanda'daki
insan yasam kalitesinde sikintilar olacak sekilde ekolojik

degerleriihmal etmigler midir? Bu tiir sorular hi¢ sorulmus
ve dahasi cevab1 aranmis midir, bilmiyorum.

Insanlar, kendi cevrelerinin dinamik bir unsuru olagelmis-
lerdir ama tarih biliminin mevcut durumunda; ne zaman,
nerede ve ne tiir etkilerle insan kaynakli degisiklikler
meydana geldigini bilmiyoruz. Bununla birlikte yirminci
ylizyilin son {igte birlik kismina girerken ekolojik geri
tepki problemine ilgi giderek daha fazla destek buluyor.
Seylerin dogasini anlama cabasi olarak tasarlanmis doga
bilimi, farkl1 donemlerde ve farkl kisiler arasinda gelisti.
Benzer sekilde teknolojik becerilerin ¢ok eski (bazen
yavas bazen hizli ilerleyen) bir birikimi vardir. Fakat Bat1
Avrupa ve Kuzey Amerika'nin, dogal ¢evremize teorik ve
ampirik yaklasimimizin bir bilesimi olan teknoloji ve bilim
arasindaki ¢opcatanligi dort nesilden daha dncesine ait
degildir. Bilimsel bilginin, tabiat {izerinde teknolojik gii¢
demek oldugu Baconyen goriisiin genis kullanim bul-
masi, 18. yiizyil kimya endiistrisi harig, 1850'lerin Gtesine
zorlukla tarihlenebilir. Bunun normal bir davranis olarak
kabulii, tarimin icadindan ve belki de insanlik 6ncesin-
den bu yana tarihin en biiyiik olay1 olarak belirlenebilir.
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Neredeyse aniden, yeni durumun berraklagmasiyla yeni
bir kavram olarak “ekoloji"nin Ingiliz dilinde belirmesi
1873'tiir. Tliriimiiziin iizerinde (gii¢ anlamindaki) etkisi o
kadar artt1 ki bugiin cevre, bir yiizyildan az bir siire sonra,
ozlinde degisti. 14. ylizyil baglarinda ilk toplar patladiginda
cevreye etkisi, daha fazla potasyum, sulfiir, demir madeni
ve komiir i¢in (sonuglari erozyon ve ormanlarin yok olmasi
idi) cabalayan iscilerin daglara ve ormanlara génderilmesi
olmustu. Hidrojen bombast ise daha farkli bir asamaya sahip:
Onu kullanarak yapilan bir savasin bu gezegendeki tiim
yasamlarin genetigini degistirmesi. 1285'e kadar Londra
kalitesiz komiir yakma nedeniyle hava kirliligi problemine
sahipti fakat bugiin fosil yaglarin yakilmasi, heniiz sadece
tahmin etmeye basladigimiz sonuglariyla biitiin atmosferin
kimyasinin degismesi tehdidi tasiyor. Siiphe yok ki, niifus
patlamasiyla, plansiz sehirlesme kanseriyle, kanalizasyon
ve ¢op atiklariyla insandan bagka higbir varlik, yuvasini
bozmay1 basaramazdi.

Her biri degerli birgok eylem ¢agris1 mevcut fakat 6zel bir
amaca doniik bu ¢agrilar fazla tarafli, gecici ve olumsuz
goriiniiyor: Bombalari yasaklayalim, bilboardlari kaldiralim,
Hindu'lara prezervatif dagitalim ve onlara kutsal ineklerini
yemelerini soyleyelim. Ger¢eklesmesi kuskulu bir degisim
icin en basit yol, tabi ki durdurmak ya da, daha iyisi, roman-
tik ge¢cmise donmek: Su ¢irkin benzin istasyonlarini Anna
Hathaway'in Evi'ne? benzer yapalim veya (uzak Bati'daki)
hayalet kasaba salonlarina benzetelim. “El degmemis alan”
mantalitesi; de§ismez bi¢cimde, San Gimignano?® veya High
Sierra* olsun fark etmez, ilk kagit mendilin yere diigsme-
sinden onceki haliyle dondurulmus bir ¢evreyi savunur.

Ne atavizm® ne de romantizm giiniimiiziin gevre krizine
¢oziim liretmeye muktedir degil.

Ne yapacagiz? Heniiz bilen yok. Kokenleri tizerine diisiin-
medikge, sinirli tedbirler, ¢oziim icin iiretilenlerden daha
ciddi sonugclar doguran ters tepkiler iiretebilirler.

Baslangi¢ olarak modern teknoloji ve biliminin altinda
yatan varsayimlarimiza (tarihsel derinliklerine) bakarak
diisiincemizi berraklastirmay: deneyebiliriz. Bilim, gele-
neksel olarak aristokratik (seckinci), spekiilatif (zihni),
entelektiiel amacliyds; teknoloji, alt siniflara ait, ampirik
(uygulamaya dontik), eylem odakliydi. Bu ikisinin, 19.yiiz-
yilin ortalarina dogru neredeyse aniden birlesmeleri; sosyal
engelleri kaldirmak suretiyle beyin ve el'in islevsel birligini
ileri siiren, biraz eski ve ¢agdas demokratik devrimlerle
kesinlikle ilgilidir. Ekolojik krizimiz, tamamen yeni yiikselen
demokratik kiiltiiriin bir tiriiniidiir. Mesele demokratik bir
diinyanin kendi etkilerini siirdiiriip siirdiiremeyecegidir.

BATI’NIN TEKNOLOJi VE BILIM GELENEGI

Dile getirilmesi bile gereksiz ama kesin olan bir sey var:

Modern teknoloji ve modern bilim bariz sekilde Batilidir.
Batili teknolojimiz biitiin diinyadan unsurlar almistir

(0zellikle Cin'den); bugiin ise her yerdeki, ister Japonya'da

olsun Ister Nijerya'da, basarili teknoloji Batilidir. Batili

bilimimiz ge¢misin biitiin bilimlerinin varisidir, 6zellikle

de Yunanlilari yetenekte ve idrakte sik sik gecen Ortagag'in

biiyiik Miisliiman bilim adamlarinin: Tipta El Razi'nin

ornegin, optikte ibn El Haytam'in ya da matematikte Omer
Hayyam'in. Gergekte orijinal Arapc¢a niishalari kaybolmus

ve elde Latince Ortagag cevirileri mevcut olan birkag dahi-
nin {i¢ bes eseri daha sonraki Ortacag Bat1 bilimine temel

olmus degildir. Bugiin, gezegen ¢apinda dikkate deger
bilim; bilim adamlarinin derisinin rengi veya dili ne olursa

olsun tarz ve metod olarak Batilidir.

Bugiinkii tarih bilimi nedeniyle daha az bilinen iki gercek
mevcuttur. Bati’nin hem teknoloji ve hem de bilimdeki
liderligi 17.yiizy1l sozde Bilimsel Devrimi ve 18.yiizyilin
sozde Endiistri Devrimi'nden ¢ok daha eskidir. Aslinda
bu kavramlarin modasi gecti ve tanimlamaya c¢alistiklar:
seyin (iki uzun ve miistakil gelismenin 6nemli agamalari)
gercek dogasini gizliyorlar. M.S. 1000'lerde (hatta belki
200 y1l 6ncesinden) Bati, su giiciinii tahil 6giitme disindaki
sanayi alanlarinda kullanmaya baglamisti. Bunu 12. yiizyil

2 AnnaHathaway'in Evi: Shakespeare'in karisi olan Anna Hathaway'in dogdugu ev. Ingiltere'de 15. yiizy1lda yapilmis olan ev bugiin miize

olarak kullanilmaktadir.

3 San Gimignano, merkezi italya'nin Toskana bolgesinde Siena ili'ne bagh bir komiin ve etrafi surlarla gevrili, ¢ok iyi korunmus olan bir

Ortagag kasabasidur.
4 High Sierra, ABD'nin Kaliforniya eyaletinde bir siradag.

5 Atavizm: Atacilik; eski nesillerin bir 6zelliginin birkag kusak sonra tekrar belirmesi.



A Anna Hathaway’in Evi

sonlarinda riizgar giictiniin kullanilmasi takip etti. En
basitlerinden baslayarak ama dikkate deger yogunlukta
Baty; giic makinesi, emek azaltici cihazlar ve otomasyon
iiretme yetenegini hizla gelistirdi. Siiphesi olanlar tarihin
en anitsal otomasyon basarisini hatirlamali: 14. ylizyil
baslarinda iki farkl tiirii ortaya ¢ikan sarkacli mekanik
saat. Zanaatkarlikta degil ama temel teknolojik kapasi-
tede, ge¢ ortacagin Latin Bati's1 6zenli, gelismis, estetik
olarak muhtesem olan kardeslerinden (Bizans ve Islam)
cok ilerdeydi. 1444'de Italya'ya giden ileri gelen bir Yunan
kilise mensubu (Bessarion) bir Yunan prensine mektup
yazar. Bati'nin gemileri, kumaslari, silahlari ve camlarinin
iistiinligii karsisinda sasirmigtir. Fakat dahasi su ¢arklari-
nin kereste bigmesi ve pompalarin firinlara hava iiflemesi
karsisinda afallamistir. Agikgas: Yakin Dogu'da boyle bir
sey gormemistir.

15. yiizyil sonlarina dogru Avrupa'nin teknolojik tistiinliigii
o diizeydedir ki kii¢iik, birbirine diigman Avrupa uluslari
Diinya'nin geri kalanina dagilmais, isgal etmis, yagmala-
mis ve somiirgelestirebilmistir. Bu iistiinliigiin sembolii,
Avrupa’'nin en zayifiilkelerinden biri olan Portekiz'in, Dogu
Hindistan'in hakimi olmasi ve bunu bir yilizyil stirdiirmesidir.

Hatirlamak zorundayiz ki Vasco da Gama ve Albuquerque'nin
kullandig teknoloji, bilimden ¢ok az destek ve ilham alan
saf ampirik ihtiyaclar kaynakli bir teknolojiydi.

Giintim{iiziin genel anlayisinda, modern bilimin Kopernik
ve Vesalyus'un meshur eserlerinin yayinlandigi 1453 yilinda
basladig1 varsayilir. Basarilarini kii¢ciimsemek amaciyla
degil fakat Goksel Kiirelerin Devinimleri Uzerine ve Insan
Viicudunun Yapisi Uzerine tiirii eserlerin bir gecede ortaya
cikmadigini belirtmek gerekir. Ozgiin Batil1 bilim gelenegi,
11yiizyil sonunda Arapga ve Yunanca biiyiik bilimsel eser-
lerin Latinceye ¢eviri hareketiyle basladi. Birka¢ 6nemli
kitap (Theophrastus gibi) Bati'nin a¢gozlii/hirsh bilim
istahini kacirmisti ama 200 yi1ldan daha az bir siirede biitiin
Yunanca ve Arapca bilim kiilliyat: Latince 'de mevcuttu ve
Avrupa'nin yeni iniversitelerinde istahla okunmaya ve
kritik edilmeye baslanmusti. Elestiri/kritigin disinda yeni
gozlemler, yorumlar/spekiilasyonlar kadim otoritelere kars:
kuskular yiikselmeye baslamisti. 13. yiizyilin sonlarinda
Bati, Islam'in tutuk ellerinden bilimdeki liderligi almist1.
Newton, Galilo ve Kopernik'in derin orijinalitelerini inkar
etmek ne kadar absiird olacaksa onlarin ¢aligmalarini 14.
ytizyil skolastik bilim adamlarinin (Buridan ve Oresme gibi)
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calismalarina dayandirdiklarini inkdr etmek de o kadar
absiird olacaktuir. 11. yiizyildan once bilim Latin Bati'da
(Roma Doneminde bile) nadiren mevcuttu. 11. yiizyildan
beri Batihi kiiltiiriin bilimsel boyutu siirekli hizlanarak
artmaktadir. Teknolojik ve bilimsel hareketimiz, basladi-
gindan bu yana kendi karakterini kazandi ve Ortagagda
diinya hakimiyetini basardi, 6yle goriintiyor ki (bilim ve

v T

teknolojinin) kendi dogalarini ve gevre tizerindeki bugiinkii
etkilerini, ortagagdaki temel varsayimlari ve gelismeleri
incelemeksizin anlayamayacagiz.

ORTACAG’IN iINSAN VE TABIAT GORUSU

Bugiine kadar gelismis toplumlarda bile tarim, asil mesgu-
liyet konusu olmustur, bu yiizden topragin islenmesinde
herhangi bir degisim biiyiik 6nem tasir. ki okiizle ¢ekilen
eski pulluklar, normalde toprag: ters cevirmiyor sadece sokiip
¢ikariyordu. Sonucta yeniden ¢apraz siirme gerekiyordu ve
alan kiimeleniyordu. Akdeniz ve Yakin Dogu'nun nispeten
yumusak topraginda ve yar1 kurak ikliminde, bu ise yari-
yordu. Fakat iklimi 1slak ve genelde toprag1 yapiskan Kuzey
Avrupa i¢in bu pulluk uygun degildi. Fakat isa'dan sonra 7.
yiizyilin sonlarinda bazi Kuzey Avrupa koyliileri, gozlerden
uzak, tamamen yeni tip bir pulluk kullanmaya basladilar.
Bu yeni pulluk, topragin tizerinde dikey kesen bir bigakla
bir ¢izgi aciyor, yatay bir parca toprag alttan parcaliyor ve
saban demiri de ters ¢eviriyordu. Bu pullugun toprakla
siirttinmesi o kadar fazlaydi ki ¢cekmek icin iki degil sekiz
okiiz gerekiyordu. Topraga dyle bir giicle saldiriyordu ki

yeniden siirmek gerekmiyor ve alan diiz ¢izgiler halinde
bicimleniyordu.

Eski pulluk giinlerinde araziler genelde tek bir ailenin

kapasitesine gore dagitiliyordu. Gegimlik tarim esasti. Fakat

sekiz okiizii olan koylii yoktu: Yeni ve daha etkili pullugun

kullanimi i¢in koyliiler bir havuz olusturmak icin okiizle-
rini birlestirdiler, havuza

katkilar oraninda siiriilmiis

topraktan pay aldilar. Boy-
lece toprak dagilimi artik

bir ailenin ihtiyaclarina

gore degil bir gii¢ maki-
nesinin kapasitesine gore

belirleniyordu. insanin

toprakla iligkisi derinden

degisti. Onceden insan tabi-
atin bir parcasiyds; simdi

onun somiireni. Diinyanin

baska hicbir yerinde ¢iftciler
benzer bir tarimsal iyilesme

gosteremedi. Tabiata kars1

buacimasizlifiyla Modern

teknolojinin, biiyiik oranda

bu Kuzey Avrupa koylii-
lerinin torunlar tarafin-
dan gelistirilmis olmasi

tesadiif midiir?

Ayni somiirgeci tutum M.S.
830'dan biraz 6nce Avrupa resimli takvimlerinde goriiniir.
Eski takvimlerde aylar pasif kisiler olarak gosterilirdi.
Ortacgaglar tarzinda yapilmis yeni Frank takvimleri ¢cok
farklidir: Insanlari, etraflarindaki diinyay: topragi siirmeye,
hasati toplamaya, agaglar: kesmeye domuzlari bogazla-
maya zorlarken gosterirler. Insan ve tabiat iki ayr1 seydir
ve insan efendidir.

Bu yenilikler daha genis bir entelektiiel yap1 ile uyumlu
goriiniiyor. Insanlarin cevrelerine ne yaptigi, cevrele-
rindeki seylerle iligki kurarken bizzat kendileriyle ilgili
ne diisiindiikleriyle ilgilidir. Insan gevresi, dogamiz ve
kaderimizle ilgili inanc¢larimiz yani din tarafindan derin
bicimde sartlandirilir. Batili gozler icin bu, diyelim Seylan
veya Hindistan'da, cok agiktir. Ayni sey bizim ve ortacagdaki
atalarimiz icin de dogrudur.

Paganizme kars1 Hristiyanlik'in zaferi kiiltiir tarihimizdeki
en biyiik fiziksel zaferdir. Glintimiizde Post Hristiyan
donemde yasadigimizi soylemek yayginlagmistir. Diisiinme
bicimimiz ve dilimiz biiyiik 6l¢tide Hristiyanlk "tan arin-
mustir ancak bana gore “6z” sasirtici derecede gegmisinkiile



benzesiyor. Ornegin giinliik davranis aligkanliklarimizda,
ne Antik Greko-Roma ne de Dogu tarafindan bilinmeyen
bir “siirekli ilerleme” konusunda 6rtiik inang egemendir.
Bu inang Yahudi-Hristiyan teolojide kok kalmis olmakla
birlikte ondan farklidir. Komiinistlerin onu paylasiyor
olmasi gercegi, bagka birgok zeminde ispatlanabilecek olan
seyi gostermeye yardimci olur sadece: Marksizm (islam
gibi) Yahudi-Hristiyanlik i¢in sapkinliktir. Bugiin, 1700
yildir yaptigimiz gibi, oldukca genis Hristiyan aksiyomlarla
yasamaya devam ediyoruz.

Peki, Hristiyanlik insanlara cevreyle iliskileri hak-
kinda ne soyledi?

Bircok diinya mitolojileri ¢esitli “baslangic” dykiileri
sunarken, Greko-Roman mitoloji bu konuda tek basina ve
tutarsizdir. Aristo gibi
Bat1 entelektiielleri,
goriiniir diinyanin bir
baslangici oldugunu
inkar ettiler. Aslinda
baslangic diistincesi
dongiisel zaman
anlayisi cercevesinde
imkansizdir. Keskin bir
tezatla, Hristiyanlik,
Musevilik 'ten sadece
tekrar etmeyen ve dog-
rusal zaman anlayisin
degil carpici bir yarati-
lis hikayesini de dev-
raldi. Adim adim, sev-
gilive muktedir Tanri,
aydinlik ve karanligy,
semavi cisimleri,
yeryiiziinii, biitiin
hayvanlari, bitkileri,
kuslar1 ve baliklar:
yaratti. Nihayet Adem'i
yaratt1 ve sonradan
insani yalnizliktan
korumak icin Havva'y1 yaratti. insan biitiin hayvanlara
isim verdi, bu sayade onlara iistiinlitk kurdu. Tanr biitiin
bunlar agik¢a insanin lehine /yararina yapti ve kural koydu:
Fiziki varliklardan hicbirinin, insanin amaglarina hizmet
etmeyiengelleyecek biramaci olamazdi. Ve insan camurdan
yaratilmis olmasina ragmen, o basitge tabiatin bir pargasi
degildir. O, Tanri'nin suretinde yaratilmigtir.

A High Sierra Daglan

Ozellikle Bat1 formunda Hristiyanlik, bugiine kadar
gorlilmiis en antroposentrik dindir. Daha 2. yiizyilda Ter-
tullianus ve Liyon'lu Saint Ireneyus, Tanri Adem’ e sekil

verdiginde, cismaniyete biiriinmiis (ikinci Adem) Isa'nin
suretini 6nceden gosterdiginde 1srar ediyorlardi. insan
biiyiik oranda Tanri'nin tabiata agkinligini paylasiyordu.
Hristiyanlik, antik paganliga ve Asya dinlerine (belki Zer-
diistliik haric) tamamen zit sekilde sadece tabiat ve insan
arasinda bir dualizm kurmadi, insanin nihai amagclariicin
tabiat1 somiirebileceginde 1srar etti.

Siradan insanlarin anlayisinda bu, ilging bir sekilde isler.
Antikitede her agag, her su kaynagi, her akarsu, her tepe
kendi geniuslociyani koruyucu ruhuna sahiptir. Buruhlar
insanlar etkileyebilirler fakat insandan farkli olarak insan
basli atlara, yar1 keci yar1 insanlara ve denizkizlarina kar-
mastk duygularini gosterirler. Bir agaci kesmeden, bir dag:
kazmadan veya bir dereye bent kurmadan 6nce o yerdeki

ruhu sakinlestirmek ve onu sakin tutmak 6nemlidir. Pagan
animizmini yok etmekle Hristiyanlik, tabiattaki nesnelerin
hislerine kayitsiz bir sekilde tabiat1 somiirmeyi miimkiin kilda.

Kilisenin animizm yerine aziz kiiltiinii ikame ettigi hep
soylenir. Dogrudur, fakat aziz kiiltii, animizmden islev
olarak epey farklidir. Aziz dogal nesnelerde bulunmaz, 6zel
bir tiirbesi bulunabilir ama aidiyeti cennettedir. Ustelik
aziz, tamamen bir insandir, insana ait kavramlarla iletisim
kurulabilir. Azizlere ek olarak Hristiyanlik'ta Yahudilik'ten
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vebelki de Zerdiistliik'ten miras melekler ve seytanlar vardir.
Fakatbunlarin hepside azizlerin kendileri kadar hareketlidir.
Onceleri tabiat1 insandan koruyan dogal nesnedeki ruhlar,
buharlastirilmistir. insanin bu diinyadaki ruhlar iizerinde
tahakkiimii onaylanmig ve tabiatin somiiriilmesinin 6niin-
deki engel ¢cokmiistiir.

Hristiyanhik karmasik inanglar biitiiniidiir ve neticeleri
baglamina gore farklilagir. Séylemek istedigim sey, muazzam
teknolojik ilerlemelerin oldugu Ortagag Bati'sina uygun
diisecektir. Ancak, Hristiyan adanmishginin yiiksek medeni
bolgesi Yunan Dogu'sunda, Rum Atesi'nin icad edildigi 7.
yiizyil sonlarindan beri dikkate deger bir teknolojik yenilik
olmamistir. Bu tezat bir agiklama, karsilastirmali teoloji
ogrencilerinin Yunan ve Latin Kiliseleri'nin diisiince ve
dindarlik yaklasimlari arasinda bulduklari farklilik olabilir.
Yunan'lilar giinahin entellektiiel bir korlitk oldugunu diisii-
niirlerdi, kurtulus aydinlanmadaydi (Ortodoksi) yani dogru
diisiince. Diger yandan Latinler, giinahin ahlaki kotiilitk
oldugunu hissediyorlard: ve kurtulus dogru davranista
bulunabilirdi. Dogu teolojisi entellektiialistti, Bat1 teolojisi
iradeci. Yunanh Aziz diisiiniir, Latin Aziz yapar. Doganin
isgal edilmesi icin Hristiyan ¢agrisim, Batili ortamda ¢ok
daha kolay ortaya ¢ikabilirdi. Biitiin mezhepler i¢in ortak
olan Hristiyan yaratilis dogmasinin, giiniimiiz ekolojik
krizini kavramamaiz i¢in farkl bir anlami vardir. Vahiyle,
Tanr1 insana Incil'i, Kutsal Kitab: verdi. Fakat Tanri tabiati
da yaratmis oldugundan, Tabiat da kutsal mantaliteyi
yansitmaliydi. Tanri'y1 daha iyi anlamak i¢in tabiatin dini
incelenmesi, dogal teoloji olarak bilinir. Erken donem Kili-
sesinde (Yunan Dogu'sunda daima) tabiat, esasen Tanri'nin
insanla konustugu sembolik bir sistem olarak diisiiniildii:
Karincalar miskinler i¢in bir nasihatti, yiikselen alevler
nefsin arzularinin semboliiydii. Tabiatin boyle goriilmesi,
bilimsel olmaktan ziyade sanatsaldi. Bizans, Antik Yunan'in
biiyiik bilimsel metinlerini muhafaza eder ve tekrar ederken,
anladigimiz anlamda bilim bu ortamda neset edemezdi.

Bununla birlikte Latin Bati'da 13. yiizyildan itibaren dogal
teoloji, farkl: bir yol izledi. Bu, Tanri'nin hitabinin fiziki
sembollerinin ¢oziimlemesinin sona ermesi ve O'nun
yaratis siirecinin kesfiyle Tanri'nin aklinin anlasilmasi
¢abasiydi. Gokkusagi artik, Biiyiik Tufan'dan sonra Nuh'a ilk
gonderilen sembol degildi: Robert Grosseteste, Friar Roger
Bacon ve Freibergli Theodoric, gok kusaginin optik yapisi
iizerine sasirtici caligmalarina bagladilar, ama yaptiklari dini
teolojiagisindan bir ciiretti. 13. yiizyildan bu yana, Leibniz
ve Newton dahil, her dnemli bilim adami, motivasyonunu
dini terimlerle izah eder. Gergekten de eger Galileo boyle
uzman bir amator teolog olmasaydy, izinsiz baga girdigi
icin profesyoneller epey giicenirdi. Yine Newton kendini

bir bilim adamindan ziyade teolog olarak goriiyordu. Birgok
bilim adamui i¢in Tanri'nin tezlerinin gerekli olmamaya
baslamast, 18.yilizy1lin sonlarindan énce degildir.

Tarihgi i¢in, insanlar yaptiklari seyi niye yaptiklarini acik-
liyorlarsa, gercegi mi yoksa kabul edilebilir olani m1 soyle-
diklerine karar vermek zordur. Bati1 biliminin sekillendigi
uzun yiizyillar boyunca bilim adamlarinin, bilimin gorevi
ve miikafatinin “Tanri'nin diisiincelerini diisiinmek” oldu-
gunu soylemeleri; bunun onlarin gergek saikleri olduguna
inanmamiza yol agar. O halde, Modern Bat1 Bilimi, Hristiyan
teolojisi kalibinda bi¢imlenmis demektir. Yahudi-Hristiyan
yaratilis dogmasi tarafindan bi¢imlendirilmis dini adan-
mighgin dinamizmi, siirece hiz vermistir.

ALTERNATIF HRISTIYAN GORUSU

Cogu Hristiyan i¢in hos olmayan sonuclara varacagiz gibi
goriiniiyor. Cagdas dilde, teknoloji ve bilim kutsanmais
kelimelerdir. Bazilar1 bu goriislerden mutlu olabilir: birin-
cisi, (tarihi bakis agiyla) modern bilimin doga teolojisinin
uzantisi olmast; ikincisi, modern teknolojinin (en azindan
kismen)insanin tabiata agkinligi ve hakli hakimiyetiyle ile
ilgili Batili, iradeci Hristiyan dogmasi ile agiklanmasi. Fakat
simdi farkina variyoruz ki bir yiizyil 6nceden teknoloji ve
bilim (0 zamana kadar tamamen iki farklh faaliyet) insa-
nogluna, sayisiz ekolojik sonug nedeniyle yargilanabilecek
kontrol dis1 bir gii¢ saglamak i¢in birlestirilmis. Durum bu
ise, Hristiyanlik biiyiik bir sucun yiikiinii tasiyor.

Sahsen feci ekolojik sorunlarin daha fazla teknoloji ve daha
fazla bilim kullanilarak onlenebilecegine kani degilim.
Teknolojimiz ve bilimimiz, insanin tabiatla iligskisinde
sadece Hristiyan veya Neo-Hristiyanlarca degil kendilerini
memnuniyetle post-Hristiyan olarak gorenlerin de paylastig1
Hristiyan tutumla olustu. Kopernik'e ragmen tiim evren
kiiciik gezegenimiz etrafinda doniiyor. Darwin'e ragmen,
kalbimizde, dogal siirecin bir parcasi degiliz. Tabiattan
istiin oldugumuzu diisiiniiyor, onu hor goriiyoruz, basit
heveslerimiz i¢in kullanmak istiyoruz. Benim gibi kilise
mensubu ama daha huzurlu olan yeni segilen Kaliforniya
Valisi, “birladin gordiigiiniizde hepsini gormiis olursunuz”
dediginde Hristiyan gelenegi adina konusuyordu. Bir
Hristiyan icin agag, fiziksel bir gerceklikten bagka bir sey
degildir. Kutsal koru (agaglik alan) kavrami Hristiyanliga
ve Bati kiiltiiriine yabancidir. iki bin yildan beri Hristiyan
misyonerler kutsal korulari kesiyorlar, ¢linkii tabiatin ruhu
oldugunu varsaymak onlara gore putperestliktir.

Cevreileilgiline yapacagimiz, insan-tabiat iliskisi hakkindaki
fikirlerimize baghdir. Daha fazla bilim ve daha fazla tekno-
loji, yenibir din bulmadikga ya da eskisi hakkinda yeniden
diisiinmedikce bizi mevcut ¢evre krizinden kurtarmayacak.



A Aziz Francis

Zamammizin gercek devrimcileri Beatnikler®, insan-tabiat
iliskisini Hristiyan bakis acisinin aynadaki goriintiisiine
¢okyakin bicimde anlayan Zen Budizmi'ne yakinliklariyla
saglam bir sezgi gosterdiler. Ancak Zen, Hristiyanligin Bati
tarihiile oldugu kadar Asya tarihi tarafindan derinden belir-
lenmistir ve bizim aramizda yasayabilirliginden siipheliyim.

Muhtemelen Aziz Assisi'li Francis'i, (Hz.) Isa’dan bu yana
Hristiyanlik tarihindeki en radikal kisi olarak diisiinebili-
riz. Aziz Francis'in en biiyiik mucizesi, cogu takipcisi gibi
kaziga gecirilerek 6lmemis olmasi gercegidir. O kadar agik
bir sekilde sapkindi ki Fransisken Tarikat1 liderinden Aziz
Bonaventura, hakkindakiilk donem soylentilerini bastirmaya,
ortbas etmeye calisti. Francis'i anlamanin anahtari onun
(sadece sahsiicin degil insanoglu i¢in de) alcakgoniilliiliige
olan inancidir. Francis, insanoglunu yaratilmiglar izerindeki
tahtindan indirmeye ¢alist1 ve Tanri'nin biitiin yaratiklari
arasinda bir demokrasi kurmaya ¢alisti. Onunla karinca
artik tembelligin sembolii; ates, ruhun Tanri'nin birligine
hiicumu degildir. Onlar artik kardesleri insanoglunun kendi
tarzinda yaptig1 gibi yaraticilarina kendi tarzlarinda ibadet
eden kardes karinca ve kiz kardes atestir.

Sonraki yorumcular Francis’in kuslara, sozlerine kulak
asmayan insanlari azarlarmis gibi vaaz ettigini soylerler.
Kayitlar oyle demiyor: O, kii¢iik kuslara Tanri'ya ibadet
etmelerini nasihat ediyor, kuslar cezbeyle kanatlarini ¢ir-
piyor ve keyifle civildiyorlardi. Aziz efsaneleri, 6zellikle de

6 Beatnikler: Asi Genglik, Beat miizigi meraklilari.

Irlanda azizlerinin hayvanlarla mesguliyetlerini uzun uzun
anlatirlar fakat daima; sanirim, yaratilmiglar iizerindeki
insan hakimiyetini gosterirlerdi. Francis farklidir. Apenin
Daglari'nda Gubbio Kasabasi civarindaki bolge azgin bir
Kurt tarafindan perisan edilmisti. Aziz Francis, der efsane,
kurda dogru yiiriidii ve onu yolunun yanlishigi konusunda
ikna etti. Kurt tovbe etti, kutsanmighgin sayginligiyla oldii
ve takdis edilmis bir yere gomiildii.

Sir Steven Ruciman buna hayvanlarin Fransiskan ruhu ismini
verdive hemen unutuldu. Belki o zamanlar Giiney Fransa
ve [talya'da bulunan sapkin Katarlarin asil olarak Hindis-
tan'dan aldiklari reenkarnasyon inaniglarina bilingli veya
bilingsiz ilham vermis olabilir. Ayni donemlerde, 1200’ler
civari, ruh g6¢iiniin izlerinin, Provencal Kabala'sinda yani
Bat1 Museviliginde, goriilmesi 6nemlidir. Ancak Francis ne
ruh gociinii savunuyordu ne de panteist idi. Onun tabiat
ve insan hakkindaki goriisii, canli ve cansiz her seyin
pan-pisizminin essiz bir tiiriine dayanir.

Cevre kriziyle ilgilenen Cagdas Amerikalilarin, kurtlara
nasihatte bulunmalarini ya da kuslari irsad etmelerini
oneriyor degilim. Ancak global ¢evrenin gittikce artan
mevcut bozulmasi, Aziz Francis'in boylesine orijinal bir
sekilde kars1 oldugu ortagag Bat1 diinyas1 kaynakli, dinamik
bir teknoloji ve bilimin neticesidir. Gelisimleri, derin kokleri
Hristiyan dogmasinda yer alan, tabiata kendine 6zgii yak-
lasimlarindan bagimsiz olarak anlasilamaz. Cogu insanin
bu tutumun Hristiyanlik kaynakli oldugunu diistinmiiyor
olmalar gercegi durumu degistirmez. Hristiyanliga ait
olanlarin yerine toplumumuzca kabul edilecek yeni temel
degerler kiimesi yok. Bundan dolayi, tabiatin var olmasinin
nedeninin insanogluna hizmet etmek oldugu seklindeki
Hristiyan kabuliinii reddetmedikge, cevre krizi kotiileserek
siirmeye devam edecek.

Bati tarihindeki en biiyiik ruhani devrimci, Aziz Francis,
tabiat ve insanin iligkisiyle ilgili alternatif bir Hristiyan
bakis sundu: insanin tabiattaki sinirsiz hitkmii fegemenligi
yerine insan dahil biitiin yaratilmislarin esitligi fikrini
ikame etmeye ¢abaladi. Basarili olamadi. Mevcut bilim ve
teknoloji, tabiata karsi Ortodoks Hristiyan kibrine o kadar
bulanmus ki ¢evre krizine tek basina onlardan bir ¢6ziim
bekleyemeyiz. Sorunumuzun kaynagi biiyiik oranda dini
oldugundan tedavi de, biz onu boyle adlandiralim ya da
adlandirmayalim, dini olmak zorunda. Tabiat ve kaderimiz
hakkinda yeniden diisiinmeliyiz. Derinden dini, ama sapkin
('), ilk Fransiskenlerin tabiatin her unsurunun manevi
bagimsizlig1 diisiincesi, bir kalkis noktasi olabilir. Francis'in
cevrecilerin koruyucu Aziz'i olmasini oneriyorum.=¢
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lincesinde

Varlik

PROF. DR. AHMET KAMIL CIHAN
ERU ilahiyat Fakiiltesi, Kayseri
BUSAM-Sehir Akademi

B ASLIGIN ASLINDA COK KAPSAMLI
OLDUGUNU,“ISLAM DUSUNCE-
sinde varlik gibi bir konu acaba nasil
bir araya gelir?” diye diistinmiis ola-
bilirsiniz. Hakikaten oniimiizde ¢ok
genis bir yelpaze ve bunun igerisinde
varlik alanina farkli bakislar var. Dola-
yistyla bu farkli bakislari anlayabilmek
icin bir mukaddime yapmanin, bir
onhazirlik yapmanin gerekli oldugunu
distintiyorum.

Once Islam ile baglamak gerekir her-
halde. Mensubu oldugumuz din, kiiltiir,
medeniyet olmasi itibariyle ve burada
sunumunu yapacagimiz konularin
onunlailgili olmast itibariyle islam'dan
baslamak istiyorum. Genelde dinler ve
ozelde Islam dini, varlikla ilgili konu-
lara yer vermistir. Hatta bu hususta
cogumuzun belki dikkatini cektigiveya
¢ekmedigi bir nokta var. O da, inang
esaslar igerisinde yer alan konular.

ulardir. Ekseriyetine
1z vakit, Tanri’ ya imandir,

' meleklere imandir, ahiret giiniine

imandir, kadere imandir, peygam-
berlige, kitaba imandir. Bunlarin
cogunun varlikla ilgili oldugunu ilk
tespit olarak kaydetmek gerekir. Ciinkii
Allah, melekler, ahiret giinii ve Allah
ileinsan arasindaki iligkinin ontolojik
yanivarlik diizlemindekiimkaniya da
olumsallig1 gibi konular tamamen varlik
diistincesini ilgilendiren hususlardir.
Bu itibarla aslinda bir Miisliiman
amentii'yii ifade ettigi andan itibaren
varlikla ilgili olarak belli bir kanaate,
belli bir diisiincenin icerisine dahil
olmus demektir. Burada belki kaderle
ilgili bir hususa kisaca temas etmek
gerekir. Aslinda diistiniirler kaderle
ilgili ele aldiklar1 hususlari ya Tanri'min
sifatlariyla ilgili bir konu olarak ele
almuslardir ki bu da varligin bir pen-
ceresini olusturuyor yahut alemdeki
diizenin bir ifadesi olarak bu konuyu




ele almislardir. Dolayisiyla kader konusu bile varlikla
irtibatli olarak ele alinmaistir.

Bir nokta daha ileriye gidecek olursak, Islam'in varlik
alaniyla ilgili bu ilk belirlemelerine ilaveten sunu da
ikinci mukaddime olarak ekleyelim; Islam diisiincesi
dedigimiz vakit anladigimiz sey su: Varlik, bilgi ve deger
konulari tizerine tutarli, kapsaml diisiince gelistiren
anlayis ve fikirleri kastediyoruz. Dolayisiyla bu alanlarla
ilgili, bir kismiyla ilgili olan, mesela fikih gibialan ashinda
varlikla cok fazla ilgili olmadigi halde, amelle ilgili olarak,
davranisla, aksiyonla, degerle ilgili olarak bazi hususlara
temas eder. Ama diisiince ifadesini biz agirlikli olarak
varlik sahasina bakis yonelten, varlikla ilgili belli bir
kavrayisi ortaya koyan fikirler icin veya ekoller icin
kullaniyoruz. Buitibarla Islam diisiincesi dedigimiz

vakit, bu temel konular tizerine kendisiyle tutarls,
uyumlu ve genel gecer diyebilece-

gimiz

sonuglar

ortaya koyan fikir-

leri kast ediyoruz. Bu

kapsamda dahil olan ekoller

veyahut diisiince mektepleri nelerdir diye
baktigimiz vakit; bizim kelam diye adlandir-
digimiz bir mektep, diistince bicimi ve yine
hikmet diye adlandirdigimiz bir diisiince
bigimi ve yine Israkiyye diye adlandirdigimiz
farkli bir mektep ve bir de Sufiyye diye adlan-
dirdigimiz baska bir mektep bigimi var. Hal
boyle olunca karsimiza dort ayr1 kategoride
diisiince mektepleri ¢iktigini belirlememiz
faydali olur. Tabi bunlarin tarihi siraya gore
ortaya ¢ikislarini soyle kisaca bir hatirlamak,
hatirlatmak gerekirse, oncelikli olarak kelam
diisiincesinin ac1ga ciktigini, islam inanclarim
acgiklamak ve bunlara yapilan itirazlar veyahut
karsit iddialara cevaplar tiretmek {izere bir fikri
faaliyetinin gelistigine sahit oluyoruz. Bunun

yani sira hikmet adini verdigimiz genellikle felsefe olarak
bilinen, hemen akabinde ortaya ¢ikan baska bir anlayisa
dahaisaret etmeliyiz. Bunun ardindan bir nevi bunaitiraz,
tepki gibi veyahut tepkiden ziyade eksiklerini tamamlama
niyeti tasiyan, Israkiyye adin1 verdigimiz, Israkilik sek-
linde bir diisiinceden; bir de baslangicta bir zithd hareketi
olarak ortaya ¢ikan, bireysel arinmayi, tezkiyeyi, goniil
temizligini hedefleyen saf ve samimi dindarlig1 hedef-
leyen bir diisiince olarak ortaya ¢ikan ama hicri 6.
miladi 13. yiizyilda artik tamamen sistemlesen

kiilli bir ilim haline doniisen bir Stfiyye'den
bahsetmek miimkiin hale geliyor. Dolayisiyla

biz burada bu dort ekol ¢ercevesinde belli

konular tizerinden varhiga dair bakislar, pers-

pektifleri sizlere sunmaya

calisacagiz.
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Uglincii bir mukaddime olarak suna da
isaret edelim: Varliga iliskin diistince-
nin gelismesini hizlandiran bir takim
dis etkenler de s6z konusu olmustur.
Kastedilen sey su: Miislimanlarin
yasadig1 cografyada fetihler yoluyla
karsilastig: farkl kiiltiirler mevcut
idi. Ozellikle Hiristiyanlar, Yahudiler,
Mecusiler, ¢erceveyi biraz daha genis
tutarsak Hint kitasindaki Hinduistler,
Brahmanistler vs. farkli anlayislara da
buradaisaret etmemiz gerekir. Ciinkii
bu diisiincelerin veyahut din olarak
ortaya koymus oldugu bazi inang
esaslari formiilasyonlarina baktigimiz
vakit, bilhassa varligin kaynagi, yani
Tanri'ya iligkin fikirlerde, 6rnegin
Hiristiyanlhik s6z konusu oldugunda
bir trinite, yani teslis adini verdigimiz
iiclemeye tesadiif ediyoruz. ikincisi
Mecusi kiiltlirde diialite ya da ikicilik
olarak bilinen, hayir ilkesi ser ilkesi gibi
iki ayriilke kategorisine tesadiif ediyo-

ruz. Yahudilik biiyiik 6lciide Islamiyet'e
benzemekle birlikte, Tanri'nin fikrinden
caymayacagini dolayisiyla onun yeni
bir seriat gondermeyecegini bahane
ederek onunilim, irade sifatlaryla ilgili
olarak ¢ok farkli bir diistince gelistiren
Yahudilik diisiincesiyle karsilasiyoruz.
Bir de Hint kitasina gittiginizde orada
Tanri'nin varligina iligkin miispet
ya da menfi bir kanaat belirgin bir
sekilde ortaya konmamis olsa bile, en
azindan, ruhun varligi, ruhun bu diin-
yadaki varligina iliskin olarak akibeti,
yani eskatoloji, ahiret meselesi, buna
benzer konularin giindeme geldigini
goriiyoruz. Haliyle bu kiiltiire mensup
olan insanlar, bu farkli kiiltiirlere kars1
bir cevap iiretmek, onlara kars: kendi
hakikatini sunmak, kendi inanglarini
rasyonel bir bi¢cimde ortaya koymak
maksadiyla, varlik diisiincesine ait
birikimi gelistirmislerdir. Buna bir
de hicri 2. ylizyildan itibaren felsefe

kiiltiiriiniin, bilimsel anlayislarin Islam

diinyasina intikal ettirilmesiyle baslayan

bir felsefe diisiincesini de ilave etmek
gerekir. Cinkdi terciime edilen kiiltiir
icerisinde onemli filozoflarin, yani

felsefenin tarihine imza atmis olan o

biiyiik diistintirlerin Tanri, yaratilig veya

varligin olusu, birlik-cokluk meselesi

ya da Tanri'nin dlem ile iligkisi gibi

konularda ¢ok farkli fikirleri var. Haliyle

bir Platon'un bir Aristoteles’in veya

bir Plotinus'un diisiincelerinde ister

istemez alacaklari veyahut muhalefet

edecekleribazi konular da karsilarina

¢ikt1. Dolayisiyla bu gibi harici etken-
ler varlik diisiincesine iligkin saglam,
koklii, temelli bir diisiince ortaya koyma

zaruretini bazi Miisliimanlarda tesvik

ve tahrik etti.

Bu ii¢ mukaddimeden sonra bir de
su noktaya temas etmek faydali olur.
Varlik diislincesinin bize getirecegi



katki nedir, insana saglayacag: katk:
nedir, bir de bu agidan bakmak lazim.
Yaniiglevsel olarak neige yarar, bir debu
agidan bakmak uygun olur. Mademki
dinler varlikla ilgili bir perspektif
ortaya koyuyor, onunla ilgili olarak
inananlarindanbelli davraniglari, belirli
objelere inanmalarini, baglanmalarini,
itikat etmelerini onlardan talep ediyor;
diistiniirler de felsefelerinin merkezine
biiyiik 6l¢tide varligi koyuyorlar. Onlar
varliga yonelten, yonlendiren sebep
ve motif nedir ki, bu derece 6nemli
bir sey olmus?

Oncelikli olarak suna dikkat cekelim.
Insanin olgunlugu yahut kemali s6z
konusu oldugunda bu kemalin ne ile
tesis edilecegi onemlidir. Insan cesitli
potansiyellerle birlikte diinyaya gelen
bir varlik. Fakat bu potansiyeller hangi
noktalarda hangiistikametlerde devam
etmeli kireel olarak diinyaya geleninsan,
ideal bir insan haline gelebilsin? Haliyle
burada realiteden idealiteye dogru
giden bir siireg var. Iste bu idealiteye
giden siire¢ yetkinlik ve mitkemmellik
olarak ifade edilecek olursa insana
yetkinligini ve mitkemmelligini veren
seyin ne oldugunu sorgulamak gerekir.
Bunoktada diisiiniirler, bilhassa Islam
diisiiniirlerini ele aldigimizda kibuna
antik donemin diisiiniirleri de dahildir,
insanin olgunlugunu iki noktadan
hareketle izah etmeye ¢aligmiglar.
Onlardan birincisi teorik yoniidiir. Yani
insanin entelektiiel bir varlik olmasidir.
Insan akilli bir varlik olup, eylemlerini
veyahut fikirlerini saglam temellere
oturtan kendi diisiincelerini hakl
¢ikarabilecek gerekcelere dayandiran
birvarlik olarak gordiikleriigin, insan
entelektiiel bir varlik, rasyonel bir varlik.
Dolayisiylainsanin en 6nemli yetkinligi
iste bu entelektiiel yetkinlik olarak,
yani akli kemal ve miikemmellik olarak
goriilmiistiir. Akli mitkemmellikten
bahsettigimize gore bunun bilgiden
gectigi agik ve agikardir. Ama sunu
da hepimiz biliriz ki, bilgi daima bir

objenin bilgisidir. Yani, miicerret bir
bilgi yoktur. Objelerden yalitilmis,
nesnesinden yalitilmis bir bilgi yoktur
vebilgi daima bir sey iizerinedir, bir sey
hakkindadir. Yani varlik hakkindadar.
Durum boyle olunca, insanin entelek-
tiiel yetkinligibilgiden gecince bilgi de
varligin bilgisi olacaktir. Bunun anlami
sudur. Insan varlik diinyasinda, varlik
alaninda ortaya ¢ikan objeleri tanidig1
olciide yetkinlesme siirecinde mesafe
aliyor demektir. Buna gore de birinsanin
olgunlugu ve mitkemmelligi, teorik ve
entelektiiel agidan sahip oldugu bilgiyle,
yani varligin bilgisiyle irtibatlidir.

Insanin bir diger yetkinligi de onun reel
iligkiler icerisinde yasayan bir varlik
olmasidir. Yani insan hemcinsleriyle
beraber yasar, bir takim ihtiyaglar:
vardir ve bu ihtiyaclarim karsilamak
zorundadir. Dolayisiyla bu ihtiyaclarini
karsilarken bagkalarina zarar vermeden,
onlarin hak ve hukukunu ihlal etmeden
ideal ihtiyac¢ kargilamabicimlerineise o
tarzda bir yetkinlik ve mitkemmelligin
kazanilmasindan gecer. Ki buna da
pratik yetkinlik veyahut ameli fazilet
adi veriliyor.

Dolayisiyla oniimiizde insanin mitkem-
melligini saglayan iki cesit yetkinlik
bicimivar. Bunlardan birincisi bilgiye
dayali olarak, varlik alanina yonelen,
varli§1 tanimay: hedefleyen, bilgiden
gecen bir entelektiiel yetkinlik; digeri
de davranislar alanina pratik alanina
bakan fazilet alanina bakan bir yet-
kinlik. Iste varlik diisiincesi, insanin
yetkinligini saglayan onemli bir kisim
olmaktadir. Dolayisiyla varhik diistincesi
insanlarin ne isine yariyor, islevselligi
nedir, faydasi nedir gibi bu agidan bir
soruya verebilecegimiz cevap entelek-
tiiel yetkinligin tamamlanmasi varligin
bilgisiyle ortaya ¢ikacaktir. Buna gore
birinsan ne kadar ¢cok varlikla temasa
gectiise olgunlugu da o dlgiide artmis
demektir. Tabii burada varlik derken
bireysel varlig: da kast etmiyorum,
¢linkii bunun sonu ve nihayeti yok.

Yani ben tek tek karincalar: taniyarak

olgunluga ulasamam. Dolayisiylabenim

buradaki entelektiiel olgunlugun tek

tek karincalari, tek tek papatyalar:

taniyarak degil; tiirsel anlamda karinca,
tiirsel anlamda papatya veya baska

herhangi bir var olanin tiirsel 6zellik-
lerini gormek ve bununla ilgili olarak
bir kavrayisa sahip olmaktuir.

Bunun bir bagka pratik faydasi dahavar;
onada soyleisaret edebiliriz. Her eserde
milessirin eseri veya tesiri bulundugu
icinyadaher nedenlivarliktanedenin
etkisi ve katkisi bulundugu igin, bir
insan ne dlgiide nedenli varliklara,
yani meydana gelen, var olan biitiin
esyaya, varliklara doniik bilgiye sahip
olursa aslinda onu iireten sanatgiy1
da bu 6l¢iide tanimis olur. Kisaca bu
varligin kaynagini, var olusun sebebini
ortaya koyan gercek varlig: tanima
noktasinda da bize 6nemli ipuglarini
da saglamis olacaktir.

Bumukaddimelerden ve varlik diisiin-
cesininislevselliginden ya da bize doniik
faydalarindan sonra ki hicbir faydasi
s0z konusu olmasa bile sunu da soyle-
yebiliriz, sirfentelektiiel agidan insanin
varlig1 tanimasi, insani bir 6devdir.
Yani bagka hicbir gerekgesi olmasa
bile bir entelektiiel 6dev olarak kendi-
mize belirleyecegimiz bir ylikiimliilik
haline gelir. $u halde Kelam, Hikmet/
Messailik, Israkilik ve Stifilik olarak (ki
bu Sifilige tasavvuf adini vermek de
miimkiindiir) az 6nce ismi sayilan bu
farkli ekollerin var olani/varhigi ele alis
bi¢imi, ona yaklasim seklinedir? Ciinkii
her biri de varlik alaninda bulunan en
kiiciik varliktan en mitkemmel varliga
gelinceye kadar hepsini igine alacak,
kusatacak kapsamli bir bi¢cimde ele
alabilecegi bir temeli veya asli nasil
ele almislar, nasil gormiisler biraz
bundan bahsetmekte fayda var. Hatta
konuyu su sekilde ifade edelim, bu
diisiince ekolleri varlik sahasini hangi
kavramdan hareketle ortaya koydular
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ve o kavramdan yola ¢tkarak bu konuyu
irdelediler?

flk donem diisiince bigimlerinden biri

olan kelam diisiincesine baktigimiz

vakit nelerle karsilasiyoruz? Kelam

dedigimizde Islam inanglarini rasyonel

bir sekilde ortaya koymay1, yapilan

itirazlara makul cevaplar vermeyi

hedefleyen, hatta inang esaslarini

ispatlamayi hedefleyen bir diisiince

seklinden bahsediyoruz ve bunun daha

ilk donemden itibaren Islam diinyasin-
dan bir ihtiyag olarak belirdiginiifade

etmeliyiz. Gergi baslangictaki ortaya

cikis sekliile gelisim siireci igerisinde

ulagmis oldugu noktaya baktigimiz

vakit, hicri 2. asirdan 6. asra kadar
gecensiireicerisinde biiylik merhaleler,
basamaklar kat etmek suretiyle kendini

gittikce olgunlastiran, yetkinlestiren bir
diisiince bicimi oldugunu sdylememiz

icap eder. Kelam diisiincesii¢inde daha
altbasliklar da s6zkonusu. Eger bunlar
ismen hatirlamak gerekirse, Mutezile,
Esariye, Maturidiyye, imamiyye gibi

kollar1 burada ifade etmek miimkiin.
Bunlarin her biri kendi perspektifle-
rinden diisiince konularini ortaya
koymaya ¢alismiglardir.

Imdi, bu ekoller varlig1 hangi kavram
iizerinden ele aldilar diye inceledigimiz
vakit 6zellikle kelam diisiincesinde
karsimiza ¢ikan kavramin “sey” oldu-
gunu ifade etmeliyiz. Tiirkcemizde
de kullanilan bir s6zciik bu, onunla
karismamasiicin belki “es-sey'u” gibi
Arapcasiyla da ifade edilebilir. Ama
burada sey ifadesiyle kastedilen mana,
mevcut olsun veya olmasin ne varsa
hepsinin i¢ine dahil edildigi en genel
kavram. Burada diisiiniirlerin hareket
noktast su: Oyle kavram gelistirmeliyiz
veya Gyle terim ortaya koymaliy1z ki bu
terim hicbirvarlig disaridabirakmamaly,
onu i¢ine almali yani i¢ine almadig1
herhangi bir varlik tiirii s6z konusu
olmamali. Buagidan baktiklarii¢in en
genel, en kusaticy,“en kapsamli sozciik
olarak her seyinicine dahil olabilecegi




kavram acaba nedir?” bu agidan baki-
yorlar ve kelam diistiniirlerinin ortaya

koydugu kavram da bu anlamda “sey”
terimi olmustur. Niye bu sozctigii tercih

ediyorlar? Ciinkii mevcut olsun veya

olmasin, her seye “sey” deme imkanini

bize sagliyor. Yani bir sey, hakikaten var

da olsa ona sey deniyor, bir sey yoksa

ona da sey deniyor. Dolayistyla bunlar

en genel kavram olarak seyden yola

cikiyorlar. “Sey”lericinde de inceleme

konusu olarak ele aldiklariise hakikaten

var olan sey. Bu anlamda var olan sey

olarak “ayn” kelimesini bazen ¢ogul

hali olan “ayan” kelimesini kullanmak

iizere, yani kendinde varlik anlamina

gelmek iizere, yani kendinde varo-
lusu bulunan kendine 6zgii bir varlif1

bulunan varlik anlaminda ayn ya da

ayan sozcliglini kullanmak suretiyle

diisiincelerini gelistirmeye ¢alismislar.
Sunu ifade edelim. Sey sozciigiinii

kullanirken Tanr1 hakkinda da bunu

kullaniyorlar, bu sefer bagka problemler
de ¢ikiyor, mesela “Tanri'ya sey denir
mi denmez mi?” Haliyle kendilerine

gore Kuran'dan veya siinnetten delilleri

veya sahitleri varsa onlari da zikretmek
durumunda kaliyorlar.

Fakat burada sdyle bir sikintiya da
isaret etmek lazim. Hakikaten var olan
seyle ilgileniyorlar ama madum yani
yok konusu boslukta kaliyor. Ciinkii
seylerin bir kismi var bir kismi yok,
ama “yok dedigimiz seyler gercekten
var midir yok mudur?”’meselesi onlarin
baslangicta ok fazla dikkatini cekmiyor.
Aynidonemde beraber gelisen hikmet/
messailik diisiincesine bagh olarak “yok”
konusu onlarin da giindemine yavas
yavas geliyor. Baslangicta seyi sadece
var olan seyler i¢in kullanip, yok olan
seyler i¢in kullanmazken; zamanla yok
olan seylerin de “Hic olmazsa onlarin
zihinde varlig1 vardir, biz onlar: diisii-
niiyoruz, onlar hakikaten var olmasa
dabizzihnen onlari tasarlayabiliyoruz,
diistinebiliyoruz” fikrinden yola ¢ikarak
onlaridaicine almak iizere daha baska

bir kavrama intikal ediyorlar ki, bu artik
bilinen anlamina gelen veya felsefede
obje diye ifade edilen kavrama, yani

“malum” kavramina doniisiiyor. Fakat
sunu da soyleyelim ki varlik, yani mevcut
kavrami ile malum kavrami ashinda
birbiriyle ortiismez. Ciinkii malum,
mevcudun ancak bilinen kismini ifade
eder. Dolayistyla mevcudun heniiz bilin-
meyen kismi malum degildir. Mechul
dedigimiz saha vardir,amabu mechul
heniiz bizim bilgimize konu olmadig1
icin varlik sahasina kiyasla dar, az ve
sinirli oldugunu ifade etmemiz gere-
kiyor. Haliyle bu kelam diisiincesine
sahip olan diisiiniirler zamanla bunu
damevcut kavramina gelmek suretiyle
kapsamli olduklarini diistindiikleri bir
terim {izerinde bir nevi ittifak hasil
oluyor. Bu ittifakin saglandigy, yani
mevcut kavraminin kullamldigi ekoliin
ilkin nerede karsimiza ¢ikmis olduguna
baktigimiz vakit, hikmet diisiincesini
ele alan ki genellikle bunlar Messail
adini verilen peripatik felsefe diye
bilinen diisiiniirlerdir, ger¢i onlarin
yani sira Yeni Eflatuncu olan veya
Yeni Pisagoras¢i olan bazi diisiiniirler
de vardir, ama onlar agirlikli olarak
diistincelerini, fikirlerini Tanr fikri
iizerine yoneltmislerdir ve varligiizah
ederken de Tanri'dan baslayarak, oradan
gelerek varligiizah etme yolunu tercih
etmislerdir.

Fakat varlig1 en genel, en kapsaml
bigimde ele alma, varlikla ilgili prob-
lemlere, varlik tarzlarina dikkat cekme
ilkin Ibn Sina ile baslamaktadir. Miladi
olarak 980-1037 yillar1 arasinda yasa-
mustir. Ibn Sina kelam gelenegindeki
varlik diisiincesinin farkindadir. Ken-
dinden once Farabi veya Kindi gibi
dahabagka diisiiniirler var, onlarin da
varlik diisiincelerinden haberdardir.
Fakat o, onemli bir gelisim ve 6nemli
bir atilim yaparak kendinden sonraki
siireci de etkileyecektir. Zaten kelam
diisiincesinin de bu fikre gelmesinin
arkasinda yatan sebep de Ibn Sina'nin
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baslatmis oldugu bu varlig1 ele alma

bigimidir. Peki, neydi ibn Sina'nin yola

¢iktig1 bicim ki, bu daha sonraki siirecte

hikmet/Messai/peripatik dedigimiz

gelenegin temel kavrami olarak ortaya

¢ikt1? Burada en temel, en kapsamlh

varlik olarak neyi ortaya koyabiliriz?

Yani biz neyi ele almaliy1z ki hi¢ bir

sey bunun disinda kalmasin? Burada

kelam diisiincesinin sey kavrami, yok

olan objelerin olmadi§1 var sayimina

dayaniyordu. Dolayisiyla buradaki bir

noksanlig1 telafi etmeye ihtiyag vard,
iste Ibn Sina ve hikmet gelenegi bu

noksani telafi etme, iyilestirme, revize

etme ve kendinden sonrakilerin de

verimli bir sekilde kullanacag bir saha

acma yoluna gitti. O da “el-mevcut”
terimini ortaya koydu. Hatta “sey” teri-
mini buna ilave etti. Ben sey terimini

kullanirsam kelam diisiincesindeki

seyi anlamayin, mevcut anlamini kast

ediyorum, o anlamda kullanacagim diye

onu belirtme ihtiyacini hissetti. Buna

bagli olarak bir da “zaruri” yani zorunlu

kavramini ortaya koydu. Bunlarin her

birinin, ayni anlama gelmek tizere var
olan seyi gosteren, var olana isaret eden

bir kavram oldugunu ifade etti.

flaveten, varlik hakkindaki bilgimiz
eger kazanima bagli ise bu takdirde
daha 6ncesinde varlikla ilgili hicbir sey
bizde yok iken varligin meydana geldigi
gibi tuhaf bir seyin ortaya ¢ikacagini
diistindii ve bu nedenle olsa gerek, varlik
bilincinin bizde, felsefe tarihgilerinin
“apriori” dedigi, kendisinin“evveli” adim
verdigi, yaniilk bilgilerden oldugunu
ileri siirdii. Yani varlik bizim ilk bildi-
gimiz seylerdendir. Dolayisiyla bizim
ilk bildigimiz kavram olarak varliktir.
Ciinkii biz bu kavram sayesinde diger
varliklari, var olan seyleri biliyoruz ve
ogreniyoruz. Oyleyse bizim ikinci bilgiye
ulasmamizin yolu builk bilgiden gegiyor.
Dolayistyla varlik bilincinin kazanilmig
bir sey degil, bizimle birlikte, ruhsal
gelisimle birlikte olgunlagmayla birlikte
ac1ga ¢ikan bir biling oldugunu, bedihi

oldugunu, apagik, yaniizahabile ihtiyag
olmadigini, bunun olsa olsa hatirlatmaya
ihtiya¢ duydugunu ifade etti.

Suna da dikkat gekti. Varlik tanimla-
namaz. Niye tanimlanamaz? Clinki
varligi tanimlamak icin karsilastirma
yapmaniz lazim. Yani onun cinsini,
faslini, nevini vs. bulacaksiniz ki, bir
seyi tanimlamisg olabilesiniz. Oysa
varlik ilk seydir. ilk seylerin tanimi
olmaz. Ikincisi varhgin zidd1 benzeri,
dengi olan bir sey de yok. Dolayisiyla
ona ait 6zel bir fasil da yok, alt seyleri
de yok. Dolayisiyla varlig: tarif etmek
i¢in ihtiya¢ duydugumuz seylerin hig
biri onun i¢in s6z konusu degildir. O
yiizden varliga iliskin bilincimiz dog-
rudandir, apagiktir, bedihidir, ispata
dayanmaz. Aslinda pek ¢ok sey varlik
sayesinde ispat edilir. Yanivarlik ispat
edilen bir sey degil ¢iinkil bu sefer
baska bir sey varlif1 ispat etmis olur.
Yani varliktan 6nce bagka bir sey var
olmus olur ki buda tuhaf bir durum,
celiski aslinda. Dolayisiyla varlik ilk
sey olarak ifadesini buldu.

Var olan bu sekilde belirlendikten sonra,
bu sefer var olanla ilgili problemler
ortaya konulabilir. Yani var olan; ilk
var olan olur, sonraki var olan olur,
zorunlu var olan olur, neden bir var
olan olur, yani illet anlaminda sebep
anlaminda bir var olan olur veya sonug
anlaminda, nedenli anlamindavar olan
olur, hadis olur, kadim olur vs gibi.
Aslinda pek ¢ok sey ve pek ¢cok kavram

“var olan” olmadan anlasilamaz. Var
olan temeldir, esastir; bir seyin “sebep”
olmasi onun var olan bir sey olmasina
ilave bir anlamdir. Bu anlamda var
olani esasli, temelli, koklii bir tasavvur
olarak ortaya koydu ve varliga iligkin
bir¢cok meseleyi de buna baglh olarak
izah etmeye calisti.

Israkilik adini verdigimiz ekol de, bas-
langicta Peripatik olarak yola ¢ikan bir
diisiiniirden kaynaklanmigstir. Ama o
da Peripatik diisiincenin varlig1 izah
etmede yetersiz oldugunu iddia ederek

farkli bir epistemoloji gelistirdi ve bu
epistemolojiye baglh olarak ontoloji
alanini, yani varlik sahasini, hikmet/
Messailik adini verdigimiz bu diisiin-
ceden daha farkli bir sekilde ortaya
koymaya calist1. Elbette aralarinda
benzerlikler, ortak noktalar var. Ama
sunu da soyleyelim ki ortaklik bir
konuda varsa diger konuda yoktur. O
sebeple ortak olmalari onlarin farklh
bir diisiinceye sahip olmadig1 anla-
mina da gelmez.

Peki, neydi Israkilik, o var olani nasil
elealmaya ¢alist1? O da epistemolojinin
onlara ulastirdig1 sonuca gore aslinda
idrak ettikleri obje sahasi nurdan bagka
bir sey degildi. Esasen Israkilik aydin-
lanma anlaminiya da giinesin dogusunu
ifade ediyor. S6yle bir metafor yapmak
miimkiin. Giinesin dogusuyla birlikte
karanliklar ortadan kalkiyor ve esya,
yanivar olanlar agiga ¢ikiyor, belirgin
hale geliyor. Bunu saglayan sey ne?
Karanlhig gideren ve belirginligi ortaya
koyan sey ne? Isik. Bunlar da “nur’
kavramini, varliiizah etme noktasinda
temel olarak gordiiler. Neidi nur? Nur
sOzctigili biraz mistik ¢agrisimlari da
ister istemez beraberinde getiriyor.
Nur derken bu diisiince sahiplerinin
anladig: sey muhtemelen suydu: Nur,
kendine apacik ve bagka seyleri de apagik
yapandir. Yani kendisi kendisine acik,
kendisine kapali, gizli kalan bir sey
yok, ayni sekilde kendisi bagkalarini
da apagik bir sekilde ortaya koyan bir
varlik. Dolayisiyla nur derken zuhur
veyahut apagiklik, asikarlik gibi hem
ozbilin¢ anlamini hem de baska seyleri
apagik kilmayi kast ettiler. Dolayisiyla
bizim varlik dedigimiz saha, onlara
gore nurdan ve nurun sonuglarindan
baska bir sey degil.

7

Soyle bir problem de var. Bu 6zellik-
lere sahip pek ¢ok varlik tiirtinden
belki bahsetmek miimkiin. Hatta en
baslangicta insanin bizzat kendisi de
kendisine agiktir, kendisinin farkindadir,
kendisi de bagka seylerin farkindadir.



Bu anlam dikkate alindiginda insan
danurdan baska bir sey degildir. Peki,
acabadiger seyler de bunun gibi midir?
Bu noktada nur kavramini hakikat
olarak, tek bir sey olarak gordiiler. Yani
nurun hakikati aynidir ve bu hakikat
degismez. Yanibir seye nur adini veri-
liyorsa bu nur kendinin bilincindedir,
kendinin farkindadir ve bagka seylerin
de farkindadir. insan bu anlamda bir
nur mudur? Evet, insan bu anlamda
nurdur. Ancak insan derken, insanin
bir nur olan tarafi var bir de golge olan
tarafivar. Ona da dikkat ¢ekiyorlar. Ki
golge olan tarafi beden, nur olan tarafi
da artik siz buna kendinize uygun bir
isim takdir edin, onlar komutan nur
adini veriyorlar. Peki, Tanri'ya da nur
diyebilir miyiz? Elbette o da nurdur.
Yani bu diisiinceye gore Tanri’'daki

nurun hakikati ile insandaki nurun

hakikati arasinda bir fark var midir?

Yoktur. Ama Tanri ile insan ayni haki-
kati paylastiklarina gore ikisi de ayn1

derecede ayni diizeyde bir varlik m1?

Iste bu noktaya geldigi zaman bir fark
ortaya konuldu. Ayni hakikat ancak
yetkinlik ve noksanlik derecesine

gore farklilasir. Buna gore Tanri, sahip

oldugu nurluk hakikati siddet, giic

ve yetkinlik bakimindan tamdir ama

insandaki nurluk hakikati noksanlik-
lar igerir. Dolayisiyla hakikat aynidir,
fark yetkinlik ve noksanlik derecesine

gore ortaya ¢ikar. Onlar boyle bir skala

icerisinde var olanlari yerlestirdi.

Egerbir sey kendinin farkinda degilse
bu sefer ona golge kavramini tahsis
ettiler. Golge kendinin farkinda olmayan

ancak bir nurun onu ortaya koydugu,
nurun ortaya ¢itkardigi, yani nurdan bir
pay aldig1, nur ona nurundan bir sey
verdigi takdirde taayyiin eden, belirgin
hale gelen bir obje alani olarak gordiiler.
Boylelikle varlik sahasi tamamen nurdan
veya nurun sonugclarindan ibaret oldu.
Ciinki eger bir varolanda nurluktan
hicbir sey yoksa o zaten mevcut degildir.
Sirfgolge, sirfkaranlik adini verdigi sey
aslinda nur yoklugundan ibarettir ve bir
0ze karsilik gelmez. Eger biz bir seyin
farkindaysak, bazi seyler varsa, demek
ki, onlar nurdan belli bir hisse almistur.
Iste 0 aldiklar1 hisseye gecici anlamina
gelen “arzi” nur adini vererek var olan
her seyin, nurun derece derece, kademe
kademe kemalden, en miikemmellikten
noksanliga dogru ilerleyen bir siireg

oldugu fikrini ortaya koymus oldular.
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Bir de Sufiyye ya da tasavvuf adi verilen bir
bakis tarzina da isarete etmemiz icab eder.
Baslangictakihali daha ziyade pratik, bireysel,
kisisel gelisimi veya terakkiyi, arinmay1
iceren bir zithd hareketi olarak ortaya *
¢ikiyor. Ama zamanla Gazali'den sonra,
Aynu’l-Kudat el-Hemedani ile sonraki
siirecte Ibn Arabi, Sadreddin el-Konevi,
Davud el-Kayseri, Molla Fenari gibi alimler
tarafindan sistematik bir diisiince tarzina
déniistiiriilen bir Sufiyye ekolu var. ilk
donem Sufiyye ekoliiile karistirilmamast,
yani diger bireysel tarikatlarla veya
baslangictaki bireysel zithd hareket-
leriyle karistirilmamasi i¢in ona belki
Ekberiyye, yani Seyh-i Ekber olan ibn
Arabi'ye nisbetle Ekberiyye adini vermek
belki bu karisikliklarla mani olur. Ekberiy-
ye'nin varliga bakis bi¢imi, yani bir sistematik
diistince olarak hangi kavrami dikkate aldilar,

onu kisaca belirlemeye calisalim. Once diger ii¢

ekoliin kavramlarini hatirlayalim. Bunlar sey, mevcut,

nur kavramlari idi. Bu ekoldeki vurgu ise “el-viicud”
kelimesine dondii. Tiirkcede varlik, varolus seklinde
karsilayabilecegimiz “viicud” sozciigiinii tercih ettiler.
Ve mevcuda benzer tarzda izahlar s6z konusu oldu. Fakat
burada soyle bir fark var. Mevcut ayn: zamanda mahiyeti
de beraberinde getiren bir kavrarrl. Dolayisiyla burada
mabhiyet ve varliktan meydana gelen mevcut s6z konusu
idi. Yani varliklar birbirinden ayiran tiirsel 6zellikler var
ki biz bunlara mahiyet diyebiliriz, zat adini da verebiliriz,
bunlar yani var olan seyler birbirlerinden ne ile ayrilirlar,
iste mahiyet dedigimiz bu seylerle temayiiz ederler. Fakat
hicbir mahiyeti (ki burada Tanri'yi istisna etmek lazim)
kendi varligini zorunlu kilmiyor. Yani biz bir seyi diisiin-
diigtimiizde onun igerikleri icinde varligi bulmamiz s6z
konusu degil. Dolayisiyla bir mahiyetin belirgin bir sekilde
var olabilmesi icin ona varligin verilmesiicap eder. Dolay1-
stylavar olan seyler, yani mevcut ya da mevcudat mahiyete
varligin, var olusun eklenmesi suretiyle ortaya ¢ikar. Bu
bakimdan mevcud yerine viicudu tercih eden Sufiyye ya
da Ekberiyye kolu iste bu problemi, yani mahiyet-varlik
sorununu asmaya ¢alistilar. Ger¢i mevcut kavramini
tercih edenler bunu agmay1 denerken “Tanri'nin mahiyeti
varhigindan farkli degildir, Tanri'nin varli§i mahiyetinden
ayridegildir” diyerek Tanri i¢in mahiyet varlik ayrimi yap-
madilar, Tanri'da bunlarin 6zdes oldugunu ifade ettiler ve
vacip kavramiburada giindeme geldi. Oysa Ekberi diisiince
veya Sufiyye ise bu problemi var olustan ya da varliktan
baglatti. Ciinkii var olus olmadan hicbir seyin olmasi s6z

Ji' 3 ¥ ok
konusuﬂﬁéﬁte na varhk ister zihindeki varlik,
var olus s6z konusu ol%d dan bahsedemeyiz. ister

cevher veya araz olsun, ilinek veya toz olsun, bunlarin her
biri varolus olmadan ifade edilemez. Dolayisiyla varolus
olmaksizin hi¢ bir seyin agiga ¢ikmasi, belirgin bir sekilde
ortaya ¢ikmasi miimkiin degil. Ekberiyye de diinyamizdaki
cesitliligin farkindalar. Varolus tek olmasina ragmen nasil
oluyor da bu kadar cesitlilik var? Bu cesitliligi izah etmek
icin mahiyeti daha sonra devreye koyma geregini hissettiler.
Ama oncelikli olarak viicudun, yani var olusun temel ve esas
oldugunu ortaya koydular. Boylelikle onlara gore asilolan,
viicuddur, mahiyet degildir. Hikmet/Messal geleneginde
olan diistiniirlerin iddiasina gore mahiyet asildir, viicud
arizidir. Israkilikte de durum boyle olup, onlar da nurdan
bahsettigiicin mahiyet asildir, diger seyler onlara tabi olur.

Boylelikle Islam diisiince ekolleri olarak karsimiza ¢ikan bu
insanlarin varliga yaklasim bigimlerini su dort kavramdan



hareketle ortaya koyduklarini ifade
edelim. Sey, Mevcut, Nur ve Viicud.

Fakat yiiriiyecekleri fikri zemini bulma-
lariyeterli degildi. Uzerinde yiirlimek

gerekiyor. Tamam, yiiriiyecegimiz

zeminibulduk fakat bu zeminde nasil

yiirliyecegiz, karsimiza gikan engelleri

nasil asacagiz buna dair bir takim

problemler var. Bunlardan ilki varligin

kaynag1 meselesidir. Yani kusatici kav-
ramui belirledikten sonra meselelerin

incelemesine ge¢is miimkiin hale

gelir. Su halde varligin kaynagi nedir?

Iste varligin kaynag s6z konusu oldu-
gunda burada karsimiza bazi kavram

ciftleri cikar. Bu kavram ciftleri mesela

kadim varlik-hadis varlik seklinde

olur ki kelam diisiincesinde agirlikli

olarak karsimiza bu ¢ikar. Yine bazen

vacip varlik-miimkin varlik ayrimi

karsimiza ¢ikar ki daha sonraki siirecte

bu kelam diisiincesinde ¢ok geliskin

bir sekilde karsimiza gikiyor. Messal

diistince s6z konusu oldugunda orada

da vacip varlik-miimkin varlik ayrimi

karsimiza gikar, buna ilaveten bir de

illet ve maliil kavramyi, yani neden ya

da sebep ve sebepli kavramlari karsi-
muza ¢ikar. Bilfiil-bilkuvve kavramlar

karsimiza ¢ikar. Bilkuvve potansiyel

durumu ifade ediyor. Bilfiil ise aktiiel

bir sekilde kendinde gerceklesmis olan

seyiifade ediyor. Haliyle soru su olabilir.
Varliklar tamamen sebepli midir yoksa

sebepsiz varlik da mevcut mudur? Veya

varliklar tamamen bilfiil midir yoksa

bilkuvveden bilfiile mi ge¢mistir, yani

potansiyel durumdan aktiiel duruma

mi gecmistir? Yoksa varlik kadim midir,
baslangictan beri bu dlem boyle geldi

ve boyle devam mi ediyor, yoksa hadis

midir sonradan m1 meydana geldi gibi

sorular giindeme geliyor.

Dolayisiyla varligin kdkenini ve kay-
nagini bulma noktasinda bir takim
tespitlerin yapilmasi gerekiyor. Kelam
diisiincesiagirlikli olarakilgisiniicinde
yasadigimiz diinyaya ¢ekerek, bu diin-
yadaki var olan nesnelerin degisken,

devinimi¢inde oldugunu ifade ederek
onlarin sabit bir sekilde olmadigini, sabit
olmadigy, yani zamanla yok oldugu i¢in
kuvveden fiile gectigini, dolayisiyla bir
seyin potansiyel halden aktiiel hale gece-
bilmesii¢in de bir gerekgeye bir sebebe
ihtiyaci oldugunu ileri siirerek i¢inde
yasadigimiz diinyanin nedenli veya
sebepliveya aligilmis tabiriyle soylersek
yaratilmis, hadis oldugunu ilk tespit
olarak ortaya koydular. Haliyle icinde
yasadigimiz diinya hadis ise, yaratilmig
ise bu durumda onun yaratilmasina
sebep olan bir nedeni belirlemek ortaya
koymak gerekirdi. Bu sebep ya kendisi

etmek daha kolay hale geliyor. Nedir
bu kolaylik? Kadim bir sebep var. Bu
kadim sebep mitkemmel bilgiye sahiptir.
Bumiikemmel bilgiye gore de tercihe
sahiptir. Dolayisiyla miikemmelligi ile
tercih ettigi seyi diledigi vakitte, diledigi
saatte, istedigibi¢im ve tarz {izere ortaya
koyma giiciine sahip olan bir varlik
ortaya konmus oldu. Sonugta karsimizda
varlik tlirii bakimindan iki gesit varlik
ortaya kondu. Birincisi kadim, digeri
hadis olan varlik. Boylelikle varligin
tlirleri nelerdir sorusunun cevabini
kelam ekolii bu sekilde vermis oldu.

m islam diisiincesi dedigimiz vakit anladigimiz sey su: Varlik,
bilgi ve deger konulari iizerine tutarh, kapsaml diisiince gelis-
tiren anlayis ve fikirleri kast ediyoruz.

gibi hadis bir neden olur, o zaman da
totolojiye doner is, yani o hadisin de
baska bir hadis sebebi olur. Bu bir
devir veya totoloji olusturur, yani her
hadisin bagkabir sebebivarise 0 zaman
gecmisten bu giine gelmek veya ortaya
¢ikmis olan seri ve zincir icerisindeki
varligin bu giinkii hale gelmesi imkan-
s1z olur. Dolayisiyla bu seriyi baslatan,
serinin disinda bir sebebe ihtiyag var ki
bu dabaslangici olmayan, kendisiigin
sebep bulunmayan Allah'tir. Dolayisiyla,
varligin kaynag1 kadim varlik-hadis
varlik seklindeki ayirimla belirlenmis
oldu. Kadim varlik haliyle hi¢bir vakit
kuvve halinde olmayan, ¢iinkii kuvve
halinde olmas: bagka bir seye ihtiya¢
duymasini gerektirecek, bilfiil var olan,
varliklar1 meydana getirecek bilgiye,
iradeye, kudrete sahip bir varlik olarak
belirlenmis oldu. Ki zaten kelamcilarin
da ulagmak istedikleri hedef de boyle
bir varligin ispatini ortaya koymakti.

Haliyle kadim bir varlig1 ortaya koyunca
bu sefer birlik ve ¢cokluk iligkisiniizah
etmek, yani ¢ok olan seylerin bir kay-
naktan nasil meydana geldigini izah

Diger taraftan, hikmet, felsefe, messai,
peripatik gelenek dedigimiz diisiince
mektebine baktigimiz vakit, buradada
vacip ve miimkin kavramlarinin neden
ve nedenli kavramlarinin kullanildigim
goriiyoruz. Ozellikle vacip kavrami ¢ok
genis ve detayl bir sekilde Ibn Sina
tarafindan ortaya kondu. Hatta sunu
da ifade edelim. Tek tek nesnelerden
hareketle, yani fizik diinyadan hareketle
metafizik sonuglara ulasmanin aslinda
¢ok da hos olmadigini diisiindii. Fizige
ihtiya¢ duymadan, acaba metafizik bir
sekilde, metafizikten yola ¢ikarak biz
varligin kaynagini bulabilir miyiz? Bu
nokta Ibn Sina'nin 6nem vermis oldugu
konu oldu. Bunu da vacip ve miimkin
kavramlariyla bu problemi ¢ozece-
gini diisiindii. Neydi vacip kavrami?
Vacip demek “varlig1 zorunlu olan”,
miimkin ise “varlig1 ve yoklugu esit
olan” demekti. Bir sey esitse esitligi
bozacak olan bir gerekgeye ihtiyag
var. Dolayisiyla varliklar ya vaciptir
veyahut miimkindir; bir de ti¢lincii bir
tarz veya modalite olarak imkansizdir.
Esasen varlik modlari ontolojinin temel
arastirma alanlarindan biridir. Yani
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var olan var oluyorsa hangi tarzda var
oluyor seklindeki bir soruya da ibn
Sina ii¢ kavramla cevap verdi. Bir sey
ya vaciptir, olmasi zorunludur veya
olmasi ve olmamasi esittir veya bir
seyin olmasi imkansizdir dedi.

Haliyle bir sey varlik kazaniyorsa, yani
kendinde varligi olan bir seyden s6z edi-
yorsak bu yavacip varliktir veya miimkin
varliktir. Peki, fark ne, ikisi de mahiyet
ve viicuddan meydana geliyor. Ikisini
olusturan boyle akli iki unsur var. Niye
birine vacip digerine miimkin deniyor.
Iste burada vacip kavramini belki de
varligin birligi 6gretisine getirilmis bir
kilit gibi gorebilirsiniz. Aksihalde eger
vacip kavrami olmasaydivahdet-iviicud
gibi bir diisiinceye Islam diisiincesi cok
erken bir donemde ulagmis olacakti.
iste IbnSina'nin vacip kavrami buna
mani oldu. Miimkiindeki ile vacip,
ayni “varlik” yliklemine sahiptir. Fakat
burada soyle bir fark var. Vacibin
mabhiyeti dyle bir mahiyettir ki onun
ozelligi zorunlu olarak varliktir, bagka
bir sey degildir. Dolayisiyla biz vacip
dedigimiz mevcudun yoklugunu asla
diistinemeyiz. Bunun bir bagska anlami
sudur: Aslinda vacip dedigimiz sey
sebepsiz varliktir. Clinkii onun digindaki
her seyin mutlaka bir sebebi vardair.
Var olan seylere baktigimizda, bunlara
yoneldigimizde onlarin muhakkak su,
vakit veya mekan, alet, edevat, madde,
form veya bir hedefbir takim nedenlere
ihtiyaci vardir. Oysa vacip dedigimiz
varlik hi¢bir sekilde bir nedene bagh
degildir. Yani o nedensiz varliktir. Ni¢in
oyledir? Ciinkii varlig1 i¢cin bir nedene
ihtiya¢ duymuyor; bu 6yle bir mahiyet
kibu mahiyetin 6zelligi zorunlu olarak
varliktan ibarettir. Haliyle bu mahiyetin
varlif1 zaruri ve zorunludur. Bundan
dolay1 buna vacibu'l viicud dedi. Yani
bu varlig1 zorunlu olan demektir. Biz
bunu kabul etmedigimiz takdirde diger
miimkiin seylerin, diger var olanlarin
izahini1 yapamayiz. Ciinkii onlarin var
olmalarive yok olmalari arasinda fark

yok. Ama onlar var, pek ¢ok nesne,
pek ¢ok obje var. O zaman bu dengeyi
bozan, varlik ve yokluk dengesini‘“varlik”
lehine bozan bir nedene ihtiyag var; o
davacip varlik olarak ifade edilmis oldu.

Haliyle vacip varlik, varlig: zaruri
olan, ama bu &yle bir vaciplik ki bu
sadece varlik bakimindan vaciplik degil,
miikemmellik ifade eden, yani aklimiza
gelebilecek olan mitkemmellerin de
vacip oldugunu ifade eden bir kavram-
dir. Soyle diisiintin. Bir varlik hangi
ozellige sahip oldugunda miikemmel
oluyor ise o sey o varlik i¢in zorunlu-
dur. O mitkemmellik onda olmazsa
olmaz. illaki onda bu vardir anlamina.

varlik ne oldu? Bunlarin mahiyetlerine
viicudu veren bir varli§in olmasi gerekli
hale geldi. Miimkiin olan varliklar var
oluslarini kendilerinden almazlar.
Zaten bir varlik varolusunu kendinden
aliyorsa vaciptir. Eger bir sey kendi
varolusunu kendinden almamigsa
miimkiindiir. Kisaca bu iki kavramla
varligin kaynagini ortaya koymus oldu.

Israki diisiinceye geldigimizde, orada
151k kavraminin kullanilmas: tesadiif
degildir. Ciinkii 151k bir kaynaktan
¢ikan, kaynaga bagl olan, kaynakla
baglantisi devamli olan bir seydir ve bu
kaynaklabaglanti kesildigi zamanisigin
en azindan oradan ¢ekildigini, aslina

m insanin bir diger yetkinligi de onun reel iligkiler icerisinde
yasayan bir varlik olmasidir. Yani insan hemcinsleriyle beraber
yasar, bir takim ihtiyaclan vardir ve bu ihtiyaclarini karsilamak
zorundadir. Dolayisiyla bu ihtiyaclarini karsilarken bagskala-
rina zarar vermeden, onlarin hak ve hukukunu ihlal etmeden
ideal ihtiyac karsilama bicimleri ne ise o tarzda bir yetkinlik
ve milkemmelligin kazanilmasindan gecer. Ki buna da pratik
yetkinlik veyahut ameli fazilet ad veriliyor.

Olgunluk ifade eden, mitkemmellik
ifade eden, yetkinlik ifade eden kav-
ramlarin her biri bu vacip varlik i¢in
vacip goriilmistiir. Yani vacip varlik
ayn1 zamanda hayat sahibidir, bilen
bir varliktir, ayni zamanda kudret ve
fiil sahibidir. Biitiin bunlara sahip
olmasi onun i¢in zaruri vaciptir. Eger
bunlardan birini sonradan kazanmis
oldugu diisiiniiliirse verecegi cevap
suydu. O zaman bir donem vacip varlik,
bilkuvve halinde bulunan potansiyeldi.
Bagka bir sey oldu ve bu onu potansiyel
halden aktiiel hale getirdi. Bu, vaciplik
kavramina, miitkemmellik kavramina
uygun diismeyen bir bakis tarzi olacagl
icin Ibn Sina miikemmellik ifade eden
ne varsa onun, vacip varlik i¢in vacip
oldugunu ifade etmis oldu. Geriye ne
kaldi? Mimkin varlik. Peki, miimkin

riicu ettigini ifade etmek miimkiin. Bu
bir 6rnek, bir metafor olarak belirtile-
bilir. Burada asil olan sey su: Madem
kivar olanlar nurdan ibarettir, 6yleyse
nurlar kendi aralarinda yetkinlik ve
eksiklik bakimindan farkli derecelerde
bulunurlar. Soyle bir skala diisiinelim,
ylize gore ayarlanmis bir skala olsun.
Dolayisiyla nurlar ve sonuglaribu skala
icerisinde bir yere yerlesiyor. Bu neye
gore belirleniyor? Bunun zirvesinde
tamlik ifade eden nur yerlesiyor. Burada
vacip yerine zenginlik kavramini tercih
ediyorlar. Bu zenginlik her bakimdan
tamliktan ibarettir. Dolayisiyla o hi¢bir
seye muhtag degil. Burada mistik ve
dini diisiincenin getirdigi, Kuran'dan
alinan ilhamlar da var. Mesela Allah
i¢in “gani” ya da “ganiyyunani’l-a-
lemin" ifadesi aslinda zenginlik, hicbir



seye muhtag degil, baska seyler ona
mubhta¢ anlamina gelir. Dolayisiyla
burada varligin kaynag olarak nur
kavraminin en tepe noktasina yerles-
tirilen sey, nurdur. Bu dyle bir nur ki
diger nurlarin da varlik nedenidir. Bu
itibarla zirvede bulunan nura daha 6zel
bir isim vermek gerekir ve bu onun
adi da “nuru’l-envar”, nurlarin nuru

olarak adlandirilir. Dolayisiyla nurlar,

Burada Israki diisiince vacip, miimkin
kavramlarini degistirerek yerine farkl
iki kavrami kullanmaya bagladi: Zen-
gin-yoksul. Dolayisiyla zengin olan
sadece ve sadece Nuru'l Envar'dir. Onun
disindaki nurlar ise yoksuldur. Kendi
terimiyle soylersek fakirdir. Sadece
Allah zengindir. Ciinkii hi¢bir seye
mubhtag degildir, ne bagka bir sebebe
nebagkabir olgunluga ne bir yetkinlige.
O en bastan itibaren tamdir, mitkem-

Nuru'l Envar'dan bagka olan nurlar var-
liklarini ona bagh ve muhtag olduklar1
icinyoksul veya fakir kategorisiicinde
degerlendirilmis oldu. Burada yine
nur kavrami {izerinden fakat o Messal
felsefeye cok yakin bir sekilde bu var
olus diizlemini izah edilmeye ¢alisilda.

Ekberiyye ya da Stfilik adiyla bilinen
ekole biraz baktigimiz vakit orada Viicut
baslangi¢ta mutlak da degildir, kayith

Nuru'l Envar'dan baslar asag: dogru
iner. Burada hakikat ayni oldugu i¢in
varligin kaynag zenginlik, yetkinlik,
tamlik bakimindan en miikemmel
nuru ifade eder. Devaminasil olacaktir?
Artik derece derece noksanlik veyahut
eksiklik iceren nurlar ortaya ¢ikmaya
baslayacaktir.

meldir, miikemmelligin zirvesindedir.
Amaondan sonra onunneden oldugu,
meydana getirdigi, yol agtig1 diger
nurlarise artik yetkinliklerini kademe
kademe kaybetmeye baglarlar, yani
yoksullasirlar. Dolayisiyla buradaki
yetkinlik-eksiklik terimi yerine zen-
ginlik-yoksulluk seklinde iki kategoriyi
kullandigini da ifade etmek miimkiin.

da degildir. Clinkii bir seyin mutlak
olmasi da onlara gore bir kayittir. Bir
sey mutlak dediginiz vakit mutlak-
ik kaydiyla kayitlamis oluyorsunuz.
Mukayyet yani kayitli kavramina
gelince burada bir sey i¢in zamanla
kayitli, mekanla kayitli, maddeyle
kayitli, yani bir sey cesitli vasiflarla
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kayitli demek miimkiin olabilir. Bir
sey bunlardan azade olur, kayitsiz olur
ise mutlak kavramu tercih edilir. iste
onlara gore varlik mutlak sézctigiiyle
de nitelenemez. Ciinkii mutlaklik da
bir kayittir onlara gore. Peki, viicudun
mutlaklikla nitelenemedigi bu mertebe
veya en {ist tepe nokta bizim idrakimize
konu olur mu? Asla. Biz bu mertebe
icin hicbir sey bilemeyiz, hicbir sey
soyleyemeyiz. O bilinemez kapali bir
durumu ifade eder. Bu varligin kendi-
sini derece derece belirlemesini ifade
edenbir takim alt mertebeler var. Eger
bu alt mertebeler belirgin hale gelmis,
taayyiin etmisse ancak ondan sonra
bunlar bizim idrakimize konu olabilir.
Buviicudun ilk mertebesi hicbir sekilde
bizim bilgimize konu degilse viicut
kendini nasil belirliyor? Burada belki

¢ogunuzun hatirlayacagi bir hadis var
ona atifta bulunmak miimkiin. “Ben

7

gizlibir hazineydim, bilinmeyi istedim.’
seklindekihadis. Baglangicta tamamen
gizli kapali muamma bir sey ama ne
oldu? Burada taayyiin, yanibelirlenme
kavrami agiga gikiyor. Iste onlarda
varhigin diger varlikla olan iligkisini
ortaya koyma noktasinda bu taayyiin
kavramini giindeme getiriyor. Nedir
taayyiin? Taayyiin bir seyin belirlenmis,
belirgin hale gelmis, bir nevi kendine
ozgii ozellikleriyle ortaya cikmig oldugu
durumu ifade eder. Varlik kendisini belir-
lemeye basladig1 andan itibaren, yani
kendisini yapmis oldugu ilk belirleme
ne olacaktir? Kendisi ne gibi isimlere
sahip ise onlar ortaya ¢ikacaktir. Birinci
mertebe, yanivarligin ilk mertebesieger
biz Allah’in zat mertebesi olarak buna

isim verecek olursak bunun belirginles-
tigi, kendisini belirgin hale koyduguile
mertebe, isimleridir. Onun sahip oldugu
bir takim isimler vardir. Evvel ve ahir
gibi veya buna benzer isimler vardir.
iste boylelikle varlik kademe kademe
taayyliin etmeye baslar. Dolayisiyla bu
ekole gore de varligin bir tamamen
bilinemez, kapali, taayyiinden uzak
olan bir mertebesi var bir de taayyiin
etmigbelirgin hale gelmis bir mertebesi
var. Ki daha sonraki mertebeler, yani
fizik diinyaya gelinceye kadar olan
biitiin mertebeleriicine alan, izah eden
kavram burada taayyiin sozcligiiyle
ifade ediliyor. Yani yavas yavas varlik
kendisini belirliyor, bu sekilde agilim
meydana geliyor.



Burada varligin kaynagi problemine
dair bu ekollerin bakisini sunmaya
¢alistik. Bunun diislince tarihiyle olan
baglantisina ve farkina isaret etmek
uygun olur. Varligin kaynag: ve var
olanlar arasindaki iligkinin izahinda
Platon'abaktiginizda, Demiurgos adini
verdigi bir sanatkarin yani sani'u’l-a-
lemin idealara bakarak belirsiz halde
bulunan maddeye sekil vermesi fikri
goriliir. Dolayisiyla burada Platon'un
meseleye bakis bi¢cimi, Demiurgos var,
diger tarafta digeridealar var ve madde
var, maddenin sekil almasi var. Aris-
to'ya baktiginizda, Aristo’'da varhigin
kaynaginda bir diialite sezinlenir, bir
tarafta diisiinen Tanri var, miitkemmel
birvarlik var; fakat bu diisiinen diisiin-
cenin varlik ile cokluk ile olan iligkisi,
dogrudan miidahale eden, bir fiil, bir
davranis, bir etki vermek suretiyle
degil, cezp etmesi ve model olmasi
yoniiyledir. O derece cazip bir objedir
kikaoshalinde bulunan evren ondaki
ideal forma gore sekillenmeye baslar.
Dolayisiyla Aristoteles’in varligin
kaynagi olarak belirledigi ilk muharrik
ya dailk hareketlendirici fikri, evrene
sekil veren, evrene miidahale eden bir
tarzda kurgulanmis olmuyor. Bir bagka
onemli diisiiniir Plotinus'abaktigimizda,
varligin baslangicinda bir kavramina
tesadiif ediyoruz. Hatta varlik gibi
sifatlarin bile ona verilemeyecegini,
Birigin varlik sifatlari, biliyor, bildi gibi
niteliklerin ona verilemeyecegine dair,
yani bir nevi Ekberi ekolun varligin
ilk mertebesi olarak belirledigi seyle
benzerlik arz edecek sekilde Biri ifade
ettiklerini, fakat birden zorunlu sekilde
“nous”un, yani zeka ya da akil diye
terciime edilen bir varligin ondan tiire-
digini, varhigin diisiinmenin bilmenin
buna baglandigini ve artik bu nousla
birlikte ruhun meydana gelmesi gibi
bdyle bir siireg var.

Bunlar belirtmemizin sebebi su: islam
diisiincesine baktigimiz zaman Isla-
miyet'le birlikte yaratici bir Tanri'nin,

varlik veren bir Tanri fikrinin de bu
varligin kaynag fikrine yerlestirildigini
gormek miimkiin hale geliyor. Daha
onceki diisiincelerde varligi meydana
getiren, yaratan, icad eden, sebep olan
anlaminda degil, dolayl bir sekilde,
zorunlu bir sekilde, habersiz bir sekilde
veya idealar drneginden hareketle
yola ¢ikan ilk varlik diistinceleriyle
karsilastigimiz ifade edelim. Yani
Islam diisiincesindeki varlik problemi
ile antik doneme iliskin bu diisiince-
ler arasinda bazi farkliliklar var. Bu
farklilig1 belki diistincenin gelismis
oldugu seyre baglayabilecegimiz gibi,
sunumumuzun baslangicinda da soy-
ledigimiz gibi, genelde dinler 6zelde
Islam'in varlikla ilgili ortaya koydugu
seylere de baglamak miimkiindiir. Soyle
diisiinelim. islam, Allah’tan, melekler-
den, levh-i mahfuz'dan, kalemden ve
arstan bahsetti. Eger bizim zihnimizde
bir varlik tasavvuru olmazsa, varligin
tlirlerine iligkin bizde bir kavrayis bir
idrak olmazsa bu metinlerde gecen
isimler sozciikler neye delalet ediyor,
neye oturuyor zemini muallakta kalir,
boslukta kalir. Pek cok insan ben buna
inaniyorum, ayetlerde hadislerde boyle
gecmisse bu boyledir diyebilir. Bu bir
tavirdir, sayg: duyulur. Ama anlama
cabast icinde olan bir insanin, varlik
tablosu i¢inde bu dinde giindeme
gelen varliklarin neye oturdugunu,
neye tekabiil ettigini, hangi varlig:
karsiladigin bir sekilde belirlemesi,
ortaya koymasi gerekir. Bir varlik
tablosu olmadan o dindeki inandig,
inang esaslar1 olarak karsisina gikan
seyleri tam olarak kavramak miimkiin
olmaz. Ama elbette insan inanir, Allah’a
inandim, bir olduguna inandim, suna
inandim, buna inandim, der. Ama
diisiinen insanlar inandiklari bu obje-
lerin neye tekabiil ettiklerini, bunlarin
nasil bir varlik olduklarini, bunlarin
birbirleri ile olan miinasebetlerinin
nasil oldugunu da ortaya koymak ve
bununla irtibatlandirmak istediler.
Iste bu varlik diisiincesinin sadece

felsefe anlaminda, diistince anlaminda
onemli olmasi degil ayni1 zamanda bir
dine mensup olan insanin da inandi§1
objelerin neye tekabiil ettigini, neye
karsilik geldigini, kendisinin oteki
diisiincelerden hangi yonleriyle farkli
oldugunu gormeleri bakimindan da
¢ok bilylik 6nem arz ediyor.

Burada varliklailgili olarak bu birlik-¢ok-
luk meselesiveyahut varligin meydana
gelmesini biraz daha devam ettirmek
uygun olur. Mesela kelam diistincesi
kadim varlik hadis varlik fikrinden
yola ¢ikti; burada ortaya koydugu ana
onerme soyle ifade edilebilir: sadece
Allah ezelidir, diger seyler yaratilmigtir
vebu Allah'in kudretiyle gerceklesmistir.
Burada kudret, 6zellikle de irade sifatina
biiyiik bir vurgu var. Kudret sifatinin
acgiga cikabilmesi i¢in onun 6nceden
tercih edilen bir sey {izerine olmasi
gerekir. Ni¢in o sey yapildi da bagka
bir sey yapilmadi. Dolayisiyla bu,“i-
rade” kavramini giindeme getirecektir.
irade olmadan secim olmayacaktir.
iradenin hareket edebilmesi icin de
bilgiye ihtiyac vardir dolayisiyla ilim
irade ve kudretten ki o da hayata bag-
lanan -hayatin da zata baglandig - bir
varliktan hareketle, kadim varliktan
hareketle diger varliklar1 meydana
geldigiizah edilmis oldu. Fakat burada
soyle bir problem var; bu, aslinda dini
diisiinceyi de ilgilendiren bir nokta.
Acaba bu nitelikler, yani hayat, ilim,
irade, kudret gibi nitelikler Tanri'min
oziinden, zatindan ayr1 olan manalar
midir? Ki bunlarin ayr: manalar oldu-
guna sitiphe yok; ¢iinkii bilmekle tercih
etmek aynianlama gelmez, farkli seyler
bunlar. Eger bunlar ayr1 anlamlar ise
-ki 6yledir- o takdirde bunlar Tanri ile
birlikte olduklarina gore Tanri ile bir-
likte birden fazla kadim /ezeli varliklar
ortaya ¢tkmaz mi1? Dolayisiyla konu
bu sefer,“Tevhid nasil anlasilacak,?”
halinialdi. Tanr1'nin birligi, biricikligi,
yegane olusu, onun biricikligine bir
halel getirmeden nasilizah edilebilir?
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Bu 6nemliydi. Clinkii Yahudilerin, Tanr
yenibir din gondermez ¢iinkii bu irade-
nin degismesianlamina gelir, iradenin

degismesi zatin degismesi anlamina

gelir, zatin degismesi Tanri'nin ezeli

olmadigini anlamina gelir gibi iddialan

var, onlara bir cevap iiretmek lazim.
Diger taraftan Mecusilikteki Hiirmiiz

ve Ehrimen, yani hayir ilkesi ser ilkesi

olarak belirlenen, yani ayr1 ayri ortaya

konulan esas var. unu da hatirlayalim:

amentii'de yer alan “hayrihi ve serrihi
minallahi Teala” diye bir ifade var. Bu,
aslinda Mecusilere verilen bir cevaptur,
bir deklarasyondur; yanibir nevi, hayir
durum sizin dediginiz gibi degil; bir hayir
bir ser ilkesi yok; ikisi de Allah'tandur.
Bu tevhidin onlara kars: ifade edilen

yoniidiir. Dolayisiyla Mecusilerin bu

ikili hayir ve ser ilkesi, yahut alemde

kotiilitk var m1 yok mu meselesi giin-
deme geldi. Alemde kétiiliik varsa bu

sefer iyi olan tanri ortadayken kotiiliik

nereden ¢ikt1. Eger kotiilik yoksa bu

basimiza gelen hastaliklar, felaketler,
musibetler nasil anlam bulacak ve izah

edilecek? Bir taraftan boyle adil veya

hakim bir yaratici var, Tanr1 var, 6biir

taraftan da boyle seyler var, bu nasil

tevhit edilecek. Tevhit noktasinda en

biiyiik etkiyi Hiristiyanlik yapt1. Yani
onlardaki Tanri'nin iiclii doga: Baba,
kutsal ruh ve ogul anlayis1. $imdi onlar
bizbir Allah'ainaniyoruz diyorlar. Fakat
bu dyle bir Allah ki bunlarin hepsi birdir
aynidir. Dolayisiylaburada hem felsefi
tutarlihig korumak adina hem de tevhit
veya tenzihi, yani Allah't mahlukata
veya hadisata benzetmekten tenzih
etmek soyutlamak maksadiyla bir izah
ihtiyaci ortaya ¢iktu.

Az 6nceki sorunu, yani sifatlar ayri ayri
manalardir, ilim bagka manadir, irade
baska manadir. Dolayisiyla zat ile sifat
arasindaki iligkiyi biz ayr1 ayr seyler
olarak ortaya koydugumuz zaman
biiyiik bir problem ortaya ¢ikiyor. Ezeli
varliklarin ¢gogalmasi gibi bir risk ile
kars1 karsiyayiz. Ne olacak? O zaman

burada ¢oziim sekli olmali. Evet, Allah'in
bildiginden, irade sahibi oldugundan,
kudret sahibi oldugundan siiphe yok.
Ciinkii milkemmel varlik. Amanasil? iste
buradabirizahaihtiyag var. Kelamcilar
buradaki ¢oziimii sifatlarin ayri ayri
manalar olarak degil, Allah'in zatinda
birlesmis, bir araya gelmis manalar
oldugunu ortaya koydular. Yani sunu
soylediler. Evet, Allah bilir. Nasil bilir?
flim sifatiyla degil zatiyla bilir. Allah
irade eder. Ne ile irade eder? Irade
sifatiyla degil zatiylairade eder. Allah
yapar. Ne ile yapar? Kudret sifatiyla
degil zatiyla yapar. Dolayisiyla sifatlari
Allah'in zat1 icinde gormek suretiyle,
yani kaynasmis bir sey olarak ele almak
suretiyle bu problemi ¢ozmeyi denedi-
ler. En azindan mutezile kelami bunu

problemibu sekilde ¢ozmeyi denediler.
Hikmet ya da Messaidiye niteledigimiz
diistinceye gelince, onlar dabu meseleyi
su sekilde ortaya koydular. Evet, Allah
miikemmelliklerin hepsine sahip fakat
bu miikemmelliklerin her biri ayri ayr
seylerdir. Peki, bu ayr1 ayri seyler nasil
olup da onda bir ¢okluk arz etmiyor?
Buradakiizah tarzi suydu. Aslinda onun
zatiayni zamanda ilim sifatindan hem
defiil sifatindan ibarettir. Kisacaburada
mutezile kelamiyla ortaya konuldugu
sekliyle Allah'in zatinin her seyin yegane
sebebi oldugunu ifade ettiler ve byle-
likle yaratma /fiil, zattan kaynaklanan
bir siire¢ i¢inde ortaya ¢ikt1. $oyle bir
izah mesela: flk varlik ilk sebep yahut
vacip varlik kendini bilir, yani bilgiye
sahiptir, kendini nasil bir varlik ise

m islam, Allah’tan, meleklerden, levh-i mahfuz’dan, kalemden
ve arstan bahsetti. Eger bizim zihnimizde bir varlik tasavvuru
olmazsa, varligin tiirlerine iliskin bizde bir kavrayis bir idrak
olmazsa bu metinlerde gecen isimler sozciikler neye delalet
ediyor, neye oturuyor zemini muallakta kalir, boslukta kalr.

denedi. Ama Esariye kelami bunlari ayr
manalar olarak gordii. Fakat bunlarin
ayrimanalar olmasinin ezelivarliklarin
¢ogalmasi anlamina gelmeyecegini
diistinerek onun birligine bir halel
gelmeyecegine kani oldular. Nasil kani
oldular? Mesela iki dedigimiz zaman
insanlarin anladig1 bir anlam var. iki
sayisi ayni zamanda ¢ift sayidir. Bir
seyin ¢ift olmasi iki olmasindan ayri
bir seydir. Nasil ki “cift”, iki sayisinin
zati bir ozelligiyse iste Tanr1 da bu
manalara ayr1 ayr1 sahiptir. Fakat cift
olus ikiden ayr1 bir sey degil onun/
ikinin i¢inde mevcut oldugu gibi kendi
zatinda da mevcuttur. Dolayisiyla bu
sifatlar zatindan ayridir ayni zamanda
zatindan ayr degildir diyerek, yani
acilarini degistirerek, yani bunlar
ayri manalar olmasi itibariyle ayridir
fakat zattan farkli olmamast itibariyla
da zatin aynisidir, diyerek onlar dabu

oyle bilir, bilgisi kendisinden bagka
bir sey degildir, ¢iinkii baska bir sey
yok; hentiiz bir sey meydana gelmemis.
Burada kendisi siije, ayni zamanda obje
konumundadir. Dolayisiyla burada
siije ve obje ayrilig1 ortadan tamamen
kalkmustir. Iste ilim sifat1 diye ayr
bir sifat olmamasinin izahi boyledir.
Ciinkii bir varlik kendi 6ziinii diisiin-
diigli zaman diisiinen burada kendi
0zil olur, diistindiigii kendi 6zii olur.
Dolayisiyla diisiinen ve diisiiniilen
ayr1 ayri seyler degil tek sey olur. O
zaman burada bir ¢ogalma, bir kesret,
ikilik, ticliik veya baska seyler ortaya
¢itkmis olmaz. Bu bilis, ayni zamanda
kendini nasilsa nasil bir varliksa dyle
bilir. Kendisini farkli bir sekilde bilmez.
Bu bilgi kendisinin neye yol acacaginin
bilgisini de beraberinde getirir. Boyle
bir varlik neye yol acar neyi meydana
getirir, neye sebep olur, bunu da bilir.



Bu bildigi seyin meydana gelmesine
engel olan bir sebep de yoktur. Ciinkii
kendinden bagka hig bir sey yok ortada,
acizlik de yok, aksine o miikemmel.
Dolayisiyla o bildigi bir seyi, bildigi bir
tarzda var eder. Boylelikle yaratma ve
bilme 6zdeslestirilmis oldu. Yani ilim
ayni zamanda yaratmanin da sebebioldu.
Zaten bilgi ve bilinen 6zdegligi vard:
burada, zattan ayr1 bir sey degildi. $oyle
bir sonug ortaya ¢ikt1. Sifat, (6z nitelik,
attributum), zatin bizzat kendisinden
ibaret olan seyler olarak algilanmig
oldu. Boylelikle eger ilk varlik vacip ise
bu nitelikler zatindan ayr1 bir sekilde
degil, (burada 6zellikle de Hiristiyan
diistinceyi hatirlamamiz gerekiyor,
uknumlar postulatlar halinde degil) tek
bir sey halinde mevcuttur. Hiristiyanlar
ile Miislimanlar arasinda en biiyiik
polemigin, tevhit konusunda gercek-
lestigini ifade edelim. Islam diinyas1
tevhidin tistiinliigiine dair risaleler
yaziyor, Hiristiyan rahipler de teslisin/
trinitenin {istlinliigiine dair risaleler
yaziyor. Burada ciddi bir polemik var.
Dolayisiyla bu polemige kars: giiclii
bir argiiman veya saglam bir diisiince
gelistirme ihtiyac1 mevcuttu. Nitekim
yazimizin basinda harici nedenler
olarak bagka dinlerin 6nemli bir etkisi
oldugundan bahsetmistim. Ozellikle
Hiristiyan diistince ile Miisliimanlarin
girmis oldugu polemik bu konuyu ¢cok
ciddibir sekilde giindeme getirmis oldu.

Israki diisiincenin bu meseleye bakisi
sOyle oldu: Nur ozii geregi 151k veren
bir seydir. Orada 6zii geregiisik nurun
kendinden sadir olur. Fakat sadir olan
bu sey illetine veya sebebine gore var-
ligin baskasindan aldig1 i¢in muhtag
olacaktir. Dolayisiyla sebebine olan
ihtiyac1 hi¢bir sekilde bitmeyecektir.
Fakat burada soyle bir husus daha
var: bu varolus zincirini izah ederken
meydana gelen bu ilk varlik, baska
varliklarin meydana gelmesine yol
acacak, boylelikle coklugun baslangici
boyle izah edilecektir. Bu biitiin felsefi

diistinceler icin gecerlidir; ¢okluk ilk
varliktan ortaya ¢ikan bir sey degildir.
Cinkd ilk varlik her bakimdan basit,
yani yalindir. Kendisinde bilesim, terkip
veya iki tane unsurun bulundugu her
hangi bir sey s6z konusu degil. Bu
itibarla ilk varliktan meydana gelen
seyler baska varliklarin da meydana
gelmesinin ara sebepleridir. Kimisi
mesela kelam diisiincesi buna vesile
adiniverecektir. Diger diistinceler ise
vesait, yani aracilar adini verecektir.
Ancakbu aracilar, ilk varligin rahmeti-
nin, inayetinin, yardiminin, kayrasinin,
merhametinin yayilmasimin vasitalaridir.
Soyle ki {1k varliktan bir bagka varlik
meydana geldi, buyeni varlik sayesinde
onun rahmeti biraz daha yayildi, o
varliktan bagka bir varlik meydana
gelince yenisi sayesinde onun rahmeti
biraz dahayayildi. Yani meydana gelen
seyler vesileler olmak suretiyle fizik
diinyaya kadar inilmektedir.

Haliyle Israki diisiince nur kavramina
dayandig1 i¢in nurdan nurun ¢tkmasi
ornekle, birmegsaleden baska megalenin
tutusturulmas gibidir. Ilk mesaleden
herhangi bir sey eksilmeden sonraki
mesaleler tutusturuldugu gibi, ilk
nurdan diger nurlarin meydana gel-
mesi de boyle olmustur ve nurdan da
hicbir sey eksilmemistir. Ancak her nur
kemali giderek azalan baska bir nura
vesile olur. Bu vesile artik kendisinden
bagka bir nurun meydana gelmedigi
cisimlere kadar iner. Artik cisimlerle
birlikte baska bir sey medyana gelmez.

Viicudiyye Ekberiyye yahut Sifiyye
diye adlandirdigimiz ve Ibn Arabi’nin
ve takipgilerinin gelistirmis oldugu
diisiince bu problemi taayyiin kav-
ramiyla ¢ozmeyi denedi. Taayyiin bir
varligin bir takim hiikiimler, nitelikler
ve isimlerle belirgin hale gelmesini
ifade eder. Ana 6nermeleri sudur.
Her bir taayyiiniin oncesinde la-taay-
yiin (belirlenimsizlik) vardir. Mesela
cisimler taayyiin etmis bir varliktir.
Fakat cisimlerden 6nce ona nispetle

13 taayyiin halinde olan misal dlemi
vardir. Misal dlemi de taayyiin etmis
bir varliktir. Onun da 6ncesinde 13
taayyiin olan akil dlemi vardir. Akil
dlemi de taayyiin etmis bir dlemdir.
Onun o6ncesinde 13 taayyiin olan bir
mertebe vardir o da ayan-1 sabitedir,
yani hakikatler, mahiyetler. Ki Allah'in
ilminde bulunan manalar olarak anla-
silir, bu. Ama bu manalar da taayyiin
etmistir ¢linkii ayr1 ayr1 hakikatler ve
mahiyetlerdir. Dolayisiyla onun da
oncesinden bir 13 taayyiin mertebesi
vardir, o da Allahin isim ve sifatlarinin
aggaciktigl, esmanin zuhur ettigi esmayi
hiinsanin, yani en giizel isimlerin agiga
¢iktig1 bir mertebe vardir. Fakat bu da
taayyiin etmis bir haldir, zira onlar
bir zatin ismidir. Dolayisiyla onun da
oncesinde bir 14 taayyiin mertebesinin
bulunmasi gerekir. Vardir da. Artik
bu, La taayyiin mertebesidir artik o
tamamen belirsizdir. Peki, ondan 6nce
baska bir 13 taayylin mertebesi var
mudir? Artik biz agagidan sona ulasti-
g1mizicin, yani baglangica ulastigimiz
icin oncesinde bir 13 taayyiin yoktur.
Zaten geldigimiz noktala taayyiindiir.
Dolayisiyla viicudun bizatihi kendisila
taayyiinden ibarettir. Bu viicut kendini
taayylin ettirmek suretiyle, belirgin
kilmak suretiyle varlik alemi ruhani
varliklariyla, cismani varliklariyla
birlikte meydana gelmistir.e¢
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Din Sosyologu, Bashakan Basmiisaviri.

B EN UNIVERSITEYi ERZURUM’DA
OKUDUM. 1979'DA GIiRDIGIiM
fakiilteyi ne yazik ki siiresi i¢inde
tamamlayamadim ve iki senelik gecik-
meyle 1986'da mezun oldum. Yedi yil
az bir siire degil, upuzun bir zaman
dilimi ve boyle bir aralikta da ister
istemez pek ¢ok kisiyle tanigma, dost
olma, birlikte arkadaslik yapma imka-
nina sahip oldum. Hani “bir siirii dost
biriktirdim” falan derler ya o tiirden
bir sey, benimkisi de dyle oldu. Bazen
isimlerini hatirlamakta zorlansam da
kendini tanitmakta 1srarci olan eski
dostlarimi o eski giinler iginde hatir-
lamak hig de zor degil. Tabii ki bir siirii
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m Benimicin Erzurum; yasadigim
diger baska sehirlerden pek
cok acidan acik fark onde
giden istisnai ozelliklere
sahiptir. Koca bir muhit olarak
degerlendirilmeyi fazlasiyla
hak eder

seyi de unuttuk, arkadaslarimizin bir
kismi orada kalds, onlar1 yasadigimiz
giinlerde Gylece biraktik, bir kismiyla
iletisimimiz stirmeye devam etti, bazi-
larindan ses seda gelmedi, 6ylece bir
hayat olarak siirdii gitti bizimkisi de.

Benim i¢in Erzurum,; yasadigim diger
baska sehirlerden pek ¢ok a¢idan
acik fark onde giden istisnai 6zellik-
lere sahiptir. Koca bir muhit olarak
degerlendirilmeyi fazlasiyla hak eder,
saka degil yedi yil orada yasamisim,
gengligimin unutulmaz coskusunu
orada tiiketmisim; oradan getirdik-
lerim de var getiremediklerim de. Bir
hafizadir Erzurum.

Erzurum iizerine ¢ok yazan oldu, ¢cok

da seyler soylendi. $ehri, insan, iklimi

hatta giindelik hayat akis1 {izerine

istesem ben de pek ¢ok sey yazabilirim.
Icinde bugiin bile beni huzursuz eden

yasanmughiklarimin cogu orada mayalan-
mistir. Simdibazilarina pisman olacagim

yasanmisliklarin esasl bir bolimii

orada, iniversite yillarimda yasanmuistir.
Ciddiye alinabilir ilk duygusal hikdyem

Erzurum'da dogmus, orada serpilmis

ve orada yerle yeksan olmustur.

Bunlarin hangisi atlanabilir, hangisi
giliya gormezlikten gelinebilir? Hig
birisi tabii...

“Ideolojik sertifika” diye bir sey var mi,
bilmem. iste ne bileyim sahip oldugum
siyasidille ne zaman {insiyet kurdum?
Hayatin olagan akis: siirerken ben
hangiminvalde hangi mevzide kendimi

giivende hissettim. Kendimi ifade eder-
ken yaslandigim gelenek memlekette
hangi dillere denk diistiyordu? Bize ne
derlerdi? Bizi soydan soptan sikistiran
var miydi? Sahi biz kimdik? Sagc1
mi1ydik solcu muyduk? Yerli miydik
yabanci miydik? Ulkiicii mii Akinci
mi1? “Emtetebe”li miydik yoksa Eyyamci
m1? Nurcu muyduk Siilleymanci m1?
Miicadeleci miydik yoksa Menzilci
mi? Devletle aramiz nasildi? Ona her
daim arka mi ¢ikanlardandik yoksa o
her daim bize mi arka ¢ikardi? Sahi biz
devletin neresindeydik? Devlet bizim
neyimiz olurdu?

Erzurum'ailk geldigimizde benim gibi

ailesinden disar1 daha yeni ¢ikmis ve

kendi topragindan uzaklagmis comezler
icin hazirda beklesen sorular bunlardu.
Birilerine yakin oldugunuzda, mecbur
birilerinden de uzak diisecektiniz, hayat
dyle kurgulanmist: sanki. Iki renkten

birine ram olacaktiniz, ya siyahti seci-
minizya dabeyaz. Onlarin her birinin

tonlari vardy, o gesitlilik i¢inde kendi

farkinizi ortaya koymanin bir yolunu

bulacaktiniz.

Eger bir kimlikle, bir sertifikayla bu
sehirden ¢ikacaksaniz demin saydigim
sorulardan yakanizi kurtaramazdiniz.
Oyle bir seydi yasamak. Eninde sonunda
bu birbiri ardinca siralanan sorulara
cevap yetistirmeyi 6nceleyen bir 6grenci
kivamindaydik biz de. Bir bekleme
salonu gibiydi Erzurum. Benim i¢in
Erzurum daha kendi irademin sinirla-
rin1bilmeden, duygularimin yarattig:
sarsintilari yeterince hissetmeden girip
¢iktigim bir istasyon havasindayda.

Mesela Artvin benim i¢in bir topraga
yerlesmekse, Konya ayni topraga oturup
biraz daha kok salmakti. Ama Erzurum
daha bagka bir seydi benim i¢in. Erzu-
rum dallanmak budaklanmak, biraz
sivrilmek biraz da kendini belli etmek
gibi bir seydi.

Bugiine kadar biiyiik bir sabirla tagimaya
razi oldugum denklerin ¢ogu sirtima
Erzurum’'dayken yiiklenmisti. Ben
herkesicin iiniversitenin ayniagirhklarla
hemhal oldugu kanaatindeyim. Orada
¢ok seyler 6grendim, bilin¢altimda
benden habersiz dolagan bir¢ok korku-
nun, kayginin, tedirginlik ve kargasanin
arkasinda orasi vardur. Ilk gittigimiz
y1l hadi neyse ama hemen ardindan
biitiin aligkanliklarimiza radikal bir
ket vurma olarak oniimiize ¢ikan 12
Eyliil darbesiyle birlikte yasadigimiz
glinleri hemen her seyi bir ¢irpida

m Devletin dinitercihleri nerede
duruyordu, okuduklarimizin
bizi getirdigi yerler nasil bir
gelecek vaat ediyordu? icinde
yuvarlanilan siirecler aramiz-
dan sonralar radikal, iliml,
partizan, sofi ve tamtakir gibi
adlandirmalara firsat verecek
tipolojilerin Uremesine firsat
vermisti.

unutmaya zorlanacagimiz sismik bir
boslugu hi¢ de inandirici kilmayan bir
yogunlukta gecirdik. Olaylar, kavgalar,
kendini saglama almalar... 1979'da

bizden onceki agabeylerimizin artik
simdilerde ancak efsane olarak deger-
lendirilebilecek sayisiz hikayeleriyle

hembhal olurken bizden de o giinlerde

beklenen her daim tedaviilde olan bu

hikayelere bir sekilde eklemlenmek ve

kendi yapip ettiklerimizle bu kimlik
sarmalina dahil olmakti.

Insan hangi durakta ne kazanir? Bu
baglamda Erzurum'da sahiplendik-
lerimle nasil yol almistim? Bunlari
diisiinmek i¢in ¢ok zaman harcadim.
flerleyen yillarda, 6zellikle dinikimligin



berraklasmasiicin, kendimce adimlar
atarken ge¢misin bize nasil da yapisik
bir sey oldugunu c¢ok acik bir sekilde
ogrendim. Insan yiiklerinden kurtula-
bilir mi? Geldigim nokta zor olduguydu.
Sirtimizdaki resmen yumurta kefesiydi.
Kemiklesmis yaklasimlar, klise s6ylem-
lerle yol alislar, irade dis1 teslimiyetler,
yer yer bir akintiya kendini kaptirma
hali. Hepsinin benim i¢in orada bir
karsilig1 vardu.

Gecmisten romantik atiflarla degerlen-
dirme yapacak bir yerde durmuyorum.
Oradan getirdigim hasletleri 6lene
kadar stirdiirmek i¢in elimden geleni
yapacagim amennd. Ama insan yine
orada sahiplendigi kimi soylemlerle,
tavir ve davraniglarla nasil yiizlesecek,
nasil karsilasacaktir? Evet, hi¢ de kolay
degil, ne desem bos.

Erzurum'da ¢ok iyi arkadagslarim oldu.
Yillar yili hayirla andigim, siirekli hatir-
ladigim, gelisme siireclerini yakindan
izledigim, hi¢ yerinde saymayan dost-
luklariyla kendimibahtiyar hissettigim
arkadaslarim oldu. Ayni yillara denk
diisen okumalarim, saygiylakorudugum
iligkiler, zihnimi heniiz igdis edilme-
misken zorladigim sorularim oldu. Ben
bunlardan yana hep sanshiyim. Ama
bir o kadar da sikintilarim oldu. Yanlis
tercihler yok muydu, kesin vardi. fleride
hayatimin akigina yon verecek derecede
kalic1 saplantilarim yok muydu? Kesin
vardi. Simdi onlar yillar sonra oturup
gbzden gecirmenin tam da zamaniydi.
Cevap ne kadar zor olursa olsun pesine
diistiiglim sorular degerliydi.

Benim {iniversite yillarim Islam diinya-
sinda hissedilir kismi canliliga, soguk
savas slireclerinin sendelemeye basla-
masina denk gelmisti. Ozellikle darbe
sonrasinda devletin dinle nasil bir
iliskide olmasi gerektigi noktasinda
bugiin hald i¢inden gikilamayan kabul-
lerin kanun hitkmiinde kararnamelerle

netlestigi donemlerde ben 6grenciydim.
Devletin dini tercihleri nerede duru-
yordu, okuduklarimizin bizi getirdigi
yerler nasil bir gelecek vaat ediyordu?
Icinde yuvarlamilan siirecler aramizdan
sonralari radikal, iliml, partizan, sofi
ve tamtakir gibi adlandirmalara firsat
verecek tipolojilerin tiremesine firsat
vermisti. Ben hangisinde karar kilmus,
hangisiyle yol almayi tercih etmistim?
Islam diinyasindaki hareketlilik bana
iyi geliyordu. Orta Dogulu yazarlarin
ogreticiligine olan glivenim inangctaki
safiyetimle, yerli yazarlarin iirettikleri
bilgiye olan giivenim de tagrali duyar-
hiliklarimla aldkaliydi. Memleketten
getirdigim degerlerin arasinda Artvinli
olmak, Konya'da tutunmak, her durumda
babamin tutarh bir sekilde stirdiirmeye
calistig1 bir din diline sdyleyecek hicbir
seyimin olmamasi oniimde beliren
secenekler hususunda, her zaman

m Bir bekleme salonu gibiydi
Erzurum. Benim icin Erzurum
daha kendi irademin sinirla-
rini bilmeden, duygularimin
yarattigi sarsintilari yeterince
hissetmeden girip ¢iktigim bir
istasyon havasindaydi.

ihtiyatli olmay1 bana Allah’in emri
gibidayatmaya yetiyordu. Uzun islerdi
bunlar, karisik ve gizemli taraflari vardi.

Okula ilk kayit yaptirdigimda siyasi
cizgim az ¢cok belliydi. Politik cerceve sz
konusu oldugunda rahmetli Erbakan’in
dil ve sdylemine kendimizi hi¢ mi hig
yabanci hissetmeyecegimizbir mecrada
yol tutturmaya baslamistik. Aile zaten
hep 6yleydi ve Imam Hatip'te gegirdigim
giinler de bu yakinlig1 hatta bu siyasi
dile yatkinhig1 stirekli derinlestiren bir
yakinlik icinde gelismisti. Universite

oniine konan yolu hig¢bir tereddiide
mahal vermeyecek bir kararlilikla
takip etmek anlamina gelmiyordu.
Fakiiltedeki hocalar i¢inde tevariis
ettigimiz bilgilerle catigsan higbir sima
yoktu. Birka¢ hocanin bize tuhafhatta
ekstrem gelen goriisleri vardi, ama
onlarin akademik kisilikleri ve ahlaki
savrukluklar: bizim onlari ciddiye
almamiza asla ve asla izin vermiyordu.
Serbetli olduklarimizdan asla korkmuyor,
bagisiklik sistemimizin iyi ve dogru bir
sekilde ¢alistigina olan giivenimiz bizi
hi¢ beklemedigimiz yonlerden gelen
riizgarlara karsi korunakl kiliyordu.

Iste asil mesele buydu.

Koca bir yedi yilda en basta siki bir

ilgiyle takip ettigim ilahiyat 6grenimi,
ardindan i¢ diinyamda hos karsiliklar

olan edebiyat, yani sira yerinde duramaz

bir hareketliligi besleyecek diizeyde

birideolojik mithimmat. Hepsinin bir
araya gelisinden ne ¢ikardi? Bir bile-
sim oldugu kesindi. Onun gotiirecegi

yer neresiydi? Ben bunlarla nereye

kadar giderdim?

Ulkenin degisimine ayak uydurma
telas1 bir yanda, sabit fikirli olmay:
gercek bir Miisliiman olmanin 6n sart1
olarak gormek obiir yandan hepimizi
baski altina alacak bir gii¢ gosterisine
doniismiisken biz kendi dilimizi, kendi
diinyamizi nasil daha 6zgiin ve daha
tutarh kilacaktik?

Kalan 0miirbirazdabu, iginden ¢ikilmasi
giic labirentlerin arasinda dolagarak
gececekti. Rabbisrahli'yi okudugumuzda,
biitiin bu tabloyu bir ¢irpida unutacak
siikinete erismek kolaydi. Felak-Nas
etrafimizdaki herkesi koruyacak bir
giivenceye zaten sahipti.

Eebizne diye kederleniyorduk? Hani yeis
yoktu, peki Erzurum nereye kadardi?e¢
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ehirve

Medeniyet

UMIT BEKIiR DURDU

ELIMELER ONEMLIDIR. HAYATI-

MIZDA ONEMLI BiR YERE SAHIP
olan kelimeler, nasil yasadigimizi ve
yasayacagimizi belirler. Bu kelimeler
ile tanimlar, kiiltiirler olusur, yagam
tarzlari ve inanislar ortaya ¢ikar. Bu
kelimelerden bir kag1 da vardir ki
anlam genisligi bunlarin hepsini
kapsar ve icerisinde barindirir. Sehir
bu kelimelerden biridir.

Sehirler hayatin her alanini kapsayan
vebu alanlarda faaliyetlerin goriildiigii
yerlesim birimidir. Mushafta kentlerin
anasinin Bekke oldugu bugiinkii ismiyle
Mekke oldugu haber verilir. Anadoluda
en eski sehir yerlesmesi oldugu kabul
edilen yer ise Konya'nin 52 km. giiney-
dogusundaki Catalhoyiik'tiir. Buras:
M.0 6800 yillarina kadar uzanan bir
sehir yerlesmesine sahiptir.

Antik Caglarin sehirlerinin niifuslarina

dair elimizde fazla veri olmamasi ile

beraber M.O 6. yiizyilda Babil sehri-
nin 350 bin, iki yiizyil sonrasinda ise

Syracuse'un 400 bin niifuslu oldugu

bilinmektedir. Antik Cag'in en biiyiik
kentiise 1 milyon 500 bin olan Roma'dir.
12. yiizyilda, niifusu 100 bini asan sehir-
lerin arasinda Paris, Venedik, Milano,
Floransa yer alirken, giinimiizde

Avrupa'da on plana ¢ikan sehirlerden

Londra ve Briiksel 40 bin niifusa ancak

15. yiizyil itibariyle ulasabilmistir.
Mushaf’ta bu konu ile ilgili niifusu

zikredilen tek yer Saffat stiresinde

bahsedilen Yunus (as)'un gonderildigi

yerdir. Yunus (as)'un gonderildigi yerde

yasayan kavmin sayisinin "100 bin ve

iizeri” oldugu haber verilmistir.

Sehir; fiziksel ozellikleri, ekonomik
durumlari, davranislar, kiiltiirleri

m Erdemli sehirlesmenin temelinde adalet yatmaktadir. Adaletin
uygulanmadig bir yeri "medeniyet" kelimesi ile anmak en yumusak
ifadeyle isabet edememek, en sert ifade ile ise ziiliimdiir. Isabet
edebilmenin yolu bu kavramin anlaminin (dogru) bilinmesi ve
dogal olarak uygulanmasindan gecer.

Aslen Farsca olan "sehr” kelimesinin
karsilig1 eski Tiirkcede "il-el" ."kend/
kent" ve "balik"” (11.yy. Tiirkcesinde
"ulus” halk dilindeise "sar"), Yunancada
"polis” , Latincede "civitas", Arap¢ada
ise yaygin olarak kullanilan "medine,
belde ve misr"sozciikleridir.

birbirinden farkli toplumsal siniflardan
olusur. Bu toplumsal siniflar, izerinde
cesitli calismalariile ismianilan Farabi,
toplum siniflar icinde, en yiiksek iyilik
veenfistiin yetkinlige ilk olarak sehirde
ulasilacagini diisiiniir ve incelemelerini
sehir lizerinde yogunlastirir. Farabi
zithiklari icerisinde barindiran (iyi-koti
insan) bu siniflarin ayni amag i¢in bir




m Medeniyet Miisliimanlarin/
teslim olanlarin erdemle,
adaletle yogurdugu ve
rahmet riizgarlarinin estigi
sehir ahlakinin yansimasidir.
Bu medeniyete ne Dogu
perspektifinden bakan, ne
de Bati perspektifinden
bakan bir insanin ulagmasi
miimkiin degildir.

araya geldiklerinive onu elde etmede
birbirlerine yardim ettiklerini ifade
eder. Cesitli gayelerle bir araya gelen
bu farkli toplumlarin bir araya gelme
amacina gore siniflara ayirir. Bir araya
gelmelerinin amaci, gergek anlamda
mutlulugu kazandiracak konularda
yardimlasma esasina dayanan sehri,
erdemli sehir diye adlandirir. Farabi,
arastirmasini sadece erdemli sehirle
sinirli tutmaz. O, diger sehirleri de
inceler, amagclarina ve sahip olduk-
lar1 nitelige gore onlara, cahil, fasik,
karakteri degismis veya dogru yoldan
¢ikmus sehir adini verir. Farabi'nin sehir
tlirlerini birbirinden ayirt etmedeki
mihengi, ulagsmak i¢in belirledikleri
amaglardir. Bu toplumsal siniflandir-
malari Mushaf'ta farkli sifatlarla anilan
"kavim'ler kelimesinde goriiriiz. Ayrica
yerlesik hayat siiren Araplarla, bedevi
Araplari birbirinden ayristirdigini ve
bedevileri "a’rab"diye anildigini fark
ederiz. Businiflandirmalar bir ayristirma
olmayip, sadece hitap ettikleri alanlarin
hepsinin birbirini tamamlamasi ve
nizama girmesiadinabir tanimlamadir.
Allah'in farkli 6zelliklerde ve donanimda
yarattig1 tiirleri ve kisileri eylemleri
iizerinden tamimlama yaparak isim-
lendirmis sonrasinda ise kurtulusun,
felaha ermenin cem/cemaat olmaktan
gectigini Rasulullah'in diliyle bizlere
ulastirmustir. Eski Tirk diisiincesinde,
Farabi'nin toplum siniflamasina temel
teskil eden kimi terim ve tasavvurlar1
i¢in alt yap1 niteliginde olan unsurlar
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bulmak da miimkiindiir. Bu unsurlari

Ziya Gokalp, eski Tiirkler'deki toplumsal
siniflan kiigiikten biiytige dogru “soy,
sop, boy, uz, il” seklinde siralar. fllerin
de kendi icinde dort sinif oldugunu
ifade ederek isimlerini kiiciik il, orta
il, bityiik il ve en biiyiik il diye belirtir.

Rasulullah doneminde sehircilik ala-
nindaki ilk diizenlemeler, hicretten
sonra Yesrib'de yapilmistir. Rasulullah
Yesrib'de nusuklarin yerine getirile-

m Medeniyeti ortaya cikaranlar ilhamini Allah’tan alirken; civiliza-
tion anlayisini hakim kilmaya calisanlar ilhamini Seytan’dan alir.
Kevser ehlinden medeniyet; tekasiir ehlinden civilization cikar.

bilecegi yerlerin yaninda egitim ve
ogretim olmak iizere; adalet hizmetleri,
kamu idaresi ve diger islere yonelik
hizmetlerin yiiriitiilecegi Mescid-i
Nebevi'yi insa ettirerek sehir mode-
linde merkeze koymustur. Bu sehir
modelinde idari ve siyasi durumla

alakali diizenlemeler olmus, ekonomik
hayata da miidahale edilerek bu alanla
alakali diizenlemeler ortaya ¢ikmuistir.
Hayatin her alaninda ¢oziimler iireten
bu sehir modelini sonraki donemlerde
bu yolda yiiriiyenler, fetihlerin ulastig:
yerlerde aynen uygulamis ve bu giizel
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tablonun her tarafa yayilmasina neden
olmuslardir. Bu durumun Osmanli'nin
son donemlerine kadar devam ettigini
soylemek miimkiindiir.1839 y1l1 sonra-
sinda Anadolu ve Balkanlardaki sehirler
idari ve iskan bakimindan yeni bir
siirece girmis ve sehir planlamalarinda
degisiklikler yasanmustir.

Erdemli sehirlesmenin temelinde adalet
yatmaktadir. Adaletin uygulanmadig:
bir yeri "medeniyet” kelimesiileanmak

enyumusak ifadeyle isabet edememek,
ensertifadeileise ziiliimdiir. Isabet ede-
bilmenin yolu bu kavramin anlaminin
(dogru) bilinmesi ve dogal olarak uygu-
lanmasindan geger. Tarihte "adaletin” ne
oldugu hakkinda cesitli tanimlamalar
yapilmis ve sorular yoneltilmistir. Biz
de bu soruyu soranlar kervanina kati-
larak soralim "Adalet nedir?" Tarihte
bu sorunun soruldugu isimlerden
birisi de Mevlana Celaleddin Rumi

olmus ve onun verdigi yanit ise bizim
de kabuliimiiz olmustur. Mevlana'nin
yanit: " Allah'in koydugunu yerinde
bilmektir" olmustur. Bu séz "cevap”i
asarak "yanit"a ulagmistir. Evet, soz
cevap degildir. Ciinkii cevap olsa idi,
zihnin bilgisi, birikimi ve algiladigine
ise onunla sinirli kalacak, ¢caglari asan
bir s6z olma niteligini tasimayacak
ve kaybolup gidecekti. Oysaki ¢aglari
asmis ve halen nesillere 151k tutan bir
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s6z olmustur. Bunun nedeni ise yanit
kelimesinin kdkeninde gizli olup
yansitmak" ile alakalidir. Bu yansitma
Hakk'1 yansitmaktadir ki bundan dolay1
isabet etmistir. Iste her sey dengede ve
yerinde oldugu icin bizbunu kabul eder
vebukabuliin geregini yerine getirirsek
adaleti uygulamis ve medeni bir insan
olmay1 basarmisiz demektir.

",

&

£

Bunu bize Allah, kitabinda su sekilde
haber vermektedir ki; bizler medeni-
yeti devam ettirmek istiyorsak bunu
oku'mamiz ve bu oku'may: idrake
doniistiirerek bizde olani aciga ¢ikar-
mamiz gerekmektedir. Allah meleklere
yerytziinde tiyn'den bir tiir/beser yara-
tacagindan haber vermis ve bu beserin
icine belirli asamalardan gecip kendi
ruhundan iiflediginde ona secde etme
emrini vermistir (Sad Suresi ayet 71-72)

Bu asamanin sonunda bu tiiriin zirve
boyutunu "dadem" diye tanimlamaisgtir.
Adem yeryiiziinde halife kilinmigt1.
Yalniz melekler bu durum karsisinda
bu tiirii "fesat ¢ikaracak kan dokecek
"biri olarak tanimlamig (Bakara suresi
ayet 30) olmasina ragmen Allah bu
tanimlamalarini kabul etmeyerek
onun biitiin isimleri 6grenen oldugunu
gostermistir. iblis'lesen varlik disinda



hepsi secde ederek /boyun egerek bunu
idrak etmistir.

"Adem" yeryiiziinde kendi kaderi olan
"halifeligi" yerine getirerek, yaratilma
amacini ortaya koyup bu amacinin bir
boyutunun yerytiziindeki meyvesi/
iiriinii olarak bir "medeniyet” ortaya
¢ikaririken; bunun karsisinda bu boyuta
ulagamayan ve (ya) bunu kabul etmeyip
Iblis sifatini alanlar fesat ¢ikarip kan

dokmeye devam ederek bir anlamda
onun meyvesi/iiriinii olan "civilizati-
on"da kalacaklardir. Bu "fesat ¢gikarma
ve kan dokme" eylemini ancak adaleti
aciga cikaramayanlar yapabilir kibu da
yazimizda zikrettigimiz adalet tanimla-
mas1baglaminda Allah'in koydugunu
yerinde bilmemekten kaynaklanir.
Allah'in koydugunu yerinden eden
bir topluluktan ise bir "medeniyet"in
¢ikmasi miimkiin degildir.

Medeniyet Miisliimanlarin /teslim
olanlarin erdemle, adaletle yogurdugu
ve rahmet riizgarlarinin estigi sehir
ahlakinin yansimasidir. Bumedeniyete
ne Dogu perspektifinden bakan, nede
Batiperspektifinden bakan bir insanin
ulagmas1 miimkiin degildir. Ancak

hakim kilmaya ¢alisanlar ilhamini Sey-
tan'dan alir. Kevser ehlinden medeniyet;
tekasiir ehlinden civilization ¢ikar.

Medeniyet farkliliklar: kabul ederek
renklerin ¢ciimbiisiinii seyr eyleminin
sonucunda ¢ikar. Bu farkliliklarin ige-
etme ‘ruhunu’ yasatarak insandan
dogaya; mimariden egitime, her seye
bunu yansitir.

Medeniyet akabenin sonundaki mutlu-
lugun, huzurun; biitiini kabule gecerek
ve bunu gér'menin; Islam olmanin;
biitiin tasavvurlar kabule gecerek inanca
ulagmanin; insan olmanin sorumlulu-
gunubilerek hareket etmenin; her seyi
yerinde bilerek adaleti uygulayarak

m Medeniyet farkliliklan kabul ederek renklerin ¢limbiisiinii seyr
eyleminin sonucunda ¢ikar. Bu farkhlklarin icerisinde bir’ligi
gorerek, her seye hizmet etme ‘ruhunu’ yasatarak insandan
dogaya; mimariden egitime, her seye bunu yansitir.

"dlemler” boyutunu fark ederek 28
menziliidrak eden birinsanin elinden
¢ikmasi ile miimkiindiir.

Bu medeniyetin yeryiiziindeki merkezi
sehir olarak Mekke'dir. Mekke'de ise
Kabe'dir/beyt'dir. Bizim tliriimiizdeki
yeri/merkeziise kalbtir. Civilization'un
merkezi ise Ekvator'dur. Bu merkeze
bagli olarak Misir kiiltiinii hayata
gecirmekicin ¢cabalamak esfel-i safilin
seviyesinde hareket etmek demektir.

Medeniyet Adem (as) ile baslayip

Muhammed (as) ile tamamlanan son-

rasinda nimetin itmamiile devam eden,
akitlerine bagli kalarak yolu sarp olan
bir siirecte sebat edenlerin ulasabildigi
bir sonug iken; Civilization bu siirecte
ukad'1 giindemde tutarak, atese odun
tasiyarak Hakk'in iistiinii 6rtmekle
mesgul olanlarin vardigi sonugtur.

Medeniyeti ortaya ¢ikaranlar ilhamim
Allah'tan alirken; civilization anlayigini

imara devam etmenin; civilization
ilizyonunun sonlanmasinin; ed-Din'in
tamamlanmasinin; Beyt'in i¢ine kapi-
dan girmenin ve yiikseltilmesinin;
yeryiiziinil inga etmenin; hayatin her
alaninda zirve olmanin; prangalardan
kurtularak ozgiirlesmenin; hikmet
taneciklerinin etrafa serpilmis tohum-
larinin yesererek yanit vermesinin;

"emaneti” ihmal etmeden sorumlulu-
gunu yerine getirerek "yeryiiziindeki
halifelik" kaderini yerine getirmenin;

"nefha"y1igsellestirmenin; yikiciliktan
uzak yapici olmanin; Resul'leri kucak-
lamanin; felaha ermenin; sadirlara
hitabetin sonucunda elde edilen mey-
venin; zahire takili kalmayarak zahir ve
batini beraber oku'manin; kapisi agk;
merdivenleri hizmet; kolonlar1 erdem;
tutanaklari paylasim; duvarlari sevgi;
demirleri hikmet; ¢atis1 rahmet olan
evin adidir. Medeniyete ancak " hicret”
edenler ulasabilir!.e¢
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(Y ) [ ) ,’ B REZILYALI EGIiTiMcCi PAULO
FREIRE, DUNYADA EGiTiM FEL-

sefesiyleilgili dikkat ¢ekici calismalara
imza atmgtir. {lk kitabi “Bir Ozgiirlesme
Pratigi Olarak EgGitim” adiyla 1967'de

¢ikmis, bu kitab: daha sonra 1968
yilinda yayinlanan “Ezilenlerin Pedago-
jisi” adli kitabi takip etmistir. ‘Elestirel

[ ]
pedagoji’ alaninda 6ncii caligmalardan
biri olarak kabul edilen “Ezilenlerin
Pedagojisi”, yazarin diisiince sistema-
tigini net bir sekilde ortaya koymasi

acisinda 6nemlidir.

Freire, kendi yasadig: tecriibelerden

YRD. DOG. DR. MUHAMMED ESAT ALTINTAS yola gikarak i¢inde yasadig toplumsal
Erciyes Universitesi ilahiyat Fakiiltesi sistemin igleyisine, bu sistemin lirettigi
Din Egitimi Anabilim Dali Ogretim Uyesi insan tipolojilerine ve bu tipolojinin
maltintas@erciyes.edu.tr stirekli tiretilmesine neden olan egitim
anlayisina ve uygulamalarina yonelik

carpici tespitlerde ve onerilerde bulun-

mustur. Mevcut toplumsal diizenin

ezen-ezilen iligkisi izerinde yiiriidii-

glni carpici bir sekilde tasvir eden

Freire, sistemin ezenlerin amaclarina

hizmet edecek sekilde yiirtimesine

ve ezilenlerin bunu i¢sellestirmesine

sertitirazlar dile getirmistir. Ona gore

ezenler, ezilenleriinsan/6zne gibi degil

bir ‘nesne’ gibi algilamakta, onlar:
“insandisilastirmak”tadirlar. Bunu

mutlak hakikat gibi i¢sellestiren ezi-

lenler de bir siire sonra ezenlerin haleti

ruhiyesini modelleyerek ezen-ezilen

iliskisinin kendini tekrarlayan keha-

nete doniismesine neden olmaktadir.

Bir diger deyisle, ezilenler firsat bulup

ozgiirlestiginde ezenlerin tutum ve

eylemlerini benimsemektedirler, tabiri

caizse ezilenler kendi cellatlarina

asik olmaktadirlar. Freire, bu duru-
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mun tiim bireylerin insanlagmasinin
ontndeki en biiylik engel oldugunu
ozellikle vurgulamaktadir. Toplumun
ezen-ezilen iliskisi iizerinde devam
etmesini saglayan ve bunu iireten
en 6nemli kurumsal yapinin mevcut
egitim anlayis1 oldugunun iizerinde
durulmaktadir.

Freire iki temel egitim anlayis1 oldugunu

one siirmektedir. Bunlardan birincisi;

Bankaci Egitim Modeli, digeri ise

Problem Tanimlayic1 Egitim Modelidir.
Bankaci egitim modelinde 6gretmen

0znedir, 6grenciise nesne konumunda-
dir. Ciinkii 6gretmen her seyibilendir,
her seye karar veren otorite konumun-
dadir. Freire burada cesitli metaforlar

kullanmaktadir. Egitim faaliyetini

yatirima, 0gretmeni yatirimciya ve

0grenciyi yatirim nesnesine benzet-
mektedir. Ogretmen egitim siirecinde

ogrencilerin sabirla dinledigi, ezberle-
digi ve tekrarladig yatirimlari yapar.
Yatirim yapilan 6grencinin yaptigi
ise hi¢bir diyaloga girmeden yatirilan
bilgileri aynen kabul edip, tasnifleyip

yigmaktan ibarettir. Ogrencinin ‘bos

bidon’ olarak algilandig1 bu anlayista
ogretmen tarafindan aktarilan bilgileri
bir papagan gibi tekrar etmek en makbul
eylemdir. Boyle bir egitim anlayisinda
yetisen bir 6grencibelirli bir stire sonra
‘diisiinemeyen’, ‘haklarini arayamayan’,
sistemin sahipleri tarafindan pazarlanan
malumatlari tekrarlayan bir ‘temsilci’
rollinii listlenebilmektedir. Boyle bir
egitim modeli ezenlerin ekmegine
yag siirmektedir. Zira boyle bir egitim
anlayisinin ¢iktisi at gozligl takmis
bireylerdir. Bu anlayis, bir stirii toplumu
yaratmaktadir.

Tiirkiye'deki egitim anlayisiyla ilgili
sarfedilmis bazi atasozleri de bankaci
egitim anlayisinin 6gretmen-6grenci
tasavvuruna benzemektedir: “Eti senin,
kemidji benim.”, “Ogretmen cani nasil isterse
oyle yogurur.”, vb. Okullardaki egitim
uygulamalarylailgili yapilan ¢alismalar
dabunu teyit etmektedir. Egitim siste-
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mimiz maalesefbireyin diisiinmesineve
sorgulamasina hizmet etmeyen ‘anlatim
hastalifina’ diigar olmustur. Nesne gibi
yetistirilen fertler belirli bir siire sonra
bu egitim anlayisiniicsellestirerek cesitli
savunma mekanizmalarn gelistirmistir.
Bunlardan birincisi ‘i¢sellestirmedir’.
Kendilerini 6zne konumunda gorme-
yen 0grenciler, belirli bir siire ezilen
roliinii i¢sellestirip elestiri yapamayan
ve diinyay1 doniistiirme tasavvurunu
yitiren varliklara doniisebilmektedir.
Bir diger savunma mekanizmasi ise,
‘0grenilmis caresizlik’ tir. icinde yasa-
diklari durumun belirli bir siire sonra
normal oldugunu diisiinmeye basla-
yan fertler, yasadiklar: bu durumdan
rahatsizlik duymamaya ve bu duruma
kulak tikamaya baslamiglardir. Mesela,
derslerde 6grencilerimizin bu sistemin
iirettigi insan tipolojisini sorgulamalar1
istendiginde genelde onlar su cevaplari
vermektedirler: “Nasil olsa her sey yine
oldugu gibi kalacak, bizim bunu diisiiniip
degistirmek ne haddimize.”,“Ben tekbagima
bu diizeninasil degistirebilirim?”, vb. Bir
buguk saatlik blok dersboyunca sadece
hocanin konustugu ve 6grencinin din-
ledigi sinif ortamlarinda ¢ogu zaman
0grenci zihnine takilan sorular1 dahi

soramadan, ne dinledigini anlamakta

ne de 6grenmenin hazzim duymaktadir.
Sabirla dinleyen kiiplerin ne kadar
sessiz olduguyla gurur doyan hocalar,
bogbidonlari doldurmanin huzuruyla

dersibitirmektedirler. Fakat bu hocalar,
ders sonunda sabirla dinleyen kiiplere

derste anlatilanlarla ilgili ne anladik-
larini sorduklarinda muhtemelen asil

soku yasayacaklardir! Ciinkii boyle bir
egitim ortaminda yaraticilik, sorgulama

ve bilgiyi 6ziimseme yoktur. Sinavlar
bitinceye kadar anlamadiklar: malu-
matin hamalligini yapan 6grenciler,
sinavi gectikten sonra malumatlari
unutmanin hazzini yagsamak icin

dort gozle beklemektedirler. Bu da

onlarda kalic1 izli 6grenmeyi ortadan

kaldirmaktadir. Peki, Freire'ye gore

¢ozlim nedir?

Freire ¢6ziimii, Bankac1 Egitim Mode-
linin tam z1dd1 olan Problem Tanimla-
yic1 Egitimde gormektedir. Bu egitim
anlayisinda 6gretmen-ogrenciarasinda
gercek bir iletisim vardir. Yani bilgi
sadece 0gretmenden 6grenciye akan
bir nesne degil, her ikisinin ¢abasiyla
anlamlandirilmasi gereken birhammad-
dedir. Bu egitim modelinde 6gretmen
ezen konumunda degildir, biranlamda
Ogretmen-Ggrenciarasinda hiyerarsik
manada ast-iist iligkisi yoktur. Ogretmen
Ogretirken ayni zamanda 6grenciler-
den 6grenmeye calisan bir varliktir.
Bu egitim modelinde, egitim diyalog
merkezlidir. Ogrenciyle 6gretmen
arasinda karsilikli etkilesim vardir.
Ogrenci kendisine sunulan bilgiyi
anlamlandirmadan almak yerine kendi
diisiince orgiisiine gore sorgular, bilgi
kendisi icin yararliysa alir; anlamli ve
yararli degilse reddeder. Boylece hem
ogrenci hem de 6gretmen birbirle-
rinden 6grenirler, yeni bakis acilarn
kazanirlar. En 6nemlisiise, 6grenciler
kendilerinibir 6zne gibi hissettiklerinde
ezen-ezilen iligkisini bir kader olarak
gormeyip diinyay1 degistirme giiciinii
ve umudunu daima koruyabilirler.e¢
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NUMAN YILDIZ
Sehir Akademi Ogrencisi

Sozler

T URKIYE VE IRAN, COGRAFi KONUM-
LARI DOLAYISIYLA YUZYILLAR
boyunca birbirlerine komsuluk etmis
iki tilkedir. Bu komsulugun bir sonucu
olarak, edebiyatta, sanatta, giindelik
hayat eylemlerinde ve toplumsal
iligkilerde iki tilke birbirlerinden etki-
lenmis ve birbirlerini etkilemislerdir.
Bu etkilesimin bir tezahiirii olarak
fran kiiltiirii iizerine bircok calisma
yapilmis ve eserler terciime edilmistir.
Tiirkce'de yapilan ¢alismalara bakti-
gimizda daha cok Islamiyet sonrasi
fran kiiltiiriiniin bizim kiiltiiriimiize
etkileri ve yansimalarina iliskin ¢alis-
malar oldugunu gormekteyiz. Ancak
islamiyet 6ncesi iran kiiltiiriiniin de
gerek Islam sonrasi iran‘a etkileri
gerekse bizim kiiltiiriimiize etkileri
en az Islamiyet sonrasi Iran kiiltiirii
etkileri kadar onem arz etmektedir. Bu
noktada Musa Balci'nin Tasa Kazinmig
Sézler adli eseri Islam 6ncesi fran kiil-

tiiriine bir ayna tutmaktadur. Eser Ogiit
Edebiyat1 6zelinde yazilmig olmakla
beraber Islam éncesi ran’a dair 6nemli
malumatlar vermektedir. Cahiz'a gore
“Iranhlar, kiiltiire ait 5nemli olaylar1 ve
gelecege kalmasini diledikleri 6giit
icerikli metinleri, unutulmamasi ve
kaybolup silinmemesi i¢in taslara ve
yiiksek yapilara kazimislardir. Boylelikle
sozlii kiiltiir doneminde diisiinceye
goriiniir bir bi¢cim kazandirmak kay-
gistyla sozii tasa islemislerdir”(s. 160).

Alt baslig1 Islam Oncesi Fars Ogiit Ede-
biyat: olan eser en genel manasiyla

Islam 6ncesi Iran 6giit edebiyatini

inceliyor. Bunu yaparken Islam éncesi

Iran'in toplumsal yapisi, dini inanislari,
giindelik hayat pratikleri gibi kadim

Iran gelenegi hakkindaki bilgileri de

bizlere sunuyor. Biiyiiyen Ay yayinla-
rindan 2016 yilinda ¢ikan kitap yazarin

doktora tezine dayanmaktadir. Kitap

dort boliimden olusmaktadir. Bunun

yani sira 6giit metinlerinin daha iyi

kavramsallagtirilabilmesii¢in bir giris

boliimi de bulunmaktadir.

Birinci boliim, Islam Oncesi Iran, Tarih,
Toplum, Din ve Edebiyat basliklarindan
olusmaktadir. Bu boliimde Balci, islam
Oncesi Fars Ogiit Edebiyatinin daha iyi
anlasilabilmesii¢cin donemin toplumsal
yapisinin, diniinaniglarinin, edebiyat
anlayisimin bilinmesi gerektigine dikkat
ceker. Budogrultudabirgok Islam éncesi
fran toplulugunun dini inaniglarindan,
edebiyat anlayislarindan ve toplum
yapisindan bahseder. Bu topluluklardan
bazilari: flamlilar, Medler, Ahamenisler,
Sasaniler, Seliikiler ve Eskanilerdir.
Bu topluluklarin dini inaniglarina
baktigimizda, kurban kesme, oliilerin
gomiilmesi, sarhos edici maddelerin
yasak olmasi, ilahlara hediyeler sunma
gibi uygulamalarin var oldugunu
gormekteyiz. Bu uygulamalar, Islam
oncesi fran toplumlarinda Zerdiistliik
inancinin varligina delil olarak kabul
edilir. Bilhassa Zerdiistliik inancinin
Sasaniler'de gii¢lendigi ve resmilik



kazandig goriiliir. Balc1buradailging
bir konuya da temas etmistir. Zerdiist-
lik inancinin, yaygin olan kaninin
aksine atese tapma olmadigl, atesin
Tanri'nin kutsal bir vergisi oldugu ve
atesin Tanri'nin safliginin, temizligi-
nin ve iyiliginin bir gostergesi oldugu
soylenmektedir. Zerdiist, insanlari
yemeye ve i¢cmeye ihtiya¢ duymayan
Tanri'yainanmaya ¢agirmigtir. Sasani-
ler'de yaygin dini inanisin Zerdiistliik
olmasina karsin, Budizm, Yahudilik ve
Hristiyanlik, Zervanizm ve Manihaizm
de goriilmiistiir.

Fars Ogiit Edebiyatinin daha iyi anla-
silabilmesi i¢in bilinmesi gereken bir

diger unsur ise Islam 6ncesi Iran top-
lumunun edebiyat anlayisidir. islam

oncesi fran toplumlarinda sozlii kiiltiir

yaygin olmakla birlikte kitabelere

yazilmis metinlere de rastlamaktayiz.
Islam 6ncesi fran toplumlarinda sozlii

kiiltiiriin yaygin oldugunu su sozden

de anlayabiliriz. “llmi kigida emanet et
kikaybolsun. Kagit ne kotii bir emanet
koruyucudur.” Bu s6z Iranlilarda sozlii
kiiltiire ve hafizaya verilen 6nemi

gostermektedir. Bu donemin edebi

eserlerinde Zerdiist dininin etkilerine

rastlanmaktadir. Islam éncesi iran

topluluklarinda, toplumsal siniflarin da

varli§1 gozlemlenmistir. Ve bu durum

ogiitlerde de kendine yer bulmustur.
Ozellikle Firdevsi'nin “Ayakkabicinin

O§lu Ilim Ogrenmekten Mahrumdu”
siiri buna 6rnek gosterilebilir. Islam

oncesi Iran toplumlarinda goriilen bu

dini inanglarin ve kiiltiirel yagsamin

Islamiyet'in kabul edilmesiyle birlikte

Iranlilarda etkisini yitirmeye basladig

ve Iranlilarin Araplagsmaya basladiklar

goriisii, eserde kabul edilmemistir.
Bu goriisiin aksine franhlarin Arap-
lasmadaiklari, kendi 6z kiiltiirlerini

ve kimliklerini koruduklar: goriisii

hakimdir. franhlarin bugiin Islam1

yorumlayis ve yasayis bicimlerinin,
kadim kiiltiirlerinin muhafazasindan

kaynaklandig: da soylenebilir.

" Tasa Kazinmis Sozler |

Istam Oncesi F.

N

A Tasa Kazinmis Sozler, Musa Balci,
Biiyiiyen Ay yayinlar, istanbul, 2016

Kitabin ikinci boliimii Ogiit Kavramlart:
Etimoloji ve Icerik adini tasimaktadir.
Bu boliimde 6giit edebiyatu tiirleri
islenmistir. Calismanin temelini olus-

m Ogiit metinlerinde giindelik
hayatin her alaniyla ilgili
ogiitlere rastlamak miim-
kiindiir. iktisadi alandan
evlilige kadar bircok alanda
ogiitler goriilmektedir.
iktisadi alanla ilgili olarak,
calismak, iiretmek, borg
almamak, tembellik etme-
mek dogru ve glivenilir
olmak gibi o6giitler bulun-
maktadir. Evlilikle ilgili
ogiitlerde de es secerken
dikkat edilmesi gereken
hususlar, kocaya itaat gibi
konular islenmistir.

turmasi hasebiyle kitabin en 6nemli
boliimiidiir denilebilir. Ogiit kavra-
minin etimolojisi incelenmis ve bu
kavramaltinda enderzname, pendname,
ayinname ve ta¢ giyme konusmalari
konu edinilmistir. “Ogiit bagkasinin
hatave kusurunu gidermek i¢in goste-
rilen ¢aba; iyiligi tesvik ve kotiiliikten
sakinmak icin verilen tavsiye seklinde
tamimlanir.” (S. 137). Ogiit kavramim
karsilamak i¢in nasihat kavrami ve
hikmet kavraminin da kullanildig:
bilinmektedir. Fars¢a'da 6giit muhtevali
edebi tiirlerin en onemlilerini enderzna-
meler ve pendnameler olusturmaktadar.
Enderznameler genellikle Zerdiist din
biiyiiklerine, yoneticilere ve yaslilara
ithafen sdylenmistir. Enderznamelere
ornek teskil edecek onemli eserlerin
basinda ibn Miskeveyh'in Cavidan-1
Hired adli eseri gelmektedir. ibn Mis-
keveyh'in bu eseri bilge ve filozoflarin
verdigi 6giitlerden olugmus, segki bir
eserdir. Pendnameler de 6nemli Fars
0giit metinlerinden bir tanesidir. Pend
kelime anlami olarak nasihat, mevize,
0giitanlamina gelmektedir. Pendname
ise egitici, ahlaki ve iilke yonetimine
iligkin hikmetli sozlerin bulundugu
mecmuadir. Bu tiiriin 6rneklerini
Sadi'nin, Sirazi'nin ve Feriduddin-i
Attar'm eserlerinde gormek miimkiindiir.
Tag giyme konusmalari da, Islam 6ncesi
Fars Ogiit Edebiyat: tiirlerindendir. Bu
tlirlin icerigini padisahlarin tag giyme
torenlerinde yaptiklar1 konusmalar
olusturmaktadir. Bu konusmalarin
genel muhtevasini akla ve adalete
ovgii, adaletin saglanmasi, halka karsi
merhametli olunmasi ve yoneticilere
verilen tavsiyeler olusturmaktadir.
Bugiin se¢im kazanan bir partiliderinin
konusmasi bu metinlerle benzerlik
gostermektedir. Bu tiirler haricinde
Ogiit Edebiyatina 6rnek gosterilecek
onemli eserler arasinda: Uhud, Muka-
tebat, Vesaya ve Tovkiat gosterilebilir.

Kitabin iiciincii boliimii islam Oncesi
Fars Ogiit Edebiyat1 Eserleri adin1 tagi-
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maktadir. Bu boliimde yazar, islam
oncesi onemli Fars Ogiit Edebiyati
metinlerini incelemektedir. Ogiit
metinlerinin kaynagi, dini olsun veya
olmasin, ortak bir ahlaki anlayisin sag-
layicisi olma gorevini haizdirler. Ogiit
metinleri Islam sonrasi iran edebiyat1
metinlerine de kaynaklik etmislerdir.
islam 6ncesi iran toplumlari bu eserlere
oldukgcailgi gostermislerdir. Builginin
bir arglimani olarak, 6giit metinlerini
tasa veya yiiksek yerlere kazimalarini
gosterebiliriz. Islam 6ncesi Fars 6giit
metinleri, iranlilarin Islam’i kabul
etmesiyle birlikte Araplar tarafindan
da ilgiyle karsilanmustir. Fars Ogiit
Edebiyati eserlerinden birisi, Dinkerd'in
Altinci Kitabi'dir. Dinkerd, dinin emirleri
anlamina gelmektedir. Eser, Fernebig
Ferruhzanan tarafindan Pehlevice
olarak kaleme alinmaigtir. Dinkerd’in
Altinci Kitabi'nda padisahin din, devlet
ve vatandaslariyla iliskilerinin nasil
olmas1 gerektigi konusunda gesitli
hususlara deginilmistir. Bu hususlar;

“Akill1 ve ferasetli olmak, kalbi temiz
olmak, affedici olmak, tebaasini sevmek
ve refahini gozetmek, ahlak: giizel
olmak, diinyanin gecici oldugunu
akilda tutmak, adil davranmak, comert
olmak ve faziletli davranmak seklinde
Ozetlenebilir.”(S. 170). Bu degerler
bugiin de Islam'in emir ve buyruklariyla
ve evrensel degerler ve normlarla da
paralellik gostermektedir.

Bir diger Ogiit Edebiyat1 eseri ise
Eniisirvan'dir. Bu 6giit metni iran
padisahlarindan II. Husrev'e ait s6z-
lerden olugmaktadir. Bu metinde,
Nereden geldim?, Benden neisteniyor?,
Neden buradayim? gibi sorulara cevap
aranmaktadir. Islamiyet sonrasi iran
Edebiyatinda bu tiiriin 6rneklerine
Omer Hayyam ve Hafiz'in eserlerinde
rastlanilmaktadur. Eser icerisinde fran
padisahi II. Husrev'in halka hitaben
soyledigibazi 6giitler de bulunmaktadir.
Bu 6giitler glinahlardan kaginmayi,
zenginligi hakir gormeyi ve ahiret
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hayatina ehemmiyet vermeyi vurgular.
Ogiit edebiyatinin diger 6nemli eserleri
arasinda sunlar sayilabilir: Yadgar-i
Bozorgmihr, Enderz-i Osnar-i Dana,
Minu-i Hired

Kitabin, Enderzname ve Pendnamelerde
Dil, Uslup ve Igerik adl1 son béliimiinde
de enderzname ve pendnamelerde ele
alinan konular siralaniyor, dil ve tislup
tarzlar inceleniyor. Ogiit metinleri
incelendiginde daha ¢ok nesir tarzda
yazildig goriilmiistiir. Ogiit vermenin
ve 6giit metinlerinin amaci, insanlarin
yaptiklari hatalar diizeltmek ve 6giit-
lerin genis kitlelere hitap etmesini
saglamak oldugu i¢in, dili anlagilir
ve sadedir. Kisa ve vurucu ciimlelere
yer verilmistir. Bu eserlerin dilinin
sade olmasinin bir bagka nedeni ise
o donemde kullanilan dilin anlatim
imkanlaryla iligkilidir. Ogiit metinle-
rinin tesirini artirmak ve etkisini daha
¢ok hissettirmek adina benzetmelerve
kinayeler de kullanilmistir. Benzetmeleri
Ogiit Edebiyat1 icerisinde yetkin olan
eserlerden Kelile ve Dimne ve Cavidan-i
Hired 6rnek gosterilebilir. Bunlardan
birkac tanesi su sekildedir: Diinya
hayati, bir agagtan 6tekine konan bir
kusa benzetilmistir. Diinya hayatinin
gelip geciciligini anlatmak adina diinya
hayati bir bahar ayina benzetilmistir.
Zeki ve bilgili kimseler ise iyi meyve-
ler veren bir topraga benzetilmistir.
Ogiidiin kimler tarafindan nerede
ve nasil verilecegine dair tartigmalar
da islenmigtir. Bu boliimiin temelini
arz eden esas konu ise pendname ve
enderznamelerde islenen konulardir.

Bu tiir eserlerde uyulmasi gereken
dini, sosyal ve bireysel konulara iliskin
ogiitler verilmektedir. Ogiit verilen
alanlardan birisi inanclar ve ibadetlerle
ilgili konulardir. Mecusilik’in ahlak
sistemini olusturan iyi soz, iyi amel, iyi
diistince gercevesinde 6giitler verilmistir.
Islam 6ncesi iran toplumlarinda ibadet,
bugiinkii Islamiyet'in emirleriyle yakin
benzerlikler gostermektedir. Bes vakit

namaz kilmak, orug tutmak, kurban
kesmek Mecusilerde dinin bir geregi
olarak kabul edilmistir. Bunun yani
sira kutsal bir mekan ziyareti de Mecu-
silerde 6nemli dini ibadetler arasinda
yer almaktadir. Mecusilerin yaptiklari
ibadetleri genel olarak namaz kilmak,
orug¢ tutmak, kurban kesmek, Hirbe-

m Tasa Kazinmis Sozler islam
oncesi Fars Ogiit Edebi-
yatini anlamada oldukca
yetkin ve hacimli bir eserdir.
Eserde islamiyet Oncesi
iran’in toplumsal yapisi,
dini inanislan ve edebiyat
anlayislar gibi konular
uzerinde de oldukca durul-
mustur. islamiyet dncesi
iran’in toplumsal yapisi
ve dini inanislar, bugiin
iran’in Islam’1 yorumlama
ve yasama tarzinda da etkili
olmustur.

distan’a gitmek ve Zend okumak, kosti
baglamak ve sodre giymek seklinde
siralayabiliriz. Bunlarin yani sira 6giit
metinlerinde Mecusilik dininin bir
geregiolarak yapilmasi istenen ameller
su sekildedir: Kanaatkar olmak, kadere
inanmak ve iimitli olmak, iiziintiiye
kapilmamak, kin, 6fke ve hasetten
sakinmak siikretmek ve sabirli olmak,
uyumlu olmak... Mecusiligin yapil-
masini giinah saydig1 ve yapilmamasi
yoniinde 6giitler verilen ameller ise:
Adam 6ldiirmek, ayakta bevletmek,
biiyiiciilitk yapmak, giybet etmek sek-
linde siralanabilir. Bu emir ve yasaklar

Islam'in emir ve yasaklartyla paralellik
gostermistir. iran'in Islam 6ncesi dini
inanclar1 ve yasam tarzlarinin islamiyet
ile benzerlik gostermesi Islam'in fran'da
dahahizh yayilmasinda etkili olmustur.

Ogiit metinlerinde giindelik hayatin her
alaniylailgili 6giitlere rastlamak miim-
kiindiir. Iktisadi alandan evlilige kadar
bir¢ok alanda 6giitler goriilmektedir.
Iktisadi alanla ilgili olarak, ¢aligsmak,
iiretmek, bor¢ almamak, tembellik
etmemek dogru ve giivenilir olmak
gibi ogiitler bulunmaktadir. Evlilikle
ilgili 6giitlerde de es secerken dikkat
edilmesi gereken hususlar, kocaya itaat
gibi konular islenmistir.

Tasa Kazinmus Sozler Islam 6ncesi Fars

Ogiit Edebiyatin1 anlamada oldukca

yetkin ve hacimli bir eserdir. Eserde

Islamiyet Oncesi fran'in toplumsal yapisi,
dini inaniglari ve edebiyat anlayislari

gibi konular {izerinde de olduk¢a durul-
mustur. Islamiyet 6ncesi Iran'in top-
lumsal yapisi ve dini inanislari, bugiin

Iran'in islam'1 yorumlama ve yasama

tarzinda da etkili olmustur. Ehlistinnet
cemaatlerce fran'in islam’1 yorumlay1s

ve yasayis tarzi elestirilmistir. Iran'in

fslam yorumu, niivelerini islam 6ncesi

fran kiiltiiriinden almaktadir. Eser bu

yoniiyle glincel tartismalara kaynaklik
edebilecek niteliktedir. Bunun yani sira

eserin Onemini artiran bir diger husus

da islam sonrasi 6vgiilere mazhar olan

Farssiirinin niivelerinin, islam 6ncesi
Fars Ogiit Edebiyatinda goriilmesidir.
Eser 6giit edebiyati cercevesinde goster-
digireferanslarla genis bir kiilliyat1 da

bizlere sunmaktadir. Kanaatimizce bu

kitabin 6zgiin yanini olusturan sey ise

Islamiyet 6ncesi iran iizerine yapilmus

bir ¢calisma olmasidir. Ciinkii literatiire

bakildiginda Islam sonrasi Iran iize-
rine yapilan ¢alismalar1 gormekteyiz.
Eserin dili ve kategorize edilis bigimi
okuyucuya kolaylik saglamakla birlikte,
kitap icerisinde yer alan kisaltmalar ve

Farsca isimlerin ¢oklugu okuyucuyu

bir o kadar da zorlamaktadir.=¢
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& AYHAN ERGURSEL nr SHACI MEHMET DURANOGLU ~ * MEHMET CANSIZ
& ALTAN GORDUM &HAKAN SAVRAN &MURAT UNALMIS
«Prof. Dr. AYTEKIN CAN &HAKKI METIN GUNAY & MUJGAN TANER
&BENGI IDIL URAS +HASAN BASRI OZDEMIR &OSMAN YALCIN
&BURCAK EVREN &HULYA DARCAN ¢ OZDEMIR EGEMEN
&DILEK TEKINTAS &iSMAIL DOGU &SEMIH KAPLANOGLU
SENGIN ALTAN DUZYATAN &KADIR TURNA ¢ Prof. Dr. SEMIR ASLANYUREK
ERCIN KARABULUT &KERIM ABANOZ &SEYID GOLAK
<ERDEM DINCOL & KERIME SENYUCEL «SINAN SERTEL
»ERTUGRUL KARSLIOGLU &LEYLA [PEKCI &SINAN YABGU UNAL
&FAYSAL SOYSAL s MARYNA GORBACH ER & TEVFIK SENOL
»GOKCE OZYOL &MEHMET AKSIN &UGUR ICBAK
»GUNES EMIR &MEHMET BAHADIR ER & VOLKAN ONCEL
ATOLYELER

Belgesel Film Atolyesi (Hasan Basri Ozdemir)
Kisa Film Atolyest (AKif Kaya)
Oyunculuk Atdlyesi (Kadir Turna)

Senaryo Yazarhgt Atdlyesi (Osman Yalgin)

Seminer ve atolyelert takip etmek icin kayt gerekmektedir.

Guiz Donermi kaytlan 30 Eytl tarihine kadar devam edecektir.

Mulakatlarnniz 1-2 Ekim tarinleri arasnda BUSAM Flm Akademisinde yapulacakiir.
(Bestepeler Kayser EVi)
Kaytlar icin: Ogrer\cﬂer'm WWW.kayseﬂbusam.com adresindeki muracaat formunu

doldurup seh'wakademi@kayseri.beLtr adresine génderme\eﬁ geYekmektedir.




