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BASKAN'DAN

MUziK RUHUN GIDASI, SEHIRLERIN DE RUHUDUR...

M UZiK BiR IFADE BI¢IMiDiR. INSANIN EVRENI, ESYA
VE HADISELERI ANLAMA VE ANLATMA ARAGLARIN-
dan en onemlisidir. Bu ifade bi¢cimini digerlerinden ayirt
eden onemli 6zellik, ritim, ahenk ve sestir. insan sadece
kendi sesini degil, i¢inde yasadig1 tabiatin sesini, his ve
duygularinin sese doniismiis halini, hayal ve diislerinin
ahengini miizikle ifade eder. Dolayisiyla burada bir biitiin-
liikkten, bir terkipten s6z edebiliriz.

Miizik sadece insanin i¢ sesive varlik ve tabiatla olan iligki-
sinden tecelli eden bir ifade bi¢imi degildir. Bunun yani sira

insan, kimi zaman sosyal meselelere, kimi zaman siyasal

olaylara, kimi zaman da tarihi olaylara miizikle miidahale

eder. Diisiince ve duygularini bir kitap, makale veya yazi ile

degil, bir beste ile ortaya koyar. Bu yaniyla miizik sadece

hissetme degil ayni zamanda hissettirme, diisiindiirme,
anlamlandirma bi¢imidir. Nitekim miizigin diger sanat-
lardan biraz daha ayrilan veya 6ne ¢ikan yani burasidir.

Miizik varligin sesi ve terenniimiidiir. Tabiatin zikridir.
Onunicin de kimi diisiiniirler miizigi dinlya daladini diye
ayirmanin anlamsiz oldugunun altini ¢izerler. Riizgarin,
kuslarin, pinarlarin, agaglarin, daglarin, ormanlarin, boz-
kirin sesini anlayan i¢in varligin sesi yabanci bir tanimlama
ve anlama bigimi degildir. Oyleyse insanin yaptig1 aslinda
varligin en onemli tecellisinden, dlemden duyduklarini
kendi i¢ sesiyle terkip ederek insanlara kendinde olusan
ve yansityan bicimiyle sunmasidir. Bu anlamda bir Mevlevi
ayini ile Beethoven'in senfonisi birbirine uzak degildir.

Miizigin insan iizerindeki etkisi bir gercektir. insanin din-
lenmek, derinlesmek, eglenmek hatta bazen sanci gekmek
icin bile miizik dinledigini, miiziksiz yapamadigini biliyoruz.
Miizik diigiinlerimizin de cenazelerimizin de ortak yanidir.
Dogdugunda ¢ocugun kulagina okudugumuz ezan-1serif-
teki ses, evlendiginde mutluluguna kattigimiz melodi ve

vefatinda kendisini i¢in yaktigimiz agitlar ayni kaynaktan
beslenir. Oyleyse miizik bu yaniyla sadece bireysel degil
toplumsal bir isleve de sahiptir. Diger deyisle miizik sadece
bizim ruh halimiz i¢in degil, toplumumuzun ve dolay1-
styla sehirlerimizin de ruh hali i¢in belirleyici bir 6neme
sahiptir. Kayseri sifahanesi basta olmak iizere diinyanin
pek ¢ok sifahanesinde miizigin hastaliklari tedavi amagh
kullanildig1 gercegi altini ¢izmeye ¢calistigimiz hususun en
onemli gostergesidir.

Miizik bir anlamda sehrin dilidir de. Sehirde terkip haline
gelen miizik ayni zamanda sehrin yansitic1 6zelligi haline
de gelir. Biz dinledigimiz bir tiirkiiniin, ya da dinledigimiz
bir sanat¢inin sehirlerle olan aidiyetini kendiliginden
kurariz. Yoresel tavir dedigimiz sey de bununlailgilidir. Bu
baglamda miizik bir sehrin insanins, tarihini, gelenegini, orf
ve adetlerini, diintinii ve bugiiniinii anlatir. Gesi Baglari'ni
dinledigimizde sadece bir tiirkiiyli degil, onun kaynak olarak
ortaya ¢iktig1 hikayeyi, tiirkiiniin yasandig1 cografyayi, o
cografyadaki insanlar1 da 6grenir, bilir ve hissederiz.

Miizikteki ritim ve ahengin sadece insanlar {izerinde degil,
toplumlar ve dolayisiyla sehirler ve sehirlesme {izerinde de

etkisi oldugu ¢ok aciktir. Ya da bunun tersini de savunabi-
liriz. Sehirlesmedeki ritim ve ahenk, apartman veya cadde,
bahge veya kafe anlayislarimiz hislerimize ve miizigimize

direkt olarak yansir. Ritmini kaybeden sehir diiser.

Sonug olarak sehir ve miizik iligkisi insan kadar eski bir
gecmise ve yine insan kadar yeni bir gelecege sahiptir. Biz
bu sayimizda miizik ekseninde sehir ve miizik olgusunu
ele aldik. Sehirlesmenin miizik ve miizigin sehirler ve
sehirlesme iizerindeki etkilerini incelemeye calistik.

Bunun yani sira, arastirma inceleme, diisiince ve deneme
boliimlerimiz de yine begeneceginizi umdugumuz
yazilarla dolu.

Sehirve Mezar ana konulu 5. sayimizda bulusmak dilegiyle...e¢

Mustafa CELIK
KAYSERI BUYUKSEHIR BELEDIYE BA§KANI
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AKIF EMRE s ANAT VE HAYAT ARASINDA ILI$Ki HEP TARTISILMISTIR. GELENEKSEL

TOPLUMLARDA KOZMIK DENGENIN BiR TEZAHURU OLARAK SANAT ILE

hayat arasinda bir sekilde iligskinin var oldugu kabul edilir ve bu anlayisla siir-

diiriiliirdii. Modern insanin kendini varligin merkezine oturtmasi, geleneksel

varolus hiyerarsisinin, kozmosun tepetaklak olmasi sanat alaninda da kendini
gosterecekti.

Tiirkiye'de son on beg yildir geleneksel sanatlara belli dl¢iide ilgi ve tesvik var.
Hatirliyorum 90’1 yillarin basinda geleneksel sanatlar1 dnceleyen bir “sanat
galerisi” girisimimiz olmustu. O vakitler hat, ebru gibi alanlarda eserlerini
sergileyecek sanatc1 sayisi bir elin parmaklarini gegmezdi.. Hele bunlarin bir
galeride, sanat cevrelerine hitap eden bagimsiz sergi agma imkani bulmalar:
olaganiistii bir gelisme say1lmist1. Hayatini geleneksel islam sanatlarina adamig
bir avug ¢ilekes sanatc¢inin fedakarlig: ile bazi geleneksel sanatlar hayatiyetini
siirdiirmeye calisiyordu.

Bugiinlerde hemen her kiiltiir merkezinde geleneksel sanatlarla ilgili kurslar
aciliyor. Geng nesiller arasinda hem ilgi eskiye gore daha fazla hem de bu
sanatlar1 6grenecegi imkanlar daha ¢ok. Bir yoniiyle sevindirici bir durum.

Daha onceleri, Miisliiman sanatgilarin iiriinleri ve de sanat anlayislar: daha cok
siir, Oykii biraz da musiki ile sinirliydi dersek abarti yapmis sayilmayiz. Plastik
sanatlarda hemen hemen hic eser veren yok gibiydi. Giiniim{iizde ise tezhipten
ebruya, hattan klasik miizige degin cesitli geleneksel sanat alanlarinda gozle
goriiliir bir hareketlilik var.

Ancak bunca zaman icinde gelinen noktada, sanatin bizatihi dogasinda olan
“yaraticilik” ve bunun yansimalarini gormek miimkiin degil. Belki bu siirenin
bir sanat anlayisinin kendi imkanlarini kesfetmesi, yeni acilimlar saglamasi

H DUSUNEN SEHIR | |



bakimindan kisa bir zaman aralig1 oldugu sdylenebilir.
Ancakasil sorun geleneksel sanatlarda yogunlasan ustalar
da dahil olmak iizere sanatcilarin, var olan imkanlardan
yararlanip gelenekten beslenerek yeni bir agilim gercekles-
tirme arayisinin yok denecek kadar belirsiz olmasi. Bunca
siire eskinin tekrari, devralinan mirasin yeniden iretimi

.....

Ama18. ylizyll Osmanli minyatiiriinii aynen taklit etmekle,
ebrunun bilinen tarzlarini aynen kagida dékmekle yeni
bir sanat eseri ortaya koymak ¢ok farkli. Bunca siire eskiyi
yeniden kesfetmek ve genelde ge¢misin aynen tekrar:
anlaminda geleneksel sanatcilik yapildi.

Bu agmazin iki 6nemli nedeni olsa gerek: Biri geleneksel
sanatlarin hayat tarzi, tasavvuru ve biitiinciil evren anlayisi
ile Miisliiman inancindan beslenerek bir algiy: yansitiyor
olmasi. Bu durum modern hatta postmodern donemde
yasayan bir sanatc1icin eskiyi tekrarlamaktan baska secenek
birakmiyor. Bu da eski verimlerin aynen belki de basarili
bi¢cimde kopyasi ile sinirl bir sanat anlayisina gotiiriiyor.
Oysa sanatc1 yasadig1 donemin tanigidir, kendi diinya gorii-
sliniin, varolus tasavvurunun yansimasi yani hayatin, ¢aginin
ruhunu aksettirir. kinci olarak da geleneksel sanat basta
olmak {izere genel anlamda sanattan ne anlasilmasi gerek-
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tigine daha dogrusu Islam sanatlarinin,
estetiginin felsefesine dair yeterince
kafa yormadan oniine konan gec¢mis
zaman eserlerinin reprodiiksiyonuna
yogunlasilmasi.

Tradisyonel ekoliin “kutsal sanat” dedigi
geleneksel Islam sanatlarinin vahyi
kaynaklari, giizellik anlayisi, insan,
evren tasavvuru gibi temel sorunsallari
felsefi anlamda halletmeden yapilacak
girisimler sadece iyi birer kopya olabilir.
Rahmetli Turgut Cansever’in, sanat
tarihinin tiim branslarda temel ders
olarak okutulmasi onerisi miithis
bir tespittir.

Bu arada Islami ve muhafazakar kesim-
lerde sanatin edebiyat verimleri ile

sinirli oldugu donemlerden plastik
alanda da eserler vermeye yogunla-
silmasi bir eksikligin telafisi olarak
yorumlanabilir. Bu asamada Islam sanatinin en kusatici

ve temel dallarindan birinin yani mimarinin neredeyse

akla hig getirilmemis olmasi tam da bu sdylediklerimize

tekabiil ediyor. Mimari gibi Islam sanatlarini kusatan, tiim

geleneksel unsurlariylaberaber yasayan hayatin icinde bir
sanatalaninda, birakalim eser vermeyi tartisma geregibile

duyulmamasi geliski degil. Tam dai¢inde bulundugumuz

fikri, estetik, siyasi ve de ahlaki durumu yansitiyor.. Ustelik
ebru, tezhiple sinirlandirilmig bir geleneksel sanat anlayisina

zit mimaride en fazla yozlagsmanin yasandigi dénemlerdeyiz.
Islam mimarisinin ruhunu modern zamanlara yeniden

iifleyecek arayislari gerceklestirebilmek icin gelenegi,
yaslandig: degerler sistemini iyi bilmeli ki onun iizerine

yeni, 6zgiin ve 6zgiir agilimlar yapilabilsin. Bu temel ilke

tlim sanatlar i¢in gecerli.

Sehirlesmenin yani yasadigimiz hayatin bu kadar yozlastig:
bir dénemde 6zgiin bir Islam mimarisi gelistirilebilir mi?
Islam mimarisi denilince sadece cami mimarisinin anla-
sildig1 hayattan koparilmig bir mimari anlayisinin genel
kabul gordiigii ortamda 6zgiin eser verebilmek ne miimkiin.
Once sehirlerimizle, yasadigimiz hayatla yiizlesebilelim ki
mimari eserler ortaya ¢ikabilsin. s

\‘:-“.‘:....s.. i;?"'{o‘.‘\‘l “‘f. :-..\ \"‘:9‘:"4
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’ Musikiye
Jar

PROF. DR. YALCIN CETINKAYA

E FLATUN, SOLEN ADLI ESERINDE MUSIKI iLE iLGIiLI GORUSLERINI
ERYKSIMAKHOS'A'SOYLETiR. ERYKSIMAKHOS, MUSiKkIYi SEVGIiLE
bagdastirirken sunlari soyler: “Miizige gelince. Biraz diisiinmesini bilen
agikca gortir ki o da obiir sanatlarla ayni durumdadir. Herakleitos'un
da?karisik bir deyimle s6ylemek istedigi bu olacaktir herhalde: ‘Birlik’
diyor, ‘Kendi i¢inde ayrilan seylerin uyusmasidir. Tipk: okla yay ara-
sindaki uyusma gibi. Uyusmanin bir ayrilma oldugunu, birlik icinde
ayr seylerin kaldigini sdylemek, mantiga diipediiz aykiridir. Demek
istedigi belki de sudur: Once birbirinden ayrilan algak ve yiiksek
sesler vardir. Sonra bu sesler uzlasiyor ve miizik sanatinda ahenk bu
uzlagmaya dayaniyor. Alcakla yiiksek ayri kalsalardi, ahenk diye bir
sey olmazdi. Gercekten de ahenk bir ses birligidir, ses birligi ise uyus-
madir. Ama iki sey birbirine karsi catisma halinde oldugu miiddetge,
bundan bir uyusma dogmaz. Ritm de boyledir. (...) Miizik, dhenk ve ritm
alaninda sevgi olaylarinin bilgisidir.”?

Eflatun, “Devlet” adl1 eserinde de misiki hakkindaki goriislerini Sokrates,
Adeimantos ve Glaukon?®arasinda gecen konusmada zikreder. Bu konusmada
makamlar tartisilmaktadir. Hiiziinlii makamlar, gevsek olan makamlar, solenlere

1 Unlii hekim Akumenos'un oglu. O da babasi ile ayn1 meslegi secti, ayn1 zamanda beden
egitiminin atesli taraftarlarindandi.

2 Efesli Herakleitos, varlik iizerine diisiinen, tabiatta zitliklar arasindaki baglantiy1 goriip
onlar kisa, keskin ciimlelerle dile getiren biiyiik “Iyonyali” filozoftur.

3 Eflatun, $6len, 38-39

4 Adeimaeiuntos ve Glaukon, Eflatun’un kiiciik kardesleri, Sokrates’'in 6grencileridir.

USUNEN SEHIR 1 Dosya | Mg



ve icki sofralarina yakisanlar. Karma
Lydia makami, Tiz Lydia makami ve
benzerleri, hiiziinliit makamlardair.
fonya ve Lydia makamlari gevsek olan,
icki sofralarina ve solenlere yakisan
makamlardir. Dor ve Phrygia makamlari
ise, biri (galiba Dor makami) miica-
deleci bir insanin miicadelesindeki
havaya uygun, digeriise insanlariyola
getirmeye ¢alisan, uyarici bir insanin
havasina uyan makamlardir.®

Ritmler de 6nemlidir. Zaten sarki, sz,
makam ve ritmden meydana gelmekte-
dir. O halde ritmler, diizenli ve yiirekli
bir adamin yasayisini anlatabilmelidir.
Giizellik ve cirkinlik, iyi ve kotii ritme
baghdir. Glizellik giizel ritmin, giizel
huyun; ¢irkinlik ise kotii ritmin, uyum-
suzlugun, kotii soziin kardegleridir.®

“Miizik, egitimlerin en tistiintidiir”
der Sokrates, Eflatun’un Devlet'inde,
Eflatun'un aktarmasiyla... “Ciinkii ritm
ve makam, ruhun i¢ine isler, onu en
giicliibicimde kavrar, insan iyi egitim
gormiisse, o ritm ve makamdaki giizellik,
ruhu da giizellestirir. Ama iyi egitim
gormemisse, tersi olur. Ote yandan,
doganin ya da insanin elinden ¢ikma
eserlerdeki aksaklik ve ¢irkinlikleri,
geregi gibi miizik egitimi gormiis bir
insan hemen sezer, hakli olarak tiksi-
nir onlardan. Bu insan giizel seyleri
over ve sever, ruhunu onlarla besler,
boylece kendisi de iyi ve giizel olur.
Cirkin seyleri ise hakli olarak yerer,
daha ¢ocukken, aklini kullanma ¢ag:
baslamadan onlardan tiksinir. Sonra
akil cikip gelince de, bu egitimi gormiis

bir insan, akilla olan akrabaligini kav-
rayarak, akli sevgiyle karsilar.””

Misikinin ¢ok gesitli tarifleri yapilmigtir.
Meseld Jean Jacques Rousseau, miisiki
icinsunlar1soyler: “Miisiki, seslerikulaga
hos gelecek sekilde tertib etmektir.”
Kimilerince de msiki, 6l¢iilil sesler
vasitasi ile estetik bir tesir ve heyecan
meydana getirebilme sanatidir.2M{i-
siki, Latince “Musica” kelimesinden
gelmistir. Musica ise, Eski Yunanca

“Mousike” veya “Mousa’dan alinmisgtir.
Bazi miiellifler, bu kelimenin etimo-
lojisinin, “Muse (Melek)” manésina
geldigini iddiad etmislerdir.? Miisikinin,
daha dogrusu biitiin sanatlarin gayesi
manadur. Iste bu giyeye en ok yakla-
sabilmis olan da masikidir. Bu sanat,
ruhun gesitli tepkilerinin en iyi ifade
edilebildigi sanattir.”

Misiki, insani varliktaki en yiice kud-
rete, onun tanrisal varligina yaklastirir.
Insanin kendisi de Ahenk ve melodiden
yapilmistir. Ahenk ve melodi ezelden
beriinsandadir, insan rithunda yanki-
lanip gidecektir." Misiki, diizenlilik
kurallarina dayanmaktadir. Ve insa-
nin kelimelerle anlatamayacagi baz:
diisiincelerini, duygularini, seslerle
anlatmasinayardimci olur. Bubakimdan
misiki bir dildir.”

Misikinin tarihi ile ilgili olarak baz1
tarihciler 6zellikle Antik Yunan'i 6ne
alarak, Antik Yunan'daki misiki faa-
liyetlerini incelerler. Antik Yunan'y,
teorik misikinin basladig1 yer olarak
kabul ederler.®

Bukabullerii¢in en 6nemli sebeplerden
biri de 6zellikle Pythagoras'in miisiki

Eflatun, Devlet, 118-119
Eflatun, A.g.e., 120-121
Eflatun, A.g.e., 123

© coN oo un

Feyha Talay, Misiki Tarihi, 3-4
10 FeyhaTalay, A.g.e.,3-4

Ahmed Muhtar Ataman, Msiki Tarihi, I, 1

11 Adolf Von Grolman, Misiki ve insan Ruhu, 7

12 Anton Webern, Yeni Miizige Dogru, 25

13 Paul Rougnon, La Musique et Son Histoire, 9-10-11-12

14 B. Champigneulle, Miizik Tarihi, 8

ileilgili caligmalaridir. Buaragtirmaci-
lara gore Pythagoras'in ve daha sonra
Aristoteles’in ortaya attiklar: teori,
misikiye ahlaki ve toplumsal bir iglev
yiikliiyordu. O zamanlar, sesli olaylarin,
kullanilan tinilarin farklihiginin ve
makamlarin ¢esitliliginin, insanin tutku
ve coskularinin gelismesi iizerinde,
iistiin ve kesin bir rol oynadig1 kabul
edilmekteydi."

Misiki, insanlik kadar eski ve kokliu
bir tarihe sahiptir. En ilkel, en basit
ve envahsi kavimlerde bile msikinin
bir yeri ve 6nemi vardir. Dolayisiyla
onu bir milletin mal1 veya sadece bir
milletin inkisaf ettirdigi bir disiplin
olarak gormek, benimsenen bir goriis
degildir. Misiki, diinyanin neresinde
yasarsayasasin, hangikiiltiirle beslenirse
beslensin, 6nce insanin bireysel olarak,
bir takim duygu ve diisiincelerini ifade
edebilme imkani bulabildigi bir alandir.

iISLAM DUNYASINDA

MUSIKi HAKKINDA BAZI

GENEL DUSUNCELER

Islam diinyasinda msiki ile ilgili
ileri siiriilen diisiinceler, daha ziyade
onun helal mi, yoksa haram mi oldugu
konusundadir. Bazi filozoflarin ya da
Ihvan-1Safa gibi baz1 diisiince ekolleri-
nin, misikiyiilimlerden birilim olarak
benimsemelerinin disinda, bazi islam
alimleri m@sikinin haram oldugunu
belirterek, miisiki ile ilgilenenleri
tekfir edecek kadar ileri gitmis, bazilar1
ise miisiklyi hararetle savunmus ve
msikinin haramliginin s6z konusu
edilemeyecegini soylemislerdir.
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Misiki, islam diinyasinda zaman
zaman yasaklanmaya maruz kalmistir.®
Bazi dlimlerin Kur'an-1 Kerim'de raks
ve misikinin lehinde veya aleyhinde
hicbir delil olmadigini belirtmelerine
ragmen, her asirda raks ve semd'nin
aleyhinde goriisbildiren din adamlar1
olmus ve goriisleri de itibar gormiistiir.
Genellikle fikih limleri her tiir misiki,
eglence ve oyunu yasak saymiglardir.'
Hatta baz1 hadis ravileri, misiki ile
mesgul olanlardan hadis bile rivayet
etmeyerek, bu kimselerin haram ile
istigal ettiklerini ileri siirmiislerdir. Bu
konuda, giivenilir ravilerden biri olarak
kabul edilen Su'be b. el-Haccac'in su
sozleriilgingtir: “...el-Minhal b. Amr'in
evine gittim ve orada tambur ¢calindigim
duyarak geri dondiim. Kegke igeri girip
konugsaydim. Belki de tambur ¢almanin
haram oldugunu bilmiyordu.”

Bazilari da, miisikive misiki letlerinin
riyaziye (matematik) ilmine dahil oldu-
gunu kabul etmelerine ragmen, Islam
dininde haram oldugunu belirterek,
vakit 6ldiirecekleri endisesiyle, bu
konuda konusmaktan kaginmislardir.®

Ancak msiki hakkindaki en tutarl
kanaat, miisikinin de kendi i¢inde
ikiye ayrilmas: fikrini tagiyanlarin
kanaatidir.. Bazi diisiiniirler m{isikinin
helal veya haram oldugu seklinde kesin
yargilarda bulunmamislardir. Bu s6z
konusu diistiniirlere gore misikinin
iki ¢cesidi vardir. Birincisi zikir, hikmet
ve dhiret hayatini 6viip, diinya hayati-
nin fani ve “hi¢” olusunu ihtiva eder.
Bu muhteviyati ile misiki faydalidir.
ikincisi ise yalan yanlis, sehvet duygu-
larin1 kamgilayan ve fuhusla ilgili olan

sozleri havi sarkilardir. Misikinin bu
¢esidinden sakinilmalidir.”

Misikinin bazi cevrelerdekiimajinidaha
iyianlayabilmek bakimindan su anek-
dotun aktarilmasi faydali olabilir. Olay,
Osmanli doneminde cereyan etmistir:
Mimar Sinanin talebesi ve Sultanah-
met Camii'nin mimari olan Sedefkar
Mehmed Aga, acemioglanlig1 esnasinda
padisahin Hasbahcesi'nde saz ¢alan bir
adam gordii ve miisikiye heveslendi.

ihvan-1 Safa
Risaleleri

Ancak, bir riiyasinda ¢ingene tayfasi
suretinde bir alay sazende, ellerinde
olan sazlara birugurdan baslayinca, saz
ve soz sesinden dlemin velveleye, yer
ve gogiin zelzeleye ugradigini gordii.
Bunun iizerine devrin ermiglerinden
Halveti Seyhi Visne Mehmed Efendi,
onun rilyasini tabir ederek su nasihati
verdi: “Ogul, o sanattan vazgecmek
gereksin. Eger o sanatiyiolsa, dogruve

15 Collier’'s Encydopedia, Music Oriental, Arabic Music, XVII, 44
16 Siileyman Uludag, Islam’'da Misiki ve Sema, 37-390

17 Subhi es-Salih, Hadis ilimleri ve Hadis Istilahlari, 110

18 Tagkopriiliizade Ahmed Efendi, Mevziatu'l-Uliim, [, 323

19 Bursali Ismail Hakks, Kitabu'n-Necat, 222-223

20 Risale-i MimAriyye, Haz: Orhan Saik Gokyay, 127 (Aktaran: Besir Ayvazoglu, Islam Estetigi ve Insan, 150-151)

21 Risale-i Mimariyye, 125

22 Cem Behar, Klasik Tiirk Misikisi Uzerine Denemeler, 10
23 Hizir b. Abdullah, Kitabu'l Edvar, Fasl-1 Bist Hestiim-28. Fasil, 27 a-35 b (M. Sadreddin Oz¢imi, Basilmamis Y. Lisans Tezi)

hayirh kimselerin arasinda kullanilir,
onun gibi insanlarin en algag1 olan
seytan kavmin ellerine diismezdi. (...)
Kisacasi, bu sanattan doniip istigfar ve
son derece tevbe ediip giinahlarinin
bagislanmasini istemen gerek..."?

Bu rivayetin nakledildigi ve Sedefkar
Mehmed Aga'nin hayatina dair yazilmis
olan Risale-i Mimariyye'nin bir baska
yerinde misikive astrolojiiligkisinden
bahsedilerek, makamlarin 12 oldugu,
sekizinci gogiin 12 burcu oldugu i¢in,
makamlarim 12 kisim {izerine konuldugu
da ifade edilir.?

Misikinin helal veya haram olusu
tartismalan siirerken, bazi kimseler
onu, tipki Ortagag Avrupasi'nda oldugu
gibi, matematigin bir alt daliilimlerden
kabul ederlerdi.?? Kimileri de onun,
hikmet sahibi kimseler tarafindan
ortaya konuldugunu, tesirinin cisim
tizerine degil kalp {izerine oldugunu,
cevherinin ruhanioldugunu belirterek,
msikiye biiyiik bir deger vermislerdir.?

Yiizyilimizin Miisliiman arastirma-
cilarindan Lamia Louis Faruki de,
misiki konusunda son fetvalardan
birinin, el-Ezher'in rektorlerinden
Mahmud $eltut tarafindan verildi-
gini belirtiyor. Seltut'a gore miisiki
dinlemek veya mfisiki ile ugrasmak,
lezzetli yiyecekler yemek, giizel elbi-
seler giymek gibi, Allah'in kullarina
bagisladigi zevklerdendir. Bu bakimdan
islémiyet, misikinin kendisine degil,
baz tiirlerinin muhtevalarina kars:
cikmaktadir. Ayetlerde ve hadislerde
bu konuda bir yasak yoktur. O halde
Allah'inyasaklamadigini insanlar nasil
yasaklayabilirler?



Faruki'nin vardig1 sonug soyle ozetle-
nebilir: islam tarihinde misiki tartis-
malar1, misiklyi ortadan kaldirmamus,
ancak biitiin masiki faaliyetlerinin dini
ve ahldki bakimdan kontrol altinda
tutulmasini saglamigtir. Boylece, farkl
msiki etkilerinin ve geleneklerinin
Islam potasinda eritilip usiil birligine
kavusturuldugu soylenebilir. Bu etkili
kontrol, miisiklyi ideal kabul edilen
Kur'an tilavetine dogru yonlendirmis,
boylece ¢ok biiyiik bir cografi alanda,
diinyanin belki de gelmis gecmis en
karisik toplumlarina sahip olan bir kiil-
tlirtin homojen bir yapiya kavugmasini
saglamistir. Bu durum, dini yeni kabul
etmis olan topluluklarin yerli misiki
miraslarini yok etmeyip, yumusatarak
Islam kiiltiiriine uyum saglamalarina
sebep olmustur.?

Miisiki iizerine, Islam diinyasinda
pek cok miilahazalara rastlamaktayiz.
Bunlarin kimileri giinim{iize kadar
ulasabilmistir. Biiyiik slam diisiiniirii
Imam Gazali de thya-i Ultimi'd-Din adl
eserinde sema’ya® dair goriisler beyan
etmis, msikinin helal veya haram
olduguna dair, ulemanin goriislerini ve
onlarin delillerini ele alarak, eserlerinde
genis bir yer vermistir.?

Imam Gazali'ye gore sema, kalplerdeki
gizli cevherleri agiga ¢ikarir. Kalplere,
ancak sema ile niifuz edilir. Bindena-
leyh, vezinli, kafiyeli veya lezzet verici
nagmeler oradan ¢ikar, oranin iyilik
veya kotiiliiklerini agiga ¢ikarir. Sema,
kalp i¢in sagmaz bir mihenk tasidir.

Islam diinyasinda miisikiye en fazla
ilgi, genellikle tasavvufehli tarafindan

gosterilmistir. Ikinci asrin sonlarin-
dan itibaren miisiki, sema adi altinda
tasavvufa girmeye baslamis ve Islam
tasavvufunun belli bagh karakteristigi
haline gelmistir. Boylece biitiin stifive
tarikat mensuplar tarafindan benim-
senen semy, insan1 Allah’a yaklagtiran
ve yiikselten dini bir unsur olarak
goriilmistur. Stfiler, misiki (gina)
kelimesi yerine 6zellikle sema kelime-
sinikullanarak, o donemde yaygin olan
keyf ve nefs ehli ile karistirilmaktan
sakinmak istemislerdir.?®

o B A sl S e ]
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Stfilerin semaile “Elest Bezmi” arasinda
bir miinasebet kurmus olmalari oldukc¢a
dikkat cekicidir. Bu goriis, tasavvufta
ve muhtelif tarikatlar arasinda hizla
yayilmistir. Bu miinasebet su sekilde
kurulmustur: “Elestu bi-Rabbikum?”
seklindeki ilahf hitabi keyfiyetsiz ve
sekilsiz olarak dinlendikten sonra, o
ilahf hitabi isitmenin zevki kalplerde

24 Limia Louis Faruki, islam’a Gore Miisiki ve Miizisyenler, 38-42

25 Semad; donmek, isitmek, calgiyla cem'iyyet etmek ve ayarlamak gibi manalar1 muhtevidir.

26 Imam-1Gazali, ihya-i Uliimi'd-Din, V, 128-220 aras1

27 Imam-1Gazali, A.g.e., 129
28 Siileyman Uludag, A.g.e., 220
29 Siileyman Uludag, A.g.e., 328

yer tuttugundan, Hazret-i Adem’in
yaratilmasindan ve ziirriyetinin diin-
yaya gelmesinden sonra, bu gizli sirlar,
zuhur eden halden dolay1 bir nagme
veya giizel bir kelime isittikce, o eski
ahitteki zevkli dinlemenin sebebiyle
kalp ucacak hale gelir. Bunlar sevgi ve
asklari ezelden beri Allah i¢in ve Allah
ile olan, irfan sahipleridir. (...) Bundan
dolay1 mfiisikide sakli olan gizli sirlar1
idrak eder ve hazlarini alirlar. Siiphesiz
ki “Elest” hitabini isitmis olma sirri,
biitiin canlilarin tabiatinda mevcuttur.
Onun icin her cins kendi tabiatina
uygun bir sekilde sema eder, sema’dan
kendi himmeti nispetinde hisse alir.?®

Misikinin, Islam geleneginin biitiinii
icerisindeki onemi ve mesrilugu
ile ilgili sorular sadece kanunlara ve
ilahiyata isnad edilemez. Bu daha ¢ok
Islamiyet'in i¢ ve manevi kismiyla ala-
kalidir. Buyiizden de adli seviyede ne
cesit miiphem durumlar ¢ikarsa ¢iksin,
ozellikle mfisikinin Islam maneviyat1
ileilgisi s6z konusu oldugundan, nihai
cevap, Stfizm'de aranmalidir.*® Baz:
stifiler, miisiki konusunda bir hayli ileri
diisiinceler serdetmislerdir.?* Bunlar-
danbiride Sirazli Ruzbahan Bagliidi.®

Bagli, Risdleti'l-Kuds adl1 eserinde
misikinin 6nemine, hangi sartlarda
mesri olduguna, misikiyi dinlemeye
yetkili olanlarin ne tiir 6zellikleri haiz
kisiler olmasi gerektigine, dinlemeye ve
icrd etmeye deger miisiki gesitlerinin
hangileri olduguna deginir.*® Bagli,
ruhun diriligini manevi misikiye
(sema) borglu oldugunu séyler. Ona
gore misiki, insanlik halinin (begeriyet)

30 Seyyid Hiiseyin Nasr, Islamic Art and Spirituality, 154 (Islim Sanat ve Maneviyat, insan Yay., 1989)
31 Rumf, Iraq], Ibn el-Farid ve Ahvad ed-Din Kirmani gibi bazi stifiler, siir sanatinda miizigin manevi 6nemine deginmislerdir.
32 Ruzbahan Bagli Sirdzi, 522/1128 yilinda Siraz yakinlarindaki Fasa'da dogmustur. 606/1209'da Siraz'da 6lmiistiir. Batini ve zahiri ilimlerde

ustad idi.
33 S.H. Nasr, A.g.e., 154
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sahip olabilecegi tiim sikintilardan
dogan diisiincenin durulusunda var
olup, insan tabiatini heyecana getirir.
Miisiki, Rabbani sirlarin (Esrar-1Rabbani)
uyaricisidir. Misiki, bazilari igin glinaha
tesvik edici olabilir, ¢linkii o kisi aslinda
noksandir. Digerleri i¢in ise misiki
ogittiir, ¢linkd o kisi, miikemmellige
erigmistir. Manevi misiki gercegin
(el-Hakk) misikisidir. Rithani misiki,
Allah'tan gelir, Allah'in 6niinde durur,
Allah'la beraberdir.

Ask (muhabbet) miiridleri, masikiyi diin-
yevibenliklerinden yardim istemeksizin
dinlerler. Ozlem (sevk) yolunda yiirii-
yenler, misiklyi, sebeplerden yardim
istemeksizin dinlerler. $iddetli agkin
azimkar takipcileri manevi miisikiyi
kalpten yardim istemeksizin dinler-
ler. Manevi asinalik ile dalgalananlar,
manevimisiklyi, ruhlarindan yardim
istemeksizin dinlerler. Msiklyi bu
araclarla dinleyenler, Allah tarafindan
ortiiliirler. Ama eger diinyevibenlikleri
ile dinlerlerse dinsiz (zindik) olurlar.
Sebeplerin giiciiile dinlerlerse, Gvgiiye
deger olmaya hak kazanirlar. Kalpleri
ile duyarlarsa, tefekkiire dalanlardan
olurlar. Ruhlariile dinlerlerse huzura
kavusurlar. Manevi misiki, ilahf huzu-
rundinlenmesive goriilmesidir. Manevi

AAAAAA

anahtaridir. Manevi misiki hak asik-
larina caiz, cahiller i¢in ise haramdar.

Ug gesit manevi miisikivardir. Biri bayag1
insanlar, digeri elit kesim, sonuncusu

ise elitler icindeki elit kesim i¢indir.
Bayagiinsanlar tabiatlarinin elverdigi

ol¢lide dinlerler, bu ise onlarin, misiki-
nin batinl yoniinden yoksun olduklar:
anlamina gelir. Elit kesim kalbi ile dinler.
Bu onlari tetkik etmeye yoneltir. Elitler
icindeki elit kesim, benligi ile dinler. Bu
onlarin dsik oldugu anlamina gelir.®*

¢

islémiyet’in takindig1 temkinli tavir,
msikinin zahirl yonii ile ele alinarak
kudsiyetinin bozulmasina miisaade
etmez. Zahirl diizeyde msiki, hayvani
duygular: harekete gecirmesin diye,
sinirlandirilmigtir. Batini diizeyde ise,
duygularin akisini degistirmek ve benligi
baska bir kaliba sokmak i¢in bir aragtur.
Ancak miisikinin, dinleyicinin tabiatini
bozmadan, 6nce cismani benliginin
boyun egdirilmesinin garanti edilmesi
sartiyla calinmasi gerekir.3®

Ihvan-1 Safa'da

YALGIN
GETINKAYA

islam medeniyeti, pek cok biiyiik misiki
geleneklerini “Islim’a ragmen” degil,
‘Islam’dan dolay1” muhafaza etmis ve
gelistirmistir. Islamiyet, insani1 Allah’t
unutturmaya gotiiren misikiyi yasak-
lamustir. Kur'an kissalarinda, miibarek
peygamberlere atfedilmis ilahilerde,
Islam’in kutsal miinacaatlarinda ve i¢

AAAAAAA

varliga ulasmakicin birbasamak olarak
tayin etmistir.%

34 S.H. Nasr, A.g.e., 154-155-157-158-159
35 S.H.Nasr, A.g.e., 160
36 S.H.Nasr, A.g.e., 160

Islam diinyasinda misiki ile ilgili baz1
s1g goriislerin yani sira, oldukca derin
ve kisiyi biiyiik bir manevi zenginlige
yoneltebilecek yorumlar da yapilmusgtir.

YUKSEK iLIMLERDEN BIR

iLiM OLARAK MUSIKI

Islam alimlerinin ilgilendigi ilimlerin
tiimu, metafizik, dinive felsefi fikirlerle
bir baglanti igerisinde olagelmistir.
Dolayisiyla bu ilimlerin amaci, bagh
oldugu Islamivahyin 6ziinden kaynak-
lanan prensiplerden hareketle, aslinda
Allahile insan (Rabile kul) arasindaki
irtibat1 bir sekilde kurmaya ve onu
gliclendirmeye yoneliktir veya bir baska
soyleyisle, tabiatta var olan ildhi yasa-
lary, Islamivahyin prensiplerine uygun
yontemlerle aydinliga kavusturmak ve
onlari insanlifa duyurmaktir.

S6z konusu bu ilimler, bir yandan
insana etrafini saran diinya hakkinda
cok seyler 6gretir ve insana bu diinyay1
tedbir etme imkani1 verirken, obiir
yandan onun yeryiiziinii tahrip ede-
bilecek olan giiciine sinirlar koymak
suretiyle, ona insanin gayesinin dteler-
deki dleme seyahat etmek ve insanin
unutkanliginin tabif bir hal olarak
ortaya ¢iktig1 kozmik “crypt” (zindan,
bodrum)icindeki mahpusluguyla gurur
ve aldanisa diisiip, bununla tatmin
bulmamak oldugunu da gostermistir.
Bu metafizik ve kozmoloji, insana tabil
formlari heva ve hevesinin sunaginda
harap etmek yerine, miisahede etme-
sine imkan veren bir “nesneler ilmi”
saglamistir. Bu ilimler, nesnelere ve
onlarin metafizik prensiplerine vakif
olan kimselerin, “Mutlak hakikat”ten
baska hicbir realitenin olmadigini (La
ilahe illallah) ve ¢6ldeki kum tanecik-
lerinden meleklere kadar, biitiin bir
kozmik tezahiiriin bu hakikat tarafindan
gonderildigini (Muhammedun Rasl
Allah)vebu hakikat disindaki her seyin



fanioldugu gercegini hatirlamasinive
hi¢ unutmamasini saglar.

Misiki de, baz1 Musliiman alimlerin

ve diistince ekollerinin ¢ok yakin ilgi

gosterdigi “ilimlerden” biridir. Her ne

kadar msiki, giintimiizde de yaygin

bir anlayisin tesirinden dolayi, giizel

sanatlarin bir dali olarak kabul edili-
yorsa da, gerek bazi islam alimlerinin

yaptig1 “ilimler tasnifi"nde masikinin

yiiksekilimlerden biri olarak benimsen-
mesinden ve gerekse teorik yapisinin

damatematik ilimlere yakin 6zellikler
ihtiva etmesinden dolay1*, giizel sanat-
larin bir dali olmasinin 6tesinde bazi

nitelikler tasimaktadir.

El-Farabi (6:339/950) “ihsa el-Ulim
(Ilimlerin Sayim1)” adli eserinde yaptig1
ilimler tasnifinde, miisiklyi; aritmetik,
geometri, optik, astronomi, agirliklar
ilmi ve hiyel ilmi®* gibi ilimler arasinda
“Ta’lim1 Ilimler” kategorisine dahil
etmistir. Ayrica el-Farabi, Pythagorasci
goriis acisina paralel olarak misikiyi,
“Quadrivium”dan* kabul etmistir.

Tiirk masikisi bilgini olarak taninan
Ladikli Mehmed Celebi 2. Bayezid'e
(1481-1512) Fethiyye ve Zeynu'l-Elhan
adli Arapca misikinazariyati kitabini
ithaf etmistir.*' Ladikli Mehmed Celebi,
Zeynu'l-Elhan fi lmi't-Te'lif ve'l-Evzan
adli eserinde, miisikiilminin, matema-
tik ilimlerin en iistiinii ve en-sereflisi
olarak kabul edilmekte oldugunu ve
kendisinin de boyle diisiindiigiini
belirtir.#2Ibn Sina da (6: 1037), Cevami'u

[lmi'l-Mfisiki adl eserinin bir faslini
sadece miisikiye ayirmis ve miisikiyi bir
ilim dali olarak kabul ettigi gibi, onun
aynizamanda bir sanat dali olduguna
daisaret etmigtir.®®

Mukaddime'nin yazari ibn Haldun (1332-
1406), eserinde misikiyi akli (felsefi)
ilimlerden biri olarak zikretmektedir.
Ibn Haldun'a gére akli (felsefi) ilimler 7
tanedir. Builimlerin basinda “Mantik”
ilmi gelir. Daha sonraise sirastyla ta'limi
(riyazi) ilimlerden aritmetik, geometri,
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kozmografya, bundan sonra da misiki,
tabiiyat veilahiyatilimleri gelmektedir.

ibn Haldun msiki ilmini, seslerin ve
nagmelerin birbirlerine olan oranlarn
vebu oranlari say1 itibariyle tayin eden
ve 6l¢me usullerini inceleyen bir ilim
olarak kabul etmektedir. Faydasi ise,
sarki soylerken ridyet edilmesi gereken
teganni nagmelerini 6gretmektir.*

Ote yandan Semsuddin Muhammed
el-Amli ise, Nefais el-Fiinun fi Arais

el-Uy(in adli eserinde yaptig ilimler
tasnifinde masikiyi, matematik, astro-
nomive geometri ile birlikte matematik
prensipleri altinda toplayarak, onu “Evail
Ilimler"* kategorisine dahil etmistir.

Misliiman alimler, miisiklyi sadece
insani costuran, onun nefsini harekete
geciren, insanin harama meyletmesine
sebep olan bir disiplin olarak gor-
memislerdir. Aksine, zaman zaman
misiki hakkinda ¢ok ileri diizeyde
sozler sarf ederek, onu diger ilimler
arasinda daha saglikli bir zemine
oturtarak, miisikinin kozmik nitelikler
tasidigini ileri stirdiiler. Masikiyi asil
ilahi mecrasina tasimaya ¢alisarak, onu
dadigerilimler gibivahyin disinda bir
alanda konumlandirmadilar. islam
alimleri, aslinda kozmolojik prensipleri
cok cesitli alanlarda uygulamislardir.
Bu kozmolojik prensipler, bir yandan
fiziki dlem ve tabii cevreile iliskili iken,
diger yandan yiiksek bir diizenin bilgisi
ile 6ziinden baglantihidir.** Miisiki de,
kozmolojik prensiplerin uygulandiginin
diistintildiigii ilimlerden biridir.

KOSMOSUN BIiR iFADESI
OLARAK MUSIKi

Giinlim{iiz aragtirmacilar tarafindan
“Fonetik sanatlar” kategorisine sokulan
msiki¥, her ne kadar bagimsiz bir
disiplin gibi goriilmekte ise de, aslinda
“Kosmosun birifadesi” nitelendirmesini
hak edecek 6nemi haizdir. Nitekim

37 Seyyid Hiiseyin Nasr, Islamic Science, An Illustrated Study, 239 (Islam ve ilim, insan Yay, 1991).

38 Bir goriis olarak; dzellikle sesler arasindaki iligkilerin matematiksel oranlari, misiklyi matematik ilimlere yaklastiriyor denilebilir.

39 [lm-i Hiyel: Hileler, careler ilmi. Mekanik cihazlar ve otomatlarla ilgili ilim. Miisliimanlarin zihninde, ekseriya okiilt ilimler ve maji ile
baglantili bir yere sahiptir. (S.H. Nasr, A.g.e., 247)

40 Quadrivium, Trivium ile birlikte Ortagag {iniversitelerinde 7 tiir fenne isaret etmekteydi. Triviura bu 7 fennin gramer, belagat ve mantik
ilimlerine isaret eden 3 alt sinifini; Quadrivium ise, iist sinifini olusturan Riyaziye (Matematik), Misiki, Hendese (Geometri) ve flm-i Heyet'i

(Astronomi) ifade eder.

41 Yilmaz Oztuna, Tiirk Miisikisi Ansiklopedisi, C. I
42 Ladikli Mehmed Celebi, Zeynu'l-Elhan fi ilmi't-Te'lif ve'l-Evzan; (Ruhi Kalender, Basilmamig Doktora Tezi, 121)

43 A.g.e.,7
44 Ibn Haldun, Mukaddime, II, 566-567

45 Evail ilimler, Amuli ve diger ilim adamlarinin yaptiklari tasniflere gore, ilk ilimler demektir.

46 S.H.Nasr, A.g.e., 235
47 Selguk Miilayim, Sanata Giris, 21
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misikinin buboyutu hakkinda Pythago-
ras ve Pythagoras Okulu mensuplarinin

yanisira, Islam diisiince diinyasinda

dabazi filozoflar goriis beyan etmisler,
miistakil eserler kaleme, almiglardir.
Gerek sesler arasindaki iliski zenginligi

ve seslerin uyumlu kullaniligi, gerekse

insan ruhu tizerinde biraktig tesirler,
diistiniirleri misiki hakkinda “Kosmo-
sun bir ifadesi” yorumunu yapmaya

yoneltmistir. Ciinkii kosmos, bu diisii-
niirlere gére bir “Harmonia (uyum)” idi.
Misiki de sesler arasinda bir “Harmo-
nia"y1yansitmaktadir ve adeta kozmik

harmoniay1 ifade etmektedir. Ancak,
insanlarin biiyiik bir kismi, bugiine

kadar misikinin sadece mikrokozmik
(insansal) goriintiisiinii yakalayabildi.
Oysa misikinin bu goriintiisiiniin

ardinda, ¢ok daha giiclii bir “Makro-
kozmik (Evrensel)” 6zellik gizlidir ki,
misikinin bu &zelligi, insanlarin pek
azinin dikkatini cekebilmistir. Sadece

hikmete yonelen ve hikmetin arayis1

icerisinde olan kimseler, miisikinin

sozkonusu makrokozmik boyutu ile

ilgilendiler.

Misikideki makrokozmik boyuta
ulasabilmek i¢in, 6nce mikrokozmik
boyutu bilmek ve onu agmak gerekiyor.
Aleme yiikselis, insanin kendisine ait
bilgiye vakif olmasiyla gerceklesebilir.
“Insan, kendini tanimakla dlemi de tani-
mis olacaktir. Clinkii o da tabiatin bir
parcasidir.”*® Ve insan kendini taniyip
bilmekle, Yaraticisini da bilecektir.*®
Insan, bizzat kendi varliginin niifuzuna
varabilirse, kiillibilgiye, ona tabi diger
tiim ilimlere beraber varir. Insan bun-
larin prensiplerini kendinde aramahidr.
Ciinki o, varolusun bir semboliidiir
(el-insdnu Remzu'l-Viictid). Her seyi

ylice ashi icerisinde taniyan bu yiice
prensip disinda hi¢bir seyin bir hakiki
gercekligi olmadigini anlar.%

Materyalist bir diinya goriisiine sahip
olmalarina ragmen, Marksistler de
insan fitratindan gelen o sesle, insanin
ulviolana yonelmesi konusundaki fitr
baskilar karsisinda ¢abaladigindan,
materyalist bir dil ile de olsa soz ederler.
Onlara gore de insan kendini agmak,
sezip 0zledigi bir doluluga dogru,
daha anlaml bir diinyaya ge¢mek
icin cabalamaktadir. Insanlarin kitap
okumalari, m{siki dinlemeleri, eglen-
mek istemenin dtesinde birtakim
arayiglardan kaynaklanmaktadur. (...)
“Belki de kendini agmak istiyor insan.
Tiim bir insan olmak istiyor, istiyor
ki ‘benliginden’ 6tede, kendi disinda
ama gene de kendi i¢in vazgecilmez
bir seyin parc¢asi olsun...”s"

HELENISTiK MIiRAS (GREK, MISIR
VE DOGU iLIMLERINiIN SENTEZi)

islam alimlerince msiki hakkinda
ifade edilen goriislerin, -islémiyet
oncesi kiiltiirler de goz 6niine alinarak
bir arastirma yapildiginda- genellikle
orijinal goriisler olmadig1 soylenebilir.
Ozellikle Halife Me'mun zamaninda
gerceklestirilen terciime faaliyetleri
sonucunda® Grekge, Sliryanice, Sans-
kritce ve Pehlevice yazilmig kaynaklar-
dan Arapca'ya, antik medeniyetlere ait
bilimler fiilen aktarilmis ve boylece
bircok ilimlerle birlikte msikiye ait
(0zellikle miisiki-astrolojiiligkisine ait)
birtakim diisiinceler islaim diinyasina
ulagmis oldu.

Buarada, iki 6nemli nehir medeniyeti
olan Misir, Mezopotamya ile Grek filo-
zof've ilim adamlarinin sahneye ¢ikip

teorilerini kurmadan ve onlar1 daha
da gelistirmeden Once olagandistii bir
nitelikte tip ve matematigin temelle-
rini atmust1. Yeryiiziinii oldugu kadar
gokleri de arastiran bu uzun gelenegi
temel alan Grekler, ilmi faaliyet mer-
kezleri Iskenderiye'ye kaymadan 6nceki
yaklasik {i¢ yiiz y1l gibi nispeten kisa bir
siire i¢inde sirasiyla Thales, Pythago-
ras, Platon ve Aristoteles'i ¢ikardilar.5
Ozellikle Pythagoras, baz1 giiniimiiz
miizikologlari tarafindan “Miizigin
babas1” olarak nitelendirilmektedir.®

Grek giicliniin alacakaranhg ile Eski
Misir Medeniyeti'nin son nefesleri
esnasindaki Misir iilkesinde Grek, Misir
ve Dogu ilimlerinin yenibir sentezine
ulasildi. Bu sentez, ilim tarihinin
Oklides, Batlamyus ve dolayli olarak
Calinus gibi, Islam medeniyetine adeta
Miisliman 6gretmen ve iistadlarmis
gibi girmis isimler yetistiren en verimli
donemlerinden birine yol agacakti.

Grek-Helenistik miras {slam diinyasina
dogrudan Atina'dan degil, iskende-
riye’den ulagmisti. Boylece Platon,
¢ogunlukla Yeni-Platoncular'in fikirleri
cercevesinde, Aristo ile Afrodisiash
iskender ve Themistius araciligi ile
taninmig olmaktaydi. Mistik unsurlarla
titizbir mantig1 bir araya getiren, cesitli
ilim geleneklerinin sentezini yapan,
tiim ilimleri “Bilgi tlirii"ne gore ve
baska bir¢cok bakimlardan siniflandiran
iskenderiye ilmi, Islam diinyasinin
bekledigi tarihi misafirdi ve nitekim
aynitarzda Islam ilmi haline getirilerek
Batlamyus ve Orijen'in iskenderiyesi, ibn
Ataullah el-Iskenderani gibi seyhlerin
yetisecegi Miisliman Misir'in incisi
haline geldi.®

48 Mahmud Erol Kilig, islam Kaynaklari Isiginda Hermes ve Hermetik Diisiince, Basilmamus Y. Lisans Tezi, M.U. ilahiyat Fak., ist. 1990, 147

49 “Nefsini bilen, Rabbini bilir.”

50 Rene Guenon, “Quelques Considerations Sur LHermetisme” (Aktaran: M. Erol Kilig, A.g.e., 150)

51 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, 6-7

52 Ibn Nedim, el-Fihrist, 339

53 S.H. Nasr,A.g.e.,9

54 William Pole, The Philpsophy of Music, 91
55 S.H. Nasr, A.g.e.,9-10



Grek ve Helenistik gelenegin Islam
diinyasinaintikali dogrudan olmamusti.
Hiristiyan tarihinin birkag yiizyils,
Iskenderiye'nin altin ¢ag ile Islam'in
dogusu arasinda uzanir. Fakat Grekge
ve Siiryanice'nin ilim ve 6grenim dili
olarak kullanildig1 Yakin Dogu'daki
Hiristiyan merkezleri, antikitenin
fikri hayatini islam’la temasa gegiren
yegane kanal degildi. Harran ahalisi
arasinda, Miislimanlarin sonradan
Sabiilik® seklinde taniyacag: dini bir
kiilt gelismisti. Bu kiilt, Babil dinlerine
ait unsurlar Grek geleneginin daha
ziyade batini yonleriyle birlestirmisti.
Buyiizden Harraniler, Yeni Fisagorcu-
luk (Pyrhagorascilik) ve Hermetizmin
oldugu gibi, Babil kiiltiiriiniin astro-
nomik ve astrolojik 6gretilerinin de
mirascisi durumunda idi. Hiristiyan
0grenim merkezlerinden bagimsiz
olarak Miisliimanlara Grek-Helenistik
mirasin ¢esitli yonlerini intikal ettiren
Harraniler, Grek diinyasindan bagimsiz
olarak da, Islaim kaynaklarinda yansiyan,
fakat Grek kaynaklarinda bulunmayan
Babil matematik ve astronomisinin
belirli yonlerini de Islam diinyasina
aktardilar.®” Bu akis, diger medeni-
yetlerdeki misiki diisiincelerinin de
bir 6l¢iide Islam diinyasina girmesine
sebep olmustur denilebilir.

Islam diisiince diinyasinda aklf ilimle-
rin ortaya ¢ikmasinda 6nemli tesirleri
olan bir faktor de, Hind matematigi ile
sihir ve tip ile karisik sekilde bulunan
Hind astrolojisi (lmu'n-Nuctim)'dir.
Hindlilerin hesaplarinda kullandiklar1
yiiksek sayilar, Miisliiman vak'aniivis-
leri{izerinde 6nemli tesirler meydana
getirdi. Hindistan, “Hikmet"in anavatamni
olarak kabul edilmektedir. Arap miiel-

lifler, Hindistan'i felsefenin dogum yeri
olarak gosterirler.%®

T.J. de Boer'e gore Dogu hikmeti ve ast-
roloji, siiphesiz Miisliiman diisiiniirlere
¢ok cesitli ve bir hayli yiiklii miktarda
materyal getirdi. Fakat “form” (esas
prensip) Yunanlhlar'dan geldi. Felsefe
de Yunan'a has bir mefthumdur. Sanki
Dogu, diinyevi seylerin zail olmalari-
nin miisahadesi ile Yeni-Eflatuncu ve
Pythagorasci goriislere yol agmaktadir.
Fakat Yunan diisiincesi, bu goriisler
kadar kainattaki hadiselerin agiklama-
sina girisilmesinde veya ilim ruhunun
dogmasinda yardimci olmustur.*®

“Yunan diisiincesinin islim diinyasina
aktarilmasinda, 7. ylizyilin ortalarinda
Miisliiman Araplarin eline ge¢mis olan
Suriye ve iran'daki Hiristiyan Nasttiri
ve Yak@ibl manastirlarinin rolleri ayr1
ve onemli bir yer tutmaktadir. Bura-
larda Yunan felsefesinin (6zellikle de
Platon, Aristo ve Yeni-Eflatunculuk)
Hiristiyanlikla meczedilmis eserleri,
Arapga’yayakin bir dil olan Siiryanice
yaziliyordu. Yunan felsefesine ait eserle-
rin Siiryanice'ye terciimesi, 4. yiizyildan
8. ylizyila kadar devam etmistir. Bu
okullardan bazilari tamamen ilahiyata
ait (teolojik) caligmalar yaparken, diger
taraftan felsefe de dini bir mahiyete
biirlinmekteydi. Yine buralarda en
basta okunan ilimler; hitabet, felsefe,
tip, misiki, aritmetik, geometri ve
astronomi idi. Iste bir miiddet sonra
Arapca'ya kolayca aktarilan bu eserler
vasitasiyla, ad1 gecen felsefi cereyan-
lar, Islam diisiince diinyasina intikal
ettirilecektir.”®

Misikl ile ilgili, daha eski donemlere
ait fikirlerin de islam diisiince diinya-

sina, bu terciimeler kanaliyla girdigi
soylenebilir. Islam diisiiniirleri, vahiy
ile catismayan bilgilerden yararlanmak
suretiyle, ortaya daha giiclii bir diisiince
ornegikoydular. Ancak fslam diisiincesi;
Araplar, Persler, Siiryaniler, Tiirkler,
Berberiler ve daha bagkalarinin da etkin
olarak katildiktan sonra kompleks bir
fikri vetirenin Girlintidiir.®

Bir diisiince sisteminin olusturulma-
sinda kullanilan materyaller Yunan

kaynakl: fikirler veya bu fikirlerden

cikarilan goriislerdi. Dolayisiyla Islam

diistincesinin gerek materyal ve gerekse

mubhteviyat acisindan, Helenistik bir
karakter arzettigini soylemek miimkiin.
Ama biitiin bunlara ragmen Islam

diisiince sisteminin kendisi, Islamibir
damga tasimaktadir.®

Islam diistiniirleri, misikiile ilgili bilgi

materyallerini de vahy siizgecinden

gecirerek degerlendirdiler ve bunun

sonunda ortaya oldukca ihtisaml bir
Islam msiki diisiincesi formu cikt1.
Islam miisiki diisiincesi formu, el-Kindj,
el-Farabi® ve Ibn Sina gibi diisiiniirler ve

Thvan-1Safa gibi bir diisiince ekoliiniin

katkilari sonucu, sozkonusu ihtisamina

ulasti. Buarada misikiileilgili olarak
Maragali Abdulkadir (6:838/1435) ve

Safiyiiddin el-Urmevi (6: M. 1294) gibi

sahsiyetlerce de giintimiize kadar ulagan

ve oldukc¢a anlamli caligmalar yapildi. o

56 Bu, varligini bugiine kadar siirdiiren, Irak ve Giiney Iran'daki S&bii ve Mandei kiiltlerle karigtirilmamalidir. (S.H. Nasr, A.g.e., 10)

57 S.H.Nasr, A.g.e., 10

58 T.J. de Boer, Islam'da Felsefe Tarihi, Cev: Yasar Kutluay, 10-11

59 T.J.de Boer, A.g.e., 11

60 Necip Taylan, Anahatlariyla Islam Felsefesi, 134

61 Macit Fahri, islam Felsefesi Tarihi, Cev: Kasim Turhan, 1

62 Fazlu'r-Rahman, Islam, Cev: Mehmet Dag, Mehmet Aydin, 147
63 El-Farabi'nin misikiile ilgili olarak, “Kitabu'l-Misiki el-Kebir” adl1 miistakil bir eseri mevcuttur.
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Muzik, dillerin tukendigi yerdeki dildir”
Rilke

PROF. DR. CELALEDDIN CELIK  GiRiS: MUZiK VE ANLAMI

Erciyes Universitesi ilahiyat Fakiiltesi FDB .y rx_: - C e . . o
Din Sosyolojisi Ogr. Uyesi. Miizik nedir” sorusunun hangi disiplinden baktiginiza gore degisen cevaplari

BUSAM-Sehir Akademi vardir. Antropolojiden psikolojiye, felsefeden sosyolojiye, ideolojiden dine insani

celikcela@gmail. com  gelisimive varolusu kendi dinamiklerinde agiklayan her bir alan i¢in miizigin
Ozel bir tanimi, anlami ya da islevi bulunmaktadir. Estetik boyutuyla bakildiginda
miizik, diger sanat dallarina gore dogrudan bedene dokunan en reel sanattur.
Bu anlamda maddi yonii bir hayli 6ne ¢ikan miizigin insan iizerindeki derin
etkisi de muhtemelen bu bedene dogrudan temasiyla ilgilidir. Miizigin farkh
diizeylerde ve boyutlarda ortaya ¢giktigini biliyoruz. Yiiksek diizeyde bir miizik,
melodi (nagme), armoni ve ritmin bir araya gelmesiyle insan ruhunu etkileyen
bir tarzla olusur. Bir miizik dogada ve yasamda ahengi yansitan ritimleri icerdigi
ol¢tide insanin hosuna gider ve ruhuna etki yapar (Soykan 2012, 30-35).

Insan i¢in “anlam™ ritmik ve sanatsal titresimler iizerinden hayata ve kulaga
sunan miizik, ancak belirli bir zaman ve mekan i¢inde 6zellesen renklerini ve
mubhataplarini kazanir. Zamanin ritimleri ve mekanin yankilari ancak bunlar




hisseden ruhlarda ifadesini bulur. Hayatin bir sesi vardir,
yasayan bir kiiltiir diinyasindan siiziilerek gelen ve secilen

ritimler “anlam”1 ahenkli seslerle ve miizikle ifsa eder

(Tatar 2013, 26). Bir bagka deyisle miizik bir muhitin, kiiltiir

gevresi, yasam diinyasi ve hatta bir diinya goriisiiniin ¢ok

etkili estetik ifade tarzlarindan biridir. Toplumsal diin-
yanin anlamh 6zel durumlarini ritmik sesler ve melodik

tinilarla yansitan miizik, esitlilik potansiyeliyle alt kiiltiir
gruplarinda da ayrisan ve farklilasan sesleri temsil eder. Bu

anlamda bir ifade bi¢imi olarak miisterek duygulari bazen

hiiziinle bazen de sevingle dile getirip biristege ya da dirence

doniistiiriir. Miizik zaman zaman da siyasi, ideolojik ve

dini bir egilim ya da farklh hayat tarzlar i¢in sembolik bir
aracsallik kazanir (Odabasi 2006, 257). Bu bakimdan miizik,
bir toplulukla aidiyet kazanan her birey icin kimligini ve

kolektif hafizasini hatirlatan 6zel bir ritimler setidir. Her
seyden Once ilk planda insani kisisel bir tecriibe olarak
bireyde karsilik bulan miizikal tonlar, hem ¢ikig itibariyle

hem de sahiplenis siireciyle bir toplulugun ingasina hizmet
eder. Toplumsal hafiza kodu olarak miizik kiiltiirel diinya-
nin ortak duygusal ritimlerini 6zel bir tecriibede birlestirir.
Bir toplumsal muhitte kendisi gibi bagka digerleriyle ortak
acilar ve sevingler yasayan bireyin, aidiyet ¢evresiyle kur-
dugu duygusal irtibat1 saglar. Miizik bu baglamda mekan
ve zamani siirekli hatirlatir, yeniden insa eder ve toplumsal

hafiza kodu olarak islevsellesir.

MUZIGIN SOSYOLOJiSi, TOPLUMUN SESi

Miizigin sosyokiiltiirel boyutuna bakmak, onun sosyal
etkilerini ve giiclinii anlamak, toplumsal ve kiiltiirel temel-
lerini kesfetmek, ritimlerin insanlara ve insanlarin onun
degisimlerine etkilerini ¢6ziimlemektir. Sosyolojik bir olgu
olarak miizik, zaman ve mekan bakimindan hayatin her
yerinde karsimiza ¢ikan bir gercekliktir. Tarihsel boyutunda
miizik, toplumla birlikte degisir; nagmeler, ritimler, melo-
diler degisen zamanin izlerini iizerinde tasir. Dolayisiyla
miizigin gecirdigi doniisiimler {izerinden toplumsal degis-
meleriizlemek miimkiindiir. Miizik ile ideoloji arasindaki
iliskiyi 6ne ¢gikaran ¢catigmaci yaklasimlar ise kitlesel olarak
begenilen miizigin, toplumu yonlendiren ve bi¢cimlendiren
egemen gilicleri gosterdigini savunurlar. Yeni marksistler
miizigin kiiltiir endiistrisindeki bir ideolojik ara¢ haline
gelmesini vurgulamiglardir (Esgin 2012, 153-154).

Filozoflar miizikle toplumsal yasam arasindaki iligkiye
siirekli dikkat cekmislerdir. ilk dénem diisiiniirleri miizigi
genellikle ruhi bir egitim, arinma ve yiicelme igin temel
araclardan biri olarak gérmiislerdir. Platon, miizik egitimiyle
genclerin konusma ve davranislarinda nezaket ile kibarlik
kazanacagini, Aristotelesise kisilik izerine olumlu etkilerde
bulunacagini belirtmistir. Miizik eski toplumlarda solen ve
ziyafetlerde, diigiinlerde, savaslarda, hastalarin tedavisinde,
zihinsel rahatsizliklarin iyilestirilmesinde, diniritiiellerde,
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can sikintisinin giderilmesinde, av ve hasat isinde ve hatta
cenaze merasimlerinde ¢ok etkili bir sekilde kullaniliyordu
(Kinaci 2012, 14-18). Kiiltiirel etkileri ve islevleri sebebiyle
miizik daha gok aragsal bir yaklasimla ele ahnmistir. Ornegin

m Filozoflar miizikle toplumsal yasam arasindaki iliskiye siirekli
dikkat cekmislerdir. ilk dénem diisiiniirleri miizigi genellikle ruhi
bir egitim, arinma ve yiicelme igin temel araclardan biri olarak
gormiislerdir. Platon, miizik egitimiyle genclerin konusma ve
davranislarinda nezaket ile kibarlik kazanacagini, Aristoteles ise
kisilik tizerine olumlu etkilerde bulunacagini belirtmistir.

Hiristiyanhgin ilk 6nemli diistiniirlerinden olan Augustine,
miizigin diinyevi olandan ulvi olana tasiyici bir arag olma-
sin1 savunmustur. Nitekim filozoflar da onu giindelik hayat
anlayisimizi hakiki bir kavrayisa ulastiracak koprii gibi
gormiislerdir. Bubakimdan miizik Pisagorcular i¢in kozmik
bir diizene, Platon i¢in erdemli bir hayata, Augustine i¢in
ilahi giiclere, Rousseau i¢in bozulmamis gercek dogamiza
ulastiran bir kopridiir (Aktas 2012, 52-54).

Sosyolojik baglamda ise kitleleri birbirine yakinlastiran ve
baglayan bir arag olarak ilgi ¢ceken miizik, icerdigi sosyal
anlamlar itibariyle degismelerin anlasilmasinda kulla-
nilmistir. Bu bakimdan miizik yalnizca bireysel duyus,
hissedis ve diisiiniisleri degil, toplum-
sal, kiiltuirel, tarihsel muhtevalar da
yansitan bir olgudur. Sosyal bilimlerde
miizigin toplumsal yansimalari ve
etkileri iizerine ilk girisimin Weber'le
basladig1 bilinmektedir. Ancak Weber
miizigi Batiya 0zgii rasyonalizasyon
slirecinin bir parcasi olarak ele alir.
Batili rasyonellesme miizisyenleri ve
bestecileri yonlendiren ve i¢ine katan
bir pazarin olusmasina zemin hazirlamistir. Rasyonellesme
¢ok sesli miizigi miimkiin kilmis, miizik aletlerinde de bir
cesitlenmeye yol agmistir (Esgin 2012, 159-160). Bir baska
deyisle rasyonellesme sehrin gelisiminde ana dinamik olarak
miizigin gelisimini de etkilemistir. Bu olgu Bati miiziginin
sehirle birlikte kendine 6zgii degisim seyrini gosterir. Meka-
nin kiiltiirel doniistimii miizik algimizla birlikte ritimlerin
toplumsal ¢ercevesini de degistirir (Gliven-Ergur 2014, 3).




Modern tiiketim toplumunda miizigin toplumsal 6nemi
ve anlamy, sosyal etkilesimdeki yeri ve degisimle iliskileri
iizerine genis bir literatiir vardir. Ancak 6zellikle Adorno,
Marcuse, Horkheimer gibi elestirel teorisyenlerle birlikte
miizik bir toplumsal elestiri araci olarak ele alinmistir
(Giiven-Ergur 2014, 3). Miizik bu ¢ercevede kapitalist
hegemonyanin kiiltiir ve eglence endiistrisinde kitlelerin
bilinglerini doniistiiren bir ideolojik
arag gibi degerlendirilmistir. Nitekim
Adorno’ya gore miizik, toplumsal
egilimler yerine pazar ve piyasanin
isteklerini karsiladigi icin metalagmustir.
Miizigin degerini, tiirlinii, ritimlerinive
kullanim alanlarini belirleyen kapitalist
piyasa onun insandan soyutlanmasina
veyabancilagmasina yol agmistir. Artik
dinleyicilerin duyabilme yetenekleri psikolojik manada
yozlastig1 i¢in miizik “seylesmistir”. Metalasan popiiler
miizik aracilifiyla kitleler ve bilingler uyutularak manipiile
edilmektedir. Seylesen, metalasan ve sanatsal olmaktan
uzaklasan miizik, bilinci stirekli tekrarlarla unutmaya
sevkettigi icin yabancilastirir (Esgin 2012, 155-172).

VARLIKLA VE MEDENIYETLE iLiSKi

KURMA BiGiMi OLARAK MUZiK

Miizigin sosyal diinyadaki degisimlerle iliskisi, yansimalar1

ve iglevleri daha ¢ok toplumsal boyutunu one ¢ikarirken,
derin sahsi tecriibe, ahlaki ve manevi yiicelmenin yaninda

dlemdeki ahengi ritimlerle ifade eden yonti ise varolussal

yoniine isaret eder. Bu meyanda Islam diisiiniirleri insani

varolusun kdinatla ahenkli birlikteligini miizikal ritimlerle

acitklamaya caligmiglardir. Nitekim bu cercevede bazi bil-
ginler miizigin nefisle iligkisine odaklanarak, insan ruhu

ve bedeni tizerindeki olumlu etkilerini agiklarken, bazilar

da g6k cisimleri ile tabiatin mevcut sesleri ve varolusun

nizamiyla irtibatini ele almiglardir (Cetinkaya 2006, 680).

Mevlana varlikla iligkisi bakimindan miizigin kaynagini
gok cisimlerinin doniislerinde ¢ikan seslere dayandirir.
Filozoflardan aktardig1 bu diisiinceyle adeta o miizikle
kozmik ahenge katilma arzusuna isaret eder. Insanin ve
kainatin yaydig1 miizigi kesfetmek ise, i¢ dlemi gorebilme
ve duyabilmeye dayanir. Hikemi dilde miizik, degisenlerin
arkasinda degismeyen ahengi arayistir (Oztekin 2012, 75-76).
Ancak Mevlana makro dlemde tahayyiil ettigi miizikaliteyi
kendi 6zel dlemine tagimanin 6tesinde onu Mevlevihanelerde
semalarla birlestirerek ilahi agkin ritimlerinin mekanla
bulugmasina da vesile oldu. Musiki varlikla irtibat kurmanin
oncelikle insan karakterine ve huyuna tesir etmektedir. Hos
nagmeler, diizgiin karakterli, mana pesindeki insani ilahi
dleme yiikseltirken, bedensel zevkler pesindeki insani ise

cismani zevklere, nefsani arzulara ¢eker (Cetinkaya 2006,
698). Miizik aletlerini de insani tavir ve hallerle, duygu ve
davranislarla 6zdeslestiren Mevlana, gercekte musikiyi
bir ask ve muhabbet medeniyetinin insasinda esasl giris
kapisi olarak goriir. Sonraki donemlerde sehir ve medeniyet
miiziginin gorkemli eserleri sema ayinlerinde tezahiir eder.
Tiirk Islam medeniyetinin sehir hayat1 i¢in tasavvuf musikisi

m Miizigin sosyal diinyadaki degisimlerle iligkisi, yansimalari ve
islevieri daha ¢cok toplumsal boyutunu one ¢ikarirken, derin sahsi
tecriibe, ahlaki ve manevi yiicelmenin yaninda alemdeki ahengi
ritimlerle ifade eden yonii ise varolussal yoniine isaret eder.

Mevlevi ayinlerinde 6zel bir temsiliyet kazanir. Tasavvufi
musiki nefsi murakabe ve ziihdiin deruni boyutunu agiga
¢ikaran, siik@ineti, huzur, sabir ve muhabbeti sehrin der-
gahlarina tasiyan 6zel bir lehge olmustur. Mevlevi ayinleri
Anadolu Islam kiiltiiriinde 6rnegi az goriilecek sekilde
dini alanla musiki icrasini birlestirmis ve bunu sec¢kin bir
kiiltiire doniistiirmiistiir. Bu durum sosyolojik bakimdan
dini seckinciligi yansitiyor goriinse bile, fikih ve medrese
dindarhginin buna 6nemlibir itiraz ve tepki gostermemesi
kayda degerdir.

Mevlevi musikisi, bir medeniyetin sehir estetiginde manevi
deruni sesleri ahenkle ve kendine 6zgii mekanla bulus-
turmustur. Sehir kiiltiirimiizde miizigin bir medeniyet
idrakine kap1acan ve kendi 6zel mekanlarinda zemin bulan
bu boyut stiireklilik ekseninde varolusla irtibatin 6zel bir
formu olarak sekillenir. $ehir ve miizik iligkisinde Tiirk
musikisinin arka plani, dini sosyal tarihimiz ve kiiltiirii-
miiziin 6zel kavramlar ile ancak agiklanabilir.

Tasavvuf, Tiirk Miisliimanhiginin 6zel bir dinamigi olarak
sehir kiiltlirtinde sema ayinleri ve musikisiyle bir pencere
acarken, bir diger boyutuyla da marjinal anlamda gocebe,
kirsal koy kiiltiiriinde nefes ve tiirkiilerle halk dindarliginin
ritimlerine can vermistir.

MEKAN, SEHIR VE MUZIK iLiSKisi
Mekanla iligkisi icinde miizik insani anlam arayisina
karsilik gelen 6zel bir formdur. Miizikle tecriibe edilen
deruni anlam mekanla kurulan irtibatin estetik ritimlerle
ifadesidir. Ritimlerin estetize oldugu miizikal anlam, her
bir kiiltiir cevresinde hayatin ritmine gore degisir. Farkli
kiiltiirlerin ve alt kiiltiir gruplarinin miizikal ritimleri,
estetik duyuslari ve soyleyisleri farklidir. Bu bakimdan
“iyi ya da kotii miizik” ayriminin toplumsal bir karsilig:
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yoktur. Sosyal temelleri icinde miizikal ritimler, yorumlar,
melodiler, estetik ve manevi bir gerceklik olarak sosyal
kiiltiirel diinyalara gore degisir (Sahin 2012, 465). Bir bagka
deyisle her sosyal ¢evrenin, kiiltiir grubunun ya da done-
min kendi ruhunu yansitan bir miizigi vardir. Toplumsal
baglaminda miizik, kiiltiirel tarihsel bir diinyanin belirli bir
zaman ve mekandaki arayislarini ve 6zlemlerini, acilarini
ve sevinglerini estetik ama kolektif ritimler halinde agiga
¢ikarir. Bu bakimdan miizigin duygulara hitap eden dili
goniilleri kusatan, dinleyenleri i¢ine ¢eken, etkili ve sarsici
bir dildir. Miisterek sevinglerin ve hiiziinlerin anlagmakta

m Postmodern tiiketim evreninde her ne kadar yerel miiziklerin
kendilerini ifade edecek bir izafilesme riizgan etkili olsa da, artik
sehirlerin melodileri kendi icinde de etkisizlesme riskiyle karsi
karsiyadir. Kendi 6zgiin ritimleriyle yerel miiziklerini gelistiren
sehirler, kiiresel aglarla yayilan miizik karsisinda fazla direng

gosterememektedirler.

ya da anlamakta sorun yasamadig1 bu dil, s6z konusu duy-
gularihem genellestirir hem de hafizaya dahil eder. Miizikal

titresimler ile ruhu saran melodiler, birlikteligi, miisterek

yolculugu ve yoldaslig1 anlaml bir kolektiviteye doniistii-
riir. Miizikal sistemler her ne kadar toplumsal bir cevrede

ortaya ¢iksa da kolektif bir ruh olusmasina yardimci olup

onu harekete geciren sembolik bir kaynak durumundadir.
Esasen miizik sadece anlami tasimakla kalmayip, toplumsal

hislerin ¢arpan kalbi, duygular1 yansitan dil ve nesiller boyu

aktarilan bir kiilttirel hafizadir ($Sahin 2012, 466). Miizik
toplumsal hafizayi ritimlerle, melodilerle ve tekrarlarla

canli kilan 6nemli bir dinamiktir. Bu estetik dagarcik, tarihi

olabildigince eski koklerde, mekani da alabildigine genis

bir alanda bizim i¢in siirekli olarak yeniden kurar.

Miizikal parcalar arasinda farklilagsan zevkler ve begeniler,
gercekte diinyay: icinde bulunduklar: sartlardan dolay:
farkli goren, algilayan, hisseden, yasayan ve tecriibe eden
insanlarin pratiklerinden ve tecriibi farkliliklarindan kay-
naklanir. Melodiler arasinda kalite farklilig vardir, ancak
bu daha ¢ok ayn1 duyus ve yasayis ekseninde yagsayanlarin
miizikal yorumlar arasinda ortaya ¢ikar. Miizik i¢sel bir
sesin kendi disindaki diinyaya yonelik bir mesaji ise bu
sesin kalitesinden ziyade ortaya ¢ikis sebebi ve manasini
anlamak daha 6nemli hale gelir. $ehir ve miizik iliskisinde
ozellikle yiiksek tabaka ve seckinler ile avamin tercihleri
ve ritimsel egilimleri arasinda kendini gosteren sinifsal

estetik catisma, aslinda derinlerde yatan kiiltiirel yasam
ve diinya goriisi farklarinin uyusmazIig: ile agiklanabilir.

Sehirlerin kendine 6zgii ritimlerini geleneksel miizigin

ya da etno-miizik denilen tiiriin i¢cinde fazlasiyla gormek

miimkiindiir. Dogu ve Bat1 kiiltiirlerini neredeyse her bir

sehrin ya dabolgenin miizikal ritimlerinde ayirt edebiliriz.
Ancak kiiresellesen diinyada miizigin evrensel oldugu

iddias1 da beraberinde biitiin farkliliklariyla miizikal

ozgilliikleri ge¢mise hapsetmek ya da unutturmak gibi

bir sonucu karsimiza gikariyor. Nitekim bugiin bir Sivas,
Kirsehir, Tokat, Konya ya da Kayseri tiirkiistiniin baglami

her ne kadar bu sehirler arasindaki

miizikal ton farklarini hatirlatsa da

bunun gelenekle sinirli kaldigini ve

ayniritimlerin devam ettigini soylemek

imkansizdir. Ote yandan tiirkiilerin

ritimsel farklarindan hangibolgeye ya

da sehre ait oldugunu anlamak ancak

giiclii bir miizikal hafizayla miimkiin-
diir. Bubakimdan tiirkiiler sehirlerin

hafizasidir, ritimleri ise sehirlerin hayat

salinimlaridir. O ritimlerde sehrin

kiiltiirel dokusuna, insani yasayisin ve hayati kavrayisin

izlerine rastlanir. Hatta Oyle ki tiirkiiniin ritim hizindan

hiiziin ya da coskusundan o sehrin kolektif ruh hali ya

da insani ve kiiltiirel tipolojisi goz oniine gelir. Sehirden

sehire degisen ritimler belki hala ama daha ¢ok geleneksel

miizik formlarinda devam etmektedir. Modern kent hayat
bir anlamda giderek o 6zgiil miizikal ritimleri ve kolek-
tif hafizay1 asindirmaktadir. Sehirde yasam tarzlarinin

¢ogullasmasi, dil ve kavramlar, diisiince tarzlari, esyayla

ve cevreyle iliski kurma sekillerinin farklilagsmasi, gorsel

ve isitsel tercihlerin, yorumlarin ve iiretimlerin de farkl-
lagmasinin da sebebidir. Bir sehrin biitiin sakinlerini ayni

olciide etkileyen ve ayni duygulara hitap eden ortak ritimler
ve melodilerin ortaya ¢ikmasi bugiin oldukca zorlagmistir.
Giintimiiziin kitlesellesen toplumunda popiiler kiiltiir tize-
rinden insanlarin miizik zevkleri, begenileri siradanlastirilip

tektiplestirilmektedir. Ancak yine de mekansal farklar ve

kiiltiirel aidiyetler biitiiniiyle etkisizlesmis degil bizim
diinyamizda. Nitekim kentsel ayrimlar ve muhitler icinde

her kesim kendi kulagina, tecriibelerine ve hissettiklerine

denk diisen miizikal tonlara ilgi duyuyor, yasiyorsa eger, her
mabhalle kendi i¢indeki ritimlerle konusuyor.

Sehir ve miizik konusunda Tatar'in “sehirli insan” ile “sehir-
deki insan” ayrimi da bu muhit farkiyla ilgilidir daha ¢ok.
Tatar, “Sehirli insan i¢in miizigin diinyasi vardir. Oysa sehirli
olamamuis sehirdekiinsan i¢in ortada sadece ‘diinyast olma-
yan miizikal sesler’ vardir. Sehir, miizige bir ‘diinya’ kazandirtr,



miizik de sehrin diinyasina en kaliteli ‘sesleri kazandirir” (Tatar
2013, 27) derken, bu toplumsal ayrimi miizik diizeyinde
iyice keskinlestirir. Ancak “sehirli olamayani” kendini
ifade edebildigi miizigi tizerinden tanimlamaya ¢alisirken,
onun elbette sehre siginmak ya da orada var olabilmek
icin baslangictaki dezavantajlariyla miicadelesini de goz
oniinde tutmak gerekir. Normalde zaten her sehrin egemen
kiiltiirel seckinleri disarlikli ve sonradan gelenlerile azinlik
alt kiiltiir gruplarini kendi begenileri, zevkleri ve miizikal
ritimleriyle bir tahakkiim altina alir. $ehirlilik iddias: bir
bakima disaridan geleni, go¢men ve alt kiiltiir gruplarini
kendi sehir kimligi i¢inde tutarak veya benzestirerek
aidiyet havuzuna katmak ister. Sehir gercekte sert muhalif,
marjinal, 6fke ve hinciyla sinirlara savrulany, tahakkiimceii
itiraz ritimlerini merkezde tutmaya tahammiil edemez.
Zira sehir aslinda ¢ogul bir yap1 olarak gesitli seslerin bir
arada olmasi i¢in uygun bir ortam olmalidir. “Sehirlerin
cogulcu yapisi kaginilmaz olarak birden fazla miizik tiirii
ya da zevkinin kendine mekan a¢gmasina zemin hazirlar”
(Tatar 2013, 33). Bir bagka deyisle mekansal ayrigma farkl
miizikleri, degisen miizikler ise mekansal ayrismay1 temsil
edebilmektedir.

Sehir zaman ve mekan bakimindan kirsal alandan farklilasir.
Sehirde zamanin akisi ve ritimleri dakiklik dedigimiz saat
diizeninde daha hizli bigimde akarken mekanin yapilanmasi
hem kurumsal hem de toplumsal yapilara gore degisken
ve ¢ogul olmak zorundadir.

Sehrin zaman-mekan koordinatlari ile dini-kiiltiirel yapive

medeniyet ekseni arasinda 6zel bir bag vardir. Islam sehirleri

miizikal anlamda genellikle teksesli ve ritimsiz olmakla

itham edilmistir. Islam fikih gelenegi ve dindarliginin bazi
kaynaklar1 miizik aletleri ve gesitleri tizerinde kisitlayici
ve engelleyici baz etkilere sahip olsa da, Miisliiman sehir
pratiginde saraydan kdye, askerden esrafa, zanaatkardan
tasavvuf ehline hemen biitiin toplumsal ¢evrelerde fiili
bir miizik zenginligi s6z konusu olup, sifahanelerde bir
tedavi yontemi olarak bile hayatin i¢indedir. Alevilerin
nefeslerinde, Mevlevilerin ayinlerinde, halkin ilahilerinde

musiki dini ritiiel ve anlam diinyasinda goniillerden hare-
ketle bir ibadet cogskusunun hizmetindedir. Miizik sehrin
dindarliginda ulvi bir amaca matuf'siikinet ve huzur i¢in
ritmik hale gelmekte, nefsi murakabe ve nefsani arzularla
miicadele i¢in ruha hitap etmektedir. Elbette bu manevi
diinyanin disinda bir agk ve muhabbet seriiveninde maddi
hayatin zevk ve nimetlerine referansi olan bir miizikal
pratik de s6z konusuydu. Osmanli Tiirk sehrinde ney'den
saz'amiizigin toplumsal, dini, kiiltiirel kodlarinda ayrisan
biitiin formlarina rastlariz.

SEHRIN MUZziGi MUZiGiN MEKANI

Islam medeniyet cografyasinda tiim Miisliiman sehirler i¢in
miizik adeta bir ortak anlamay1 ve hatta ortak bir kimligi
temsil ediyordu. Nitekim klasik Tiirk miizigi de Osmanh
medeniyetinde yasayan biitiin topluluklarin, gelisimine
ve icrasina katkida bulunduklari bir ortak dil ve anlam
diinyasiydi. Burada Osmanli sehirlerinin 6zellikle gerileme
doneminde yasadig biiyiik altiist oluslar, gocler, tahribat
ve yikimlari ile klasik Tiirk miiziginin de kendini savunma
ve ayakta kalabilme kaygisini ritimlerinde gormek miim-
kiindiir (Tatar 2013, 30-31).

Sehrin kiiltiirel ve tarihsel baglaminda bazi zamanlara 6zgii
travmatik ve sancili degisimler mekanla birlikte miizigin
sesine ve desenlerine de etki eder. Bu sarsic1 doniisiimler
ve kiiltiirel altiist oluslar ve ¢atisma kiiltiiriiniin, korku,
kayg1 ve giivensizligin sehirleri sarstig1 bir asgamada miizik
de sehrin iirpertileriyle titremeye baslar. Miizik bir yandan
kritik degisim evrelerinde yaganan ruhi bunalimlari, manevi
krizleri, bilin¢lerdeki yaralanma ve kirilmay1 yansitir, diger
yandan krizlerden ¢ikis i¢in bir umudu, goniilleri feraha
cikaracak bir gelecek arzusunu ve kolektif heyecani hare-
kete gecirir. Ritimler miizikle zamana ve mekana eslik eder,
¢ogu zaman da zamanin ruhunu atesler.

Kiiresel degisim riizgarlarina karsilik bugiin bir diinya
tasavvuru ve medeniyet perspektifinden baktigimizda, kitle
kiiltiirti icinde gelisen miizigin kolektif miizik hafizasinda
kirilmalara yol actigini goriiriiz. Tarihsel ve deruni baglar
estetik bir yorum i¢inde birlestiren miizik ile tektiplesen
tiiketim toplumunun anomik ritimleri arasindaki mesafe
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siirekli olarak agilmaktadir. Modern sehir miizigi giindelik
hayatin rutinlerinde tiiketim ekonomisinin ¢arklari icin
aragsallasmis ve nesnelesmistir. Aligveris merkezlerinde,
plazalarda, biiyiik magazalarda kulaklari dolduran miizik,
reyonlar arasinda dolagan ve markalara yonelen insanlari
mutlu ve bagiml kilma i¢in islevseldir. Kiiresel tiiketim
kiiltiiri, yemesinden i¢mesine, giyim kusamindan bos
zamanlarina, eglencesinden diigiiniine giindelik hayatin
biitiin evrelerinde yer alan miizikal tonlari da benzestirerek
kiiltlirel farklari ortadan kaldirmaktadir. $ehir sisteminin
biirokratik, kurumsal rutinleri, resmi igleyisin dinamik-
lerine uygun miizikal ritimleri 6ne ¢ikarmaktadir. Tabiri
caizse kentsel mekanik sistemin miizigi
estetik deruni tecriibelerle genisleyen
bir varlik anlayisinin degil, ritmik-me-
kanik tonlarla devasa bir yapinin hiz ve
haz dinamiklerini destekleyici tonlar1
talep etmektedir. Modern kentin yasam
sisteminde miizik sehre aidiyeti ve
tarihsel kimligi ikame eden tonlar
olmaktan ¢ok, sosyal iligkilerde bireyci
ve ozerk, tiiketimsel alanda monoton
ve bagimlilastiric1 hedeflere hizmet
etmek i¢in iiretiliyor. Sehirde miizik
yeni teknolojik araglar ve imkanlarla kulagimiz arkada-
simizdan, komsumuzdan, mahallemizden ve sehrimizden
uzaklastirarak, kendi 6zerk diinyamiza kapatiyor. Insanlar
artik yakinlariyla veya birlikte olduklari digerleriyle evlerinde,
okullarinda, siniflarinda, yurt ve toplu ulasim araglarinda
dijital depolarindaki miizikleri sadece “kendileri” dinliyorlar.

iIBRAHIM TATLISES

“=> YASAMAK
~.BU DEGIL

ki Q)

Miizik tarih boyunca toplumsal diinyanin sadece estetik
ve kiiltiirel bir yansimasi olarak kalmamas, siyasi, dini ve
ideolojik amaclarla da aragsallagsmistir. Bugiin de kitle
iletisim araglariyla giindelik hayat i¢inde siirekli olarak
ylizlestigimiz miizik, yine 6zel islevler i¢in ayrimlasmistir.
Glinimiiziin kitlesellesmis miizikal ritimleri, ge¢mise gore
dahakapsamli ve daha etkili bir sekilde davranislarimiza etki
yapmaktadir. Ancak miizik toplumsal diinya bakimindan
birlestirme giiciine sahip olan giiclii bir sanat dalidir. Giig
ve iktidar ¢evreleri miizigin bu giiclinden yararlanmak
istemisler, kimi miizik tiirlerini 6zel olarak desteklemis
ve hamilik yapmislardir. Bu sebeple miizik zaman zaman

m Arabesk, sehre siginanlarin kendilerini geride biraktiklar koyle
ya da ait olmak istedikleri sehirle kiyaslama durumuna gore ya
muhafazakar ve kaderci, ya da yenilik¢i ve degisimci durus ve
tavrin kodlariniicinde tasimistir. Arabesk, sehir hayatimizin hizl
donusiimlerini farkh tecriibelerle yasayan insanimizin kimlik
ve aidiyet kinlmalarini, sancilarini ve arayislarini seslendiren
ritimlerle doludur.

otoriter toplum tasarimlarina ve muhayyel kimlik insala-
rina hizmet etmeye kosulmustur. Saray ve halk arasindaki
miizikal ayrisma, toplumsal tabakalar diizeyinde de yagam
diinyalarinin farklilagmasina gore gesitlenmistir. Ancak
bir kimlik ve kiiltiir krizi ekseninde miizik, bazen yeni bir
kimligin insas1 i¢in kullanilmistir. Tek Parti doneminde
devlet radyolarinda yalmizca belli tiirde miiziklerin yayinina
izin verilmesi, Batili miizik formlarinin ise modernlestirici
bir etken gibi goriilmesi bu duruma bir 6rneklik olusturur.
Miizik toplumsal déniisiim ve miihendislik projelerinde
ideolojik bir aygit olarak aragsallagmisgtir.

Despotik yonetimlerin miizik tizerindeki sinirlayici ve

yonlendirici sert ideolojik hegemonyasina artik giiniimiiz

diinyasinda pek rastlanmamaktadir. Bugiin artik miizik

gecmisin otoriter teknikleriyle degil, demokratik, ozgiir-
litk¢ii neoliberal sistemin piyasa mantigina uygun bir dil

ve ritimle kiiresel hegemonyaya katilmistir. Postmodern

tiiketim evreninde her ne kadar yerel miiziklerin kendile-
rini ifade edecek bir izafilesme riizgar etkili olsa da, artik
sehirlerin melodileri kendiiginde de etkisizlesme riskiyle

kars1 karsiyadir. Kendi 6zgiin ritimleriyle yerel miiziklerini

gelistiren sehirler, kiiresel aglarla yayilan miizik karsisinda

fazla direng gosterememektedirler.

Geleneksel hafiza sisteminde sehrin tinilar tekke ve der-
gahtan diigline ve divana kadar giinliik hayatin miisait



zaman ve mekanlarinda hayatin tabii akisiyla ve sehrin
adabi muaseretiyle bir uyum i¢inde yiikselirdi. Sehrin
ritimleri bir medeniyetin varlik ve insan anlayisinda
notalarini bulurken, yiiksek bir idrakin de anlamini tagi-
yordu. Burada insani varliktan ve dlemden uzaklastiran bir
metalagma veya nesnelesmeye diisiilmesi oldukc¢a zordu.
Oysa modernlikle birlikte geleneksel diinyanin huzur ve
siik@inet eksenli ritimlerinin yerini mekanik, elektronik
cangilda bogulmus canhiras feryatlarla voliimii giderek
yiikselen ve ayrisan miizik adalar1 almigtir. Zamanimizin
postmodern esintileri ise piyasanin ellerine emanet ettigi
miizigi, insandan insana ge¢meyen bir izafilikle bagbasa
birakmistir. Bu bakimdan sehirlere 6zgii miizikal ton
farklarive hafiza kodlar giderek zayiflamakta, kendi zevk
ve algilar diinyasina kapanmus alt kiiltiir miizik adalar1 ise
sehre aidiyetten uzaklagmaktadir.

Zamanin ruhu bizi her ne kadar miizikal anlamda karamsar-
liga sevk eden bir savrulma ve metalasmayla karsi karsiya

biraksada, bugiiniletisimin kiiresel hegemonyaci karakterine

ters arayislar icin de imkan bulunmaktadir. ironik de olsa

milli miizik hafizamzi, kiiltiirel 6zgiilliiklerimizi bugiin

gecmise gore daha fazla one ¢ikarma ve sinirlar 6tesine

ulastirma imkanlarina sahibiz. Yerel yonetimler sehirlerin

otantik miiziklerini tiiketim anlayisina teslim edilmeksizin

bir takim organizasyonlar, etkinlikler ve programlarla,
entelektiiel ve bilimsel ¢aligmalarla yenileme ve yayma icin

ozel firsatlar iiretebilir. Glintimiiziin postmodern miizikal
sistem anlayisinda izafilestirme ve etkisizlesme risklerine
karsi, yerel idarecilerin mahalli, kiiltiirel seslerin ciliz da
kalsa kendileriniyagsatma ve stirdiirme taleplerini gormesi
ve desteklemesi gerekir.

TURKIYE’DE SEHIR MUZIK iLiSKiSi

“Ne zaman bitecek Tanrim bu azap
Yarini olmayan giinlere kaldim”

(Glilden Karabocek)

Tirkiye'de miizigin sehirlesmeyle iligkisi daha ¢ok degi-
simin sehre go¢ edenler {izerindeki etkilerini gostermesi
baglaminda ele alinmistir. Ozellikle kentlesmenin hizli
ve ¢arpik gelisimi, kente uyumsuzluk, gecekondulasma,
kentlerin kirsallasmas: gibi durumlar daha ¢ok “arabesk
miizik” iizerinden tartisilmigstir. Arabesk, kent kiiltiiriinii
yani merkezi istila eden tagranin miizikal temsili olarak
sosyolojik bir argiiman haline gelmistir. Arabesk kavrami
bu gercevede o kadar negatif anlamlar yiiklenmistir ki
adeta kent hayatindaki biitiin ¢arpikliklarin, yozlagmalarin,
uyumsuzluklarin ve problemlerin bir simgesi olmustur.

Kentin yerlileri ve seckin sakinleri i¢in arabesk, bi¢imsiz

gecekondu mahalleleriyle, 6zensiz ve uyumsuz yasam

tarzlariyla, avami begenileriyle go¢menin sehre tasallu-
tunun miizikal ifadesi olarak kabul edilmistir. Ancak baz1

insafli sosyolojik yaklasimlarla onun anlamli ve normal

bir sosyal yansima oldugu kabul edilinceye kadar arabesk
miizik merkez medya ve yayinlarda gormezden gelinmistir.
Arabesk, sehre siginanlarin kendilerini geride biraktiklar:
koyle ya da ait olmak istedikleri sehirle kiyaslama durumuna

gore yamuhafazakar ve kaderci, ya da yenilik¢i ve degisimci

durus ve tavrin kodlarini i¢inde tagimigtir. Arabesk, sehir
hayatimizin hizli doniisiimlerini farkli tecriibelerle yasayan

insamimizin kimlik ve aidiyet kirilmalarini, sancilarini ve

arayislarini seslendiren ritimlerle doludur. Sehrin biryandan
kendini atfetti§i medeniyetten uzaklagmasini, bir yandan
da pargasi olmaya calistig1 halde erisemedigi modernlik
arasindaki geliskilerin karmasasini yansitir.

Tiirkiye'de miizigin ideolojik islevleri veya siyasal miizik
baglaminda 6zellikle “Dini, Islami miizik, Islamci miizik, Yesil
pop vb.” kavramlar altinda konunun 6zellikle 1980’lerden
sonra artan bir ilgiyle ele alindig1 bilinmektedir. Islamc
miizik kentlesme siirecinde “tasranin merkezi fethi’ni
yani kirsal Islami geleneklerin kentsel kiiltiirii istila etmesi
bi¢ciminde okuyan sosyologlarca arabesk baglamina dahil
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edildi. Islami arabesk miizik alaniyla sinirli kalmayan “yeni
islamilesme” dalgastyla ilgili bir kavram olarak kullanildi.
Giyim sektoriinden eglence ve tatil kiiltiiriine, yeni titketim
kaliplarinin muhafazakar dindar goriiniimleri i¢in kullanilan
Islami arabesk kavrami, miizik alaninda da bir yontemsizligi,
geleneksel ve klasik musikiden uzaklagmayi, modern kent
kiiltiirtine uyumsuzlugu temsil eden, karma, senkretik,
catigsmaci sesler ve ritimlerle ifadesi olarak yorumlanda.
Seksenler sonrasi Islami miizigin teknolojik olarak kaset-
calar, cd, 0zel radyolar ve televizyonlarin yayin hayatina
gecmesiyle bir patlama yaptig1 séylenebilir. ilahilerden
ezgilere, marslara, enstriimantel siir kasetlerinden video
kliplere, ilahi-miizik gruplarindan yeni nesil sanatgilara
kadar genis bir etki alani da yaratti.

Ancak Tiirk toplumunda ideolojik miizigin hizli kentlesme

ve onun toplumsal yansimalari ile irtibati Islamci kesim

kadar sag ve solideolojik gruplar icin de fazlasiyla gecerlidir.
Sehirlesme siirecinde yasanan sosyokiiltiirel ve sosyop-
sikolojik travmalar ile ¢atigmali siyasal siiregler, toplum

mithendisligi egilimlerinde oldugu gibi siyasi olusumlari

da biiyiik ¢apli toplumsal doniisiimleri hedefleyen hare-
ketlere doniistiirdii. Ideolojik miizik tiirii olarak sekillenen

buifade tarzi, “kavga, silah, siddet, direnis, miicadele, fetih,
cihat, sehadet, devrim, kan, gozyasi vb.” gerilim ve ¢atisma

yiiklii temalarla gencleri harekete geciren sert ritimli, duy-
gusal, mars tonlu yiiksek baglilik ve fedakarlikla kavgaya
¢agiran bir miizik tiiriiydi. Bu miizigin sehirde yasanan

travmatik dontisiimlerle, ilkede yagsanan siyasal krizlerle

cok iliskisi vardi.

SONUGC YA DA MUZiGiN MEKANSIZLASMASI
VE SEHRIi TUKETEN MUZIK

Postmodern popiilizmin yiikseldigi ve bireyci hedonist
kiltiiriin kiiresellestigi giintimiizde sehirle miizik arasin-
dakimekansal etkilesim de anlam kaybina ugradi. Miizigin
icinde dogdugu mekanla ontolojik bagi silinirken bu durum
sehre olan aidiyet duygularinda da gevsetici sonuglara

yol acti. Mekan tiiketime ayarlanmis hayatin biitiiniinde
oldugu gibi insani arayisin ve kiiltiirel kimligin disinda
sekillenirken, sehirlerde icra olunan miizik de bundan
nasibini aldi1. Mekanin ritimlere can veren tarihsel izleri
silinirken, hayatin kolektif iligkiler yumaginda ortaya
¢ikan miisterek desenleri de birbirinden uzaklasti. Miizik
mekansizlasirken, toplumsal tarihten gelen seslere bigane
kaldi; mekandan kopan miizik sitkunetle biitiinlesmis
tevazunun, huzurla karismis samimiyetin yerine bireyci
kibrin, satafatci tiiketimin ruhuna teslim oldu.

Miizigin sehirle irtibatinin zayiflamasi, 6zgiinicrave dinleme
ortamlarinin kaybolmasiyla da ilgilidir. Ozel mekanlarini
yitiren sehir miizigi, artik insanlar1 bir araya getirecek miizikal
toplanma zamanlarini da elinden kagirmis oluyordu. Sehre
ait olma bicimi ile mekani kullanma tarzlarinin giderek
degismesi, miizikle mekan arasindaki iligkiyi de tartis-
mali alanlar haline getirmektedir. Tatar'a gore “Miizigin
mekanlar bir yerde sehirlerin kiiltiirel diizeylerini agiga




¢ikarir. Osmanli'dan giiniimiize sehirlerin kaliteli miizik
mekanindan arabesk miiziklerin mekanlarina evrilmesi
uist kiiltiirel diizeyde sehirlerimizin artik yagsamadiginin
bir gostergesi” (Tatar 2013, 33) dir. Burada bir medeniyet
idraki ve tasavvuruna baglh sehir kiiltiiriine atfedilen
anlam ve onun iist diizey miizigi, her seyden énce o miizigi
ortaya ¢ikaracak kolektif hafizanin ve hafiza mekanlarinin
hayata hdkim olmasiyla ilgilidir. Bugiin sehirlerimiz kendi
miiziginin mekani olmaktan ¢ikarak kiiresel metalastirici
kitle kiiltiirtiniin ritimlerine kulak kesilmis durumda. Artik
gilindelik hayatimizi musiki hafizamizin 6zgiin sesleri ve
ritimleri degil, mekansizlagmig, anlamdan ve bilingten
bosalmis melodilerin yankilar: doldurmaktadair.

Postmodern tiiketim kiiltiirii, sehirleri mekansal, kiiltiirel

ve ruhsal baglamlarda birbirine benzestirdigi i¢in mekan-
sal ayrimlar da giderek izafilesmekte, insanlara anlamh

baglhiliklar sunmaktan uzaklagmaktadir. Gliniimiiziin

giindelik hayatini en iyi temsil eden popiiler kiiltiir ve onun

miizigi mekanla ontolojik baglarini koparmis durumdadir.
Modern diinyada hayatin ve sistemin hiz ve haz iizerine

temellenmesi, insanin kendi i¢ ritimlerini dinleme ve

onun tabiatla ahengini kurma imkanini elinden almigtir.
Miizik bize varligin bir parcasi oldugumuzu hissettirecek
nagmeler yerine, titketim odakl kapitalist sistemin ritim-
lerini agiladig1 zaman dlemle uyum igindeki fitri dengenin

sesini de kaybetmis olacagiz.

Modern kentin siradanlasan, anonimlesmis kimliksiz
mekaninda yuvasini, mahallesini ve hafizasini kaybetme
sancisini yasayan insan, kimi zaman bu drami protest mahi-
yette de olsa miizikal tinilarla feryada doniistiirebilmektedir.
Arabesk bu protesto ya da kaderci kabullenme modlarini
temsiliyet bakimindan ikili bir islevle miizik kiiltiriimiiz-
dekiyerinialdi. Arabesk en {ist diizeyde mekanla bu sancili
ve travmatik iligkinin dramini seslendirebiliyor, bundan
muzdarip ruhlarin tercimani oluyordu. Ancak bugiin kars1
karsiya oldugumuz vakia, kiiresel hegemonik merkezin
kitleleri maniple etmede elinde tuttugu muazzam medya
ve sermaye giicil ile odalarimiza ve kulaklarimiza kadar
niifuz eden bir miizik endiistrisini de yonettigi gercegidir.
Bu gercek karsisinda artik mekandan ve sehirden behresi
kalmayan bir miizik ise “biz"i degil, “bize ragmen” gelen
ritimlerin sesi olarak kulaklarimizda asina olmayan bir
yankidan bagka bir sey birakmamaktadir. «
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SAVAS S. BARKCIN

B UGUN “MEDENIYET” KAVRAMI AGISINDAN VAZIYETIMIiZ COK PARLAK

DEGiL. “MEDENIiYET” DiYORUZ AMA SOMUT OLARAK GORENiMiZ DE,
gosterenimiz de, 6grenip liretenimiz de ¢ok az. Biraz bilenimiz medeniyete 6rnek
olarak hemen tarihibinalari gosteriyor. Somut olmayan, tarihi kalint1 olmayan
seyleri, mesela miizigi, el 5pmeyi, dilimizdeki tabirleri medeniyet 6rnegi olarak
goren ve gosteren daha az... Bize ulasabilen medeniyeti gérebilen az oldugu igin
medeniyeti ihya veya insa edebilmekten bahsetmek pek kolay degil.

Bu gafletin, diinyada 6rnek bir kulluk medeniyeti kurmus insanlarda goriilmesi
daha davahimdir. Zira kulun vasfi gériinmeyene inanmaktir. En biiyiik goriin-
meyen, Gaib-i Mutlak olan Mevlamiz'dir. Kader, levh-i mahfiiz, dhiret, melekler,
niyet hep gdibdir, yani goriinmez. Goriinendeki goriinmeyeni gormeden kisi
hikmete ulasamaz.

Medeniyet her zaman ve her sekilde somut olarak gosterilebilecek ve anlasila-
bilecek bir sey degildir. Dolayisiyla medeniyetin farkina varmak ve kiinhiine
ermek icin 6nce kullugun farkina varmak gerekir. O zaman da kula has su
agahliklar ortaya gikar:

m DUSUNEN SEHIR | Dosya | Medeniyet, Miizik ve Mimari



m DUSUNEN SEHIR | Dosya | Medeniyet, Miizik ve Mimari

) Goriinene bakip goriinmeyeni gormek

) Gelene bakip gecmisi gérmek

) Sekle bakip 6zii gormek

) Esere bakip yapani gormek

) Dissal 6zelliklere bakip i¢sel ilkeleri gormek.

Medeniyet kendini iki tiir eserde gosterir: Mimari gibi maddi
medeniyet eserleri, miizik gibi manevi medeniyet eserleri...
Bugiin medeniyet denince genellikle maddi medeniyeti
kastediyoruz. Somut eserler denince de maalesef dev eser-
leri anliyoruz. Meshur sahsiyetler, devletler, hanedanlar,
savaslar tizerinden medeniyeti anlatiyoruz. Siradan hayat
tizerinde pek durmuyoruz. Oysa medeniyetin asil vitrini
giindelik hayattir.

Medeniyet denince hemen Siileymaniye Camii gibi dev
eserleri gosteriyoruz da bir mushafin kenar tezhibi akli-
miza gelmiyor. Topkap1 Sarayi'ni 6rnek veriyoruz ama
Lavtaci Andon'un Hiiseyni Pesrevi hi¢ aklimiza diismiiyor.
Kazasker'in hat levhalarini gosteriyoruz ama camilerin ve
evlerin disina kondurulan o giizelim kus evlerini nedense
hatirlamiyoruz. Ciinki gizli bir maddecilige saplanmaisg
durumday1z, somut eserlerin ardindaki soyut unsurlar ve
dolayisiyla maneviyat bizi pek ilgilendirmiyor. Boyle bir
suursuzluk ile sanat ile irfani, goriinen ile goriinmeyeni,
sehir ile miizigi iliskilendirmek birakin merak konusu
olmayi, giindemimize bile gelemiyor. Bu sebepten mimari
ve miizik iligkisini konusmak i¢in 6nce medeniyetten ne
anliyoruz, ne kadarini dogru, ne kadarini yanls anliyoruz,
bunu tesbit etmek gerekir.

MEDENIYET: TERCUMEDEN TELIFE

Medeniyet kavrami Osmanli'nin Bati'ya kars: tistiinliik

duygusundan esitlik duygusuna ge¢mesinin, daha sonra

Cumbhuriyetile birlikte asagilik duygusuna inmesinin biitiin

isini-pasini tagir. Bu yiizden “medeniyet-gelenek”, “Dogu-
Bat1”, “biz-onlar” gibi kavramlari tutarli ve anlamli olarak

kullanamiyoruz. “Medeniyet” kavrami bizde Batililagma ile

yayginlik kazandi. Bunun asli olan Fransizca “civilisation”
kelimesini ilk defa Fransiz diisiiniir Mirabeau 1757 yilinda

kullandi. “Sehirli” anlamindaki Latince “civilis” kelimesin-
den tiiretilmigtir. “Medeniyet” kavrami Tiirkce'de ilk defa

1834'te Mustafa Resid Pasa tarafindan kullanildi. Mustafa

Resid Pasa, “civilisation” kelimesini “terbiye-i nds ve icra-y1

nizamat,” yani “halkin terbiyesi ve kurallarin uygulanmasi”
olarak izah etti.

A7

Medeniyet kavrami “deyn” kokiinden gelir.“Din” kavraminin
kokii olan “deyn”; “borg, yiikiimliiliik, itaat, karsilik ve ceza”
anlamina geliyor. “Sehir” anlamindaki “medine nin de bu

kokten gelmesi manidardir. Medine ve din iligkisi onemlidir.
Ciinkii sehir birbirine benzemeyenlerin yeridir. Bu ylizden
hukuk 6ne ¢ikar. Koyde ise hukuk degil 6rf vardir. Birbirine
benzeyenler arasinda orf, benzemeyenler arasinda ise hukuk
olur. $ehir, bu anlamda daha gelismis bir insan mekanidir.

Baska bir fark da sudur: Orfte de yiikiimliiliik vardir fakat
karmasik degildir. Orfbilinmeyen bir gegmiste iretilmistir,
degisen sartlara gore yeniden yorumlanmaz. Hukuk ise

ilkeler cercevesinde siirekli yorumlanan ve agimlanan,
dolayisiyla insani mekan ve zaman kiskacindan 4zad eden

bir unsurdur. Fransizca “code civil” kelimesinden terciime

edilen “medeni kanun” kavrami da zaten celisik, farkli ve

ayrisik insanlarin aralarindaki muamelatin diizenlenme-
siyle ilgili kurallar biitiintidiir.

Arapca’da bizim “medeniyet” dedigimize bugiin “hadare”
deniliyor. Bu da, bedevilern yasadig ¢oliin aksine “yesillik,
mamurluk” anlamindadir. “Medeniyet”in zidd1 ise “bede-
viyet"tir. “Civilisation” kelimesi hem bir durumu, hem de

bir siireci ifade eder. Bu kavramin “sehirli olma” anlamina

karsilik olarak “medeniyet”, onun “sehirlilesme” mana-
sina karsilik olarak ise “temeddiin” kelimesi tiiretildi. Bu

karsiliklar ¢ok yerindedir zira “civilis” kelimesinden ayni

zamanda “medenilik, zarafet” anlamina gelen “civilité”
kelimesi de tiiretilmisgtir.

Osmanlica sozliiklerde genellikle “civilisation” kavraminin
karsiligi olarak “linsiyet, tezhib-i ahlak [ahlak: siisleme],
edeb-erkan, 6grenme, zariflenme” kavramlar1 gosterilir.
Redhouse'un Tiirkge-Ingilizce S6zliigiiniin1880 baskisinda
ise “civilisation” kelimesinin karsilig1 “terbiye"dir. “Civilisé’
yani “medeni” kelimesinin karsilig1 olarak ise “minis,
miizehhebii'l-ahlak, edeblii” verilir. Kinalizade Ali Celebi
“temeddiin” kavramini “ictima’-1 efradd-1insan”, yani “insan
ferdlerinin toplami” olarak izah eder. Bu nedenle “sehirlilik”
anlaminda “medeniyet,” ayni zamanda “zarafet, usiil-erkan,
adab” manasina gelir. Biitiin bu kavramlar sanati doguran
kavramlardir. Miizik ve mimari bu bakimdan sehirliligin,
inceligin, zarafetin hem kaynag, hem vitrinidir.
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MEDENIYETIN ESASLARI VE UNSURLARI

Her medeniyet kendine has bir insan tipi iiretir. Dayandig1
inang, ilkeler, degerler bir Osmanli insanini bir Roma veya
Hind insanindan ayirir. Bu genel insan tipi, medeniyet
havzasindaki yerel zenginligi ve ¢esniyi yok etmez. Fakat
biiyiik bir inang, diisiince, eylem ve zevk paydasi meydana
getirir. Mesela Uskiiplii bir Arnavut ve Halepli bir Arab'in
yedikleri yemek tiirleri birbirinden ¢ok farkli olabilir ama
yemek sofra adab1 birbirine benzer.

Medeniyet {i¢ temel unsura dayanir:



) Insan
) Mekin
)} Zaman

Medeniyetin insan boyutu, kiiltiir anlamina gelir. Kiiltiir ise
inanglar, degerler, ilkeler, adetler, tarzlar anlamindadir. Her
ferdibelirleyen onun aligkanliklari, diisiinceleri, karakteri,
tutum ve davranislaridir. iste bu milletlere tasindiginda
milletlerin inang, diisiince, eylem ve tavirlarinin biitiiniine

“kiiltiir” denir. insan, yani “kiiltiirel” boyut en kii¢iik birim-
den en biiytigiine dek soyle siralanabilir:

) Ferd (karakter)

) Toplum (gelenek)

) Millet (kiiltiir)

) insanlik (medeniyet)

Medeniyetin mekan boyutu, o medeniyetin yayildig: ve
etkili oldugu cografya demektir. En kiiciik cografiolcekten
en biiytigiine kadar soyle siralanabilir:

) Kir (koy)

) Yerel (vilayet)

) Bolge (eyalet)

) Medeniyet (diinya)

Medeniyetin zaman boyutu ise o medeniyetin tarihi
boyutudur. Yine en kisa siireden en uzun siireye kadar
soyle siralanabilir:

) Bir nesil (ferd)

» Uc nesil (aile)

) Birasir (soy)

) Birasirdan fazla (millet)

Medeniyet, biitiin hayati kapsayan ortak anlayis demektir.
Oylizden medeniyet dedigimizde miizik, mimari, siyaset,
tarim, egitim, dil, edebiyat, diisiince vs. biitiin alanlarn
kastediyoruz.

“Medeniyet”in esanlamlisi olarak tarif edebilecegimiz ve
“mamir etmek” anlamina gelen “umran” ile “kiiltiir” kav-
raminin anlam yakinhgi vardir. “Kiiltiir;” “topragi islemek,
ziraat” anlaminda Latince “cultura” kelimesinden gelir. Bu
bakimdan Osmanli'nin son déneminde “kiiltiir” karsilig1
tliretilen ve “topragiislemek” anlamindaki “hars” kelime-
sinin ne kadar isabetli bir terciime oldugunu goriiyoruz.
Kiiltlirtin bugiin kullandi§imiz anlamda “egitim yoluyla
insanin gelismesi” anlami Ronesans’tan sonra gelismistir.

“Bir medeniyetin entelektiiel kism1” anlamina ise ¢ok geg
tarihlerde, 1805'te kavusmustur. Bugiinkii anlami olan “bir
halkin ortak adetleri ve basarilar1” manasiise ancak 1867'de
ortaya ¢ikmistir. Bu donemin irkci ve emperyalist biyoloji,
sosyoloji, antropoloji ve tarih goriislerinin hiz kazandig:
donem olduguna dikkat cekmek isteriz. Dolayisiyla Avrupa
kiiltliriinii ve sistemini yegane dogru ve ideal sistem olarak
tanimlamak i¢in tiretilen bir anlamdur.

Medeniyet, muhtelif bolgesel ve donemsel kiiltiirler ile
onlarin altinda yer alan yerel kiiltiirleri de iceren en genis
kiiresel cercevedir. Bu gercegi su sekilde gosterebiliriz:

Medeniyet
Bolgesel /
Donemsel
Kiiltiir
Yerel
Kiiltlir

Medeniyetin kusatici vasati, Miislim ve gayri-Miislimler
arasinda bile biiyiik bir benzerlik olusturur. Mimarive miizik
kadar yemek yeme, temizlik, seldmlagma gibi hayatin pek
¢ok ayrintisi aynilesmez ama ortaklasir. Bati'nin zulmii
sistemlestirmesi demek olan modern donemle beraber
ortaklastiran degil, aynilestiren ceberut bir diizen ortaya
cikt1. Clinkii en bilyiik 6tekilestirme ve ben-tapkinlig:
demek olan kiifre dayanir.

Medeniyetin siyasetini, ilmini, sanatini belirleyen bir vasa-
tin olmasi medeniyetin yerel cesitliligi yok ettigi anlamina
gelmez. Medeniyetin her tiirlii ¢esitlilige imkan veren engin
yapisini medeniyetlerin kullandig alfabelerde de gorebi-
liriz. Hemen biitiin islim medeniyeti unsurlarinin bir asir
evveline kadar kullandig alfabe Arap alfabesidir. Ciinkii
Kur'an Arapga inmis ve Arapca alfabe ile yazilmistir. Bat1
diinyasinin alfabesinin Latin, yani Roma alfabesi olmasi
da dinibir sebebe dayanir. Fakat medeniyetin enginligi ve
cesitliligi bu alanda da yerel renklere imkan tanir. O yiizden
bir medeniyete mensup her farkli dil, temel alfabede kendi
Ozgii seslerini gosterecek harflericdd etmigtir. Asagida sagda
Islam medeniyetinin alfabesi olan Arap alfabesindeki bazi
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harfler, solda ise ayni medeniyet alfabesini kullanan bazi dillerin kendi
seslerine uyarlanmis hélleri goriiliiyor. (Sekil 2)

Ayni olguyu Bat1 medeniyetinin alfabesi olan Latin alfabesinin yerel
dillere uyarlanmis harfleri i¢in de gorebiliriz. Solda asli harfler var,
sagdaise medeniyete mensup bazi dillerdeki seslere uyarlanmais halleri
var. (Sekil 3)

Medeniyetlerin kimlikleri bir kale gibi kapal1 degildir. Onlarin 6zgiin
kimligi, diger medeniyetler ve kiiltiirler ile olan etkilesimine engel
degildir. Aksine modern somiirgecilik ve zuliimden 6nce toplumla-
rin birbiriyle aligverisi daha yaygin ve serbestti. Cin'den Amerika'ya
kadar goriilen medeniyet benzerliklerinin biiyiik kismi1 ayrisma degil
kaynasma ile olusmustur.

Basindan itibaren islam Medeniyeti'ni olusturan ana kiiltiirler ise soyle
gosterilebilir. (Sekil 4)

Aslinda buradaki her bir kiiltiir ayn1 zamanda kendi basina bir mede-
niyet olusturur. Clinkii stire, 6l¢ek ve yap1 agisindan her biri bir kiire-
sel standarda, iddiaya ve yayginliga sahip hayat tarzlaridir. O halde

meseld Osmanly, Islam medeniyetine nazaran bir kiiltiir olsa bile, kendi
basina bir medeniyettir ve kendi i¢inde de birgok bolgesel /donemsel

kiltiird barindirr.

MEDENIYETIN iKi MUHRU: MIMARI VE MUZiK

Medeniyet dogal olarak siyasetten ticarete, binalardan kitaplara, yemek
sofrasindan dile kadar her alana yansir. Fakat her medeniyetin karak-
terini, kimligini ve 6zelliklerini o medeniyeti bilmeyenlere gosteren
iki miihrii vardir: miizik ve mimari... Her ikisi de bir medeniyetin
ilkelerini, degerlerini, 6zelliklerini en rafine sekilde gosterir. Zaten
mimari yap1 unsurlariyla yapilan miizik, miizik ise seslerle yapilan
mimari demektir. Her iki sanat da giizellik, ahenk ve 6l¢ii kistaslarina
dayanir. Giizel bir mimarf eserde oldugu gibi giizel bir miizik eserinde
de bu ii¢ kistas goriilebilir.

Mimari ve miizik arasindaki iligkiyi daha iyi anlamak i¢in iki sanatin
birlikte medeniyet ile olan iliskisine bakmak gerekir. Merkeze medeniyet
kavramini koymazsak, miizik ve mimari kavramlarini ve aralarindaki
siki iligkiyi tam ve dogru olarak anlayamayiz. Bunun i¢in medeniye-
tin temel 6zelliklerini tahlil edip, bunlarin miizik ve mimarhia nasil
yansidigina bakalim...

Medeniyetin temel 6zellikleri sunlardir:

) Cok merkezli ) Cokirkli } Cokzamanlh
)} Cokdilli ) Cok mekanh ) Cok kdiltiirli.
) Cokdinli ) Cok devletli

Her medeniyetin bir merkez veya referans sehri vardir. Bu, Bati medeniyeti
icin 6nce Roma, sonra Paris, daha sonra Londra'dir. islam medeniyeti
icin Mekke, Medine, Sdm, Bagdat ve Istanbul'dur. Meseld Osmanli
medeniyetinin miizikten mimariye, hattan idareye kadar referans sehri
istanbul'dur. Referans dili Tiirkce'nin Istanbul lehcesidir. Kisiler Arap da



olsa, Bosnak da olsa ancak Istanbul Tiirkgesi ile medeniyet
olceginde i yapabilir. Referans miizigi Istanbul miizigidir.

Baslica kiiresel medeniyetleri 6zetleyen su tabloya bakiniz:

Medeniyet Merkez Dil  Merkez inang Merkez Sehir
islam Medeniyeti Arapca islam istanbul

Cin Medeniyeti Cince Konfiigyanizm Pekin

Hind Medeniyeti Sanskritce  Budizmi- Hinduluk Delhi

Bati Medeniyeti (Modern)  Latince Hristiyanlik - Yahudilik Paris - Londra

Bununla birlikte medeniyetin bircok bolgesel merkezi olur,
ciinkii medeniyet sinirlari ok genistir. Bolgesel merkezler,
referans sehrin tagra bolgelerdeki karsiligidir. Biiyiik cog-
rafiyayginligiicinde medeniyet anlayisini, kurumlarinive

zevklerini kendibolgelerinin rengiyle sentezleyen yerlerdir.

Bolgelerinin en meziyetli, en kabiliyetli ve bilgili insanlari
once bolgesel merkezlere veya medeniyet merkezlerine
gelmek isterler. Osmanli'da da ister Hicaz'dan, ister
Kirim'dan, ister iran'dan, ister Rumeli'den en biiyiik sairler,
miizisyenler, hattatlar, mimarlar, dlimler Istanbula gelmek
isterler. Avrupa'da da ayni sekilde miizisyenler ve sanatcilar
asirlar boyu Roma'ya, Paris'e ve Londra’ya akmustir. Ciinkii
her sanatin seviyesini, yoniinii ve anlayisini belirleyen
merkez sehirdeki vasattir. {lim ve sanatta seviye yiiksel-
dikce bu seviyeyi belirleyen ve yasatan merkez sehre gelip
yerlesmek dogaldir. Bu Osmanli i¢in istanbul'dur. O yiizden
Urfali Yasufistanbul'a gelir Nabi olur. Medineli Aziz Efendi
Istanbul'a gelir, miizigi orada meshur olur.

Urfa, Kudiis, Kahire, Basra, Halep, Sam, Bagdat, Erbil,
Tebriz, Batum, Erzurum, Konya, Selanik, Uskiip, iskodra,
Saraybosna, Bahgesaray gibi bolgesel merkezlerdeki egitim
kurumlarindan devlet kurumlarina, tesrifattan yeme-igme
adabina kadar her alanda insanlar merkez sehrin, yani
Istanbul'un zevkini ve seviyesini esas alir. Bir yandan da
bu bolgesel merkezlerin kendine 6zgii kiiltiirel ¢esnisi o
biiyiik pota icerisinde harmanlanir. Miizik ve mimari de
boyledir. Mesela Harput'ta Istanbul miiziginin sazlar,
makamlari, usiilleri kullanilir, fakat kendi gesitligi de o
referansa gore sentezlenmistir. Aym sey Uskiip'ten Kahi-
re'ye kadar boyledir.

Merkezin mimari ve miizikal referansi esasinda iiretilen
mimari ve miizik 6grenme, 6rnekleme ve sentez yoluyla
her bolgeye yansir. Boylece bir “medeniyet mimarisi” ve

“medeniyet miizigi” ortaya ¢ikar. Bunu medeniyet miizigi
alaninda asagidaki sekilde gostermeye calistik. (Sekil 5)

Diinyada bu kadar ¢ok ve gesitli miizik geleneklerini bir
araya toparlayabilen, dev bir ortak zevk olusturabilen ¢ok
az sayida medeniyet miizigi vardir. Bunlar Islam miizigi,
modern Bati1 miizigi, Hind miizigi ve Cin miizigidir.

Medeniyet
) Miizigi
Bolgesel
Muzik
Yerel
Muzik
A Sekil 5

Medeniyet miizigi en alt cografi dlgekten en biiyiigiine
kadar su unsurlardan olusur:

) Kirsal miizik (kdy)

) Yerel miizik (vilayet)

) Bolgesel miizik (eyalet)

) Medeniyet miizigi (diinya)

Bunu modern miizigi de ihtiva edecek sekilde soyle de
anlatabiliriz:

Kiiltiir Tiirii Miizik Tiirii Mekan

Sehir Kltiri Medeniyet Miizigi istanbul ve Tagra Sehirleri
Kirsal Kiltir Kirsal Miizik Kasabalar ve Kdyler
Modern Kiiltir Pop Miizik Her yer

Medeniyet gibi evrensel bir 6l¢egin mimarisi ve miizigi
de evrenseldir. O yiizden diinyada ¢ok sayida medeniyet
mimarisi ve medeniyet miizigi yoktur, sayilidir. Ciinki
medeniyet, her yerdeki, zamandaki, irk ve inanctaki
insanlara kendilerini rahatca ifade edebilecegi kadar
engin bir imkan sunar. Insanlar o yiizden medeniyet igine
dahil olmayi isterler. Bu Roma i¢in de, Osmanli i¢in de
bdyleydi. Roma sinirlari 6tesinde Romali gibi giyinmek ne
kadar modaidiyse, Osmanli sinirlari disindaki Avrupa'da
Osmanl tarz1 giyinmek, yemek-igmek, miizik ve mimari
icra etmek dylesine makbiil ve matliib idi. Oyle ki Osmanli
askeri kiyafeti ve hatta “sipahi, oglan” gibi askeri birlik
isimleri Fransa ve Polonya'da 1900’lerin basina kadar
kullanildi. Bugiin bile Senegal milli jandarma birliginin
toren kiyafeti Yeniceri kiyafetidir. Birligin adi ise “Les
Spahis”, yani “Sipahiler”dir.

Miizige gelelim. Islom medeniyet miiziginin icinde pek
¢ok bolgesel /[donemsel miizik bulunur: Osmanli, Arap,

E DUSUNEN SEHIR | DosYa | Medeniyet, Miizik ve Mimari



E DUSUNEN SEHIR | Dosya | Medeniyet, Miizik ve Mimari

islam
Medeniyet

Osmanl Mizigi
Miizigi

A Sekil 6

Balkanlar

DO
Arap
Diinyasi

A Sekil 7

Karadeniz

Orta

Anadolu

A Sekil 8

Fars, Magrib, Afrika, Hind, Asya. Osmanli medeniyeti mekan ve zaman
bakimindan kapsadig1 genis ve uzun medeniyet siirekliligi bakimindan

ayr1bir medeniyet ve dolayisiyla miizigi de ayr1 bir “medeniyet miizigi
sayilabilir.

Medeniyet miiziginin altinda pek ¢ok bolgesel /d6nemsel miizik bulunur.
Soyle ornekleyebiliriz. (Sekil 6)

Fakat Osmanli miizigi o kadar zaman ve mekan bakimindan engindir ki
onundaicinde pek ¢ok alt unsur bulunur. Bunlara 6rnek olarak Anadolu
miizigini verdik. Osmanli miiziginin unsurlarina baktigimizda Istanbul
miizik referansi etrafinda su bolgesel miizikleri goriiriiz: ($ekil 7)

Bu miiziklerden her biri biiyiik bir havuz gibidir, icinde pek ¢ok yerel
renkleri ve zevkleri tagir. Ses kullanimyi, beste tarzi, kullanilan temalar,
sazlar, yaygin makamlar ve ustiller farkl olabilir. Fakat hepsinde Osmanli
miiziginin genel ve asli unsurlari vardir. Bu, Romanya'dan Kahire'ye
kadar boyledir. Bubolgelerden birisi olarak Anadolu miizigine odaklan-
digimizda ise onun icerdigi baslica su yerel miizikleri goriiriiz. (Sekil 8)

Bu kez Dogu Anadolu miizigine odaklandigimizda da onun da biiyiik
bir gesitlilik icerdigine sahit oluruz. ($ekil 9)

Medeniyetlerin saydigimiz bu temel 6zellikleri, medeniyet miizigi gibi
medeniyet mimarisinin de temel 6zelliklerini belirler. Mesela Torino
gibi Avrupa sehirlerinin 1zgara tipi plan teslis ilkesine, Bagdat gibi Islam
sehirlerinin i¢ ice ge¢mis dairesel planlari ise tevhid ilkesine dayanair.
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A Bagdat A Torino

Teslis, Hiristiyanlarin en biiyiik dini mabedi olan katedralde {i¢ bloklu bir
yapiyayol agmistir. Cimiise tevhid ilkesi geregi merkezi hayalibir dogru
olan hiyerarsik bir yapidir. Biitiin bina tek bir noktada birlesir. Katedral
dikey, cami ise yatay bir yapidir. Asagida solda Sultanahmet Camii ve
sagda Paris'teki Notre Dame Katedrali'ne bakilirsa bu tesbit anlagilir.

A Sultanahmet Camii A Notre Dame
Katedrali



Mimariye yansiyan bu medeniyet ilkeleri aynen miizige
de yansimigtir. Nitekim Bati'nin ¢oksesli miizigi aynen
katedral mimarisi gibi yan yana dikey bloklardan olusur.
Klasik camiise list iiste dizilmis ve simetrik yatay bloklardan
olusur. Biitiin bu bloklar yiikselir ve kubbenin aleminde
tevhide ulasir. Mimarideki teslis-tevhid farki miizige de
aynen yansir. Islim medeniyet miizigi hangi cagda, hangi
bolgede, hangi sehirde olursa olsun tek seslidir. Fakat ¢cok
biiyiik bir makam, usil ve nagme zenginligi vardir. Bu,

“vahdette kesret, kesrette vahdet” diistirunun miizige
yansimasidir. Bati miizigi ise 6zellikle Ronesans sonrasinda
her ¢cagda, her bolgede, her irktan insan icin ¢ok seslidir,
¢linkii hakikat dedikleri tictiir.

Medeniyetler ayni zamanda ¢ok-zamanlidir, yani ¢ok
uzun ve insan 6miirlerini asan omdirleri vardir. Bunun bir
sonucu olarak medeniyet mimarisi dénem donem degisse
de temel ilkeler, semboller, anlayislar asirlarca elden ele
tasinabilir. Bir 6rnek olarak asagida soldaki Roma’daki
Saint Peter Katedrali ve sagdaki ondan 1500 y1l sonra inga
edilmis ABD Washington'daki Kongre binasinin resimle-
rine bakalim. Aralarindaki mekan ve zaman u¢urumuna
ragmen medeniyet mimarisinin benzerligine dikkat ediniz.

A Saint Peter Katedrali

A Kongre Binasi

Bu ¢ok-zamanlilik medeniyet misikisinde formlarin,
tavirlarin ve makam gibi unsurlarin zamana karsi ayakta
durmasinda da goriiliir. Mesela bugiin Rast makdminda
klasik bir fasil icra edecek olsak; 1400’lerin basinda yasamis
Abdiilkadir Merdgi'nin Farsca giifteli Rast karindan sonra
ondan 300 y1l sonra yagamis Dilhayat Kalfa'nin Rast Bestesi
“Nev-hirdmim sana meyleyledi can bir, dil iki” adl1 eserini,
sonra da 1945'te vefat etmis Lemi Atli'nin “Yok mu cana
asika hic sefkatin” adli eserini rahatca ayni duygu iginde
okuyabiliriz. Elbette bu eserlerin her biri kendi donemle-
rinin renklerini tasiyacaktir. Zaten bu zaman aciklik da
medeniyetin zamanlar iistii olmasinin bir sebebidir.

Medeniyetin diger bir 6zelligi de ¢ok-mekanli olmasidir.
Bu anlamda bir medeniyet, biiyiik bir sehir gibidir. Her
bir yoresi, kosesi ortak bir zevki yansitir. Bunu en somut
olarak mimaride gormek miimkiindiir. Meseld $am'daki bir

sokak ile Bursa'daki arasinda pek ¢ok ortak 6zellik vardir.
Soldaki 1880’lerde $am'da, sagdaki ise Bursa'da ¢ekilmis
resimlere bakalim:

A Sam'da bir sokak A Bursa'da bir sokak

Medeniyetin birbirinden cografi olarak uzak olan iki yerin-
deki ortak zevkin bir benzerini iki ayr1 Avrupa sehrinde
de gorebiliriz. Solda Belgika'nin Briij, sagda ise Fransa'nin
Strazburg sehirleri var:

A Strazburg / Fransa

A Briij / Belgika

Miizik de cok-mekanlidir, ayni miizik zevki pek ¢ok sehirde,
yorede benzeri bir zevki yansitir. Dini, dili, yoresi, ¢agi ne
olursa olsun miizikte degismeyen ve kendini hissettiren
ortak bir zevk vardir. Tatyos Aga bir Osmanli Rum bes-
tekandir, fakat eserlerini dinleyen birisinin onun dini ve
milliyetini tahmin etmesi miimkiin degildir. Ciinkii bu
medeniyetin temeli tevhiddir, tevhid de icinde her tiirli
zenginligi barindirir. Arab'in da, franli'nin da, Rum'un da,
Ermeni'nin de, M{isevi'nin de, Arnavut'un da, Bosnak'inda,
Cerkes’in de ortak miizik ¢evresinde kendini ses ile ifade
edebildigi icin, onlara bu enginligi ve hosgoriiyii temin
ettigiicin Osmanli bir “medeniyet”tir, Osmanli miizigi de
bir “medeniyet miizigi"dir.

Medeniyet miizigi ve medeniyet mimarisi aynen medeniyet

gibi ¢cok-mekanli, ¢ok-zamanli, ¢cok-kiiltiirlii, cok-dinli ve

¢ok-dillidir. Buyiizden Osmanli medeniyet havzasinda ayni

sarkinin hem Tiirkcesini, hem Rumcasini, hem Arnavut-
casini, hem Arapgasini duymak kabildir.

A ru a1 7

Mimari,“umran” kavramiyla akrabadir. “Mimari” ile “umran’
kelimeleri “amr” kokiine dayanir. “Omiir” kelimesi de ayn1

kokten gelir. “Umran”;“imar etmek, mamur hale getirmek,
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Oomiirli kilmak” anlamindadir. Medeniyetlerin asirlari
kapsayacak derecede uzun zamanli olmasina bakildiginda
“umran” kavraminin isabetli oldugunu goriiriiz. “Umran”
olarak anlasildiginda her medeniyetin sehir ile ve sehirdeki
mimariile dogrudan iliskisi oldugu aciktir. Clinkii maddi
medeniyet sembolleri genel itibariyle sehirlerde kendini
gosterir ve cogunlukla mimari eserlerdir. Yani sehrin kendisi
umrdnin bir vitrinidir. Mekanin nasil imar edildigi bize o
medeniyetin mekani, dolayisiyla insani ve zamani nasil

gordigiinii de gosterir.

Medeniyet 6ylesine “Omiirlii” bir vasat olusturur ki, kisilerin
dini-irki vasiflarindan ziyade kabiliyetleri ve zevkleri 6ne
¢ikar. Bu, devlette de, esnaflikta da, sanatta da boyledir.
Oyle oldugu icin Ugiincii Selim gibi biitiin Miisliimanlarin
halifesi olan bir sultanin hocasi rahatlikla Tanburi izak gibi
bir Miisevi olabilir. Asagida bu iki kisinin resimleri var...

A Tanburi izak

A Sultan Selim Il

Ugiincii Selim’in huzuruna girince ayaga kalktig1 annesi
ve seyhiilislamdan sonraki ii¢iincii sahis iste bu Misevi
hocadir. Ayni sekilde diger bir Osmanli halifesi olan Abdii-
laziz, Rumlar'in oyun havalari olan sirto besteler. Bundan
ne kendisi, ne de kimse gocunmaz. Oysa bugiin Osmanli'y1
yiicelten “kabuk medeniyetcileri"nin ¢ogu boyle bir tabloyu
hayal bile etmek istemez.

Osmanli'da kisiler miizigi dinlemek veya 6grenmek iste-
diklerinde iistadlarin dinine, diline, irkina bakmaz. Kiymet
sahibi olan herkesten o kiymet taleb edilir. Nitekim bir
Mevlevi arifi olan Zekal Dede Hazretlerinin talebeleri ara-
sinda Ahmed Avni Konuk Hazretleri gibi kdmil miiminler
oldugu gibi, Levon Hanciyan gibi Ermeni Ortodokslarin da
olmasi tabiidir. Hanciyan'in Sultan Vahideddin'in kanun
hocasi olmasi da Osmanli i¢in sasirtict degildir. Hatta
Fener Patrikhanesi'nin Bahariye Mevlevihanesi'ne mesk
icin papazlar gondermesini bugiin tahayyiil etmek bile
miimkiin degildir. Osmanli'da Gyle bir kompleks yoktur.
Clinkii bu tir kompleksler moderndir ve Osmanli'ya sonuna
dek hemen hi¢ ugramamastir.

Kisacasi bizim medeniyetimiz, sehirlerimiz gibi, mimari-
miz ve miizi§imiz gibi insana, mekana ve zamana aciktir.
Herhangi bir ideoloji gibi kendini baz1 unsurlara agip,
digerlerine kapatmaz. Osmanli Miizigi'ndekibazi makam
isimlerine bakarsak bu agiklig1 rahatca gorebiliriz: Acem,
Kurdi, Acemkiirdi, Hicaz, Nihavend, Isfahan, Tebriz, vb.
Bu makamlar arasinda “Tiirk” ismi gegen yoktur. Clinkii
zaten biitiin bu ¢esnilerin, Miislim ve gayri-Miislim'den
harmanlandig: pota Tiirk'tiir.

Medeniyette ve onun iirettigi biitiin ilim ve sanat alan-
larinda goriilen bu agikligy, kuralsizlik ve ilkesizlik gibi
algilamamak gerekir. Kurallar ve ilkeler yok etmek i¢in
degil, var etmek icin vardir. Kapatmak icin degil, agmak
icin vardir. Gormezden gelmek icin degil, sentezlemek
icin vardir. Bu aslinda ilkeye dayanarak almak demektir ki

“hikmet” kavraminin tarifidir. Bu agiklig1 Batic1 veya Islamc

goziikse de hi¢cbir modern ideolojinin anlamasi miimkiin
degildir. Ciinkii bunlarin bakisi bu derinligi ve enginligi
gormeye miisdit degildir. Korliikleri ortaktir.

Miizikteki bu a¢ikligi mimarlikta da gormek miimkiindiir.
Bir Ermeni tas ustas, bir Rum tiiccar, bir Miisevi doktor; bir
Tiirk sehremini, bir Arap alim, bir Bosnak seyh kadar sehrin
ana aktorleri arasindadir. Sehirde mahalleler, Avrupa’daki
gibi getto seklinde boliinmemistir. Miislim ve gayri-miis-
lim komsudurlar. Kendilerine ait evler, kiliseler, havralar
kendi mimari 6zelliklerini tasir. Onlarin bu mimari zevkine
miidahale yoktur. Hattd bu agiklik gayri-miislim mimar,
miiteahhit ve ustalarin inga ettigi cimilerde bile goriilebilir.

Dolayisiyla medeniyet miiziginin ve medeniyet mimarisi-
nin temel ilkeleri ortaktir. Bunu anlayabildigimiz cl¢lide
Osmanli'y1, medeniyeti ve kullugumuzu anlamis oluruz.

MEDENIYET MUZiGi VE MIMARISi:

IFNADAN iHYAYA

Simdiye kadar anlatmaya ¢alistigimiz gergek, miizik ve

mimarinin bir medeniyetin temelilke, deger ve 6zelliklerini

birebir yansittigidir. Fakat bu hususta maalesef ¢ok eksigiz.
Son iki asirdir kendimizi unuttugumusz icin, kendiligin

nasil bir sey oldugunu pek bilemiyoruz. O sebepten kendi

medeniyet eserlerimize bakip kendi medeniyet ilke ve

degerlerimizi gormek diye bir gdyemiz yok. Dolayisiyla ne

mimariye, ne miizige, ne de sehre “medeniyet” perspekti-
finden bakiyoruz.

Mimari ve miizigi birbiriyle hic alakasi olmayan iki alan
gibi gorme yanlis1 da bu eksik goriisten kaynaklaniyor.
Akademik disiplinlere gore hayat tasnif etmeye ¢aligmak
bu korliigii biiyiitiiyor. Mimarlik okuyanlara miizigi, miizik
okuyanlara mimarligiiligkili bir alan olarak benimsetmek



deveye hendek atlattirmaktan daha
zordur. Ozellikle muhafazakarlarda
akademik taassup daha yiiksektir.
Oysa en basta muhafazakarlar kendi
medeniyetlerini dogru anlayabil-
selerdi; mimarhigin miizik ile bu
ikisinin ise meseld kunduracilik ile
ortak bir koke baglandigini rahatca
goriip ona gore is yaparlardi.

Mimarive miizigin Osmanli'min son
doneminde ve onun siinmiig hali olan
Cumbhuriyet déneminde yasadigired,
inkar, bozulma ve yozlasma siireci,
aslinda Osmanli medeniyetine kars1
acgilmis savasin bir sonucudur. Bu;
gelenegi reddeden hem Baticilar,
hem de Islamcilar icin boyledir. Bu
redlere kars1 “maziye sahip ¢iktigini”
iddia eden muhafazakarlar igin
ise durum farkl degildir. Birisi
bilmedigini inkar etmekte, oteki
bilmedigini tasdik etmektedir. Ne
ovenler, ne de sovenler 6zii kavramig
degildir. Osmanli'da Bati'ya kars1
tavir silsilesi tistiinliik ile baslada,
sirastylabas etme, taklid ve teslimiyet
ile bugiine dek geldi. Batililagma
siirecinde Osmanlici, Islamci ve
Tiirkcili kesimde Bat1 medeniyeti
soyle tanimlaniyordu: Bati Mede-
niyeti=Bati1 Kiiltiirii+ Teknoloji. Pek
cok diisiiniir bu denklemden “Bat1
kiiltliri” kisma ¢ikarilirsa ortaya
sadece teknolojiden olusan “temiz”
bir “medeniyet” kalacagina dair
safca bir fikre sahipti. Bu, onlarin
“medeniyet” kavramini da, “Bat1
medeniyetinin 6ziini de tam kav-
rayamadiklarini gosterir.

Osmanli'nin son zamaninda gemiyi
kurtarmaya ¢alisan bu {i¢ akimi¢in
medeniyet demek, modern Bat1
demekti. Bati'ya ve onun “medeni-
yet"ten anladigina dair romantik ve
kesinlik tasiyan bir kabul ile yaklasi-
liyordu. Boylece sadece Baticilarin
degil dindarlarin da zihinlerindeki
“kendilik” algis1bozuldu. Bu “kendilik”
krizi, sanattan siyasete, ticaretten
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diisiinceye kadar “0zgiinliik” ve
‘yerlilik” krizlerine yol agti.

«

Bati'yla bas etme giidiisiinii tama-
men terk edip Bati'ya her anlamda
teslimiyeti kabul eden Cumhuriyet
donemiyenibir medeniyeti dogur-
mak bir yana; kendilik, 6zgiinliik ve
yerlilik anlaminda devasa ugurumlar
act1. Diisiincede, iste ve eserde ne
gelenek, ne de modern kendine
sahsiyetli bir yer bulabildi, ne de
bir sentez olusabildi. Cumhuriyet
doneminde “medeniyet” kavrami
Baticilarigin yegane gecerli maddi
ve manevi ilkeleri, degerleri ve
tarzlari ifide etti. Bunlar Islam'in,
Osmanli’'nin, gelenegin anti-tezi
olarak tanimlandi. “Medeniyet”
kavramialtinda islsm medeniyetinin
ilke, deger ve iiriinlerine saldirildu.
“Medeniyet”; sapkadan alfabeye,
mimariden miizige kadarheralanda
kendini inkarin esanlamlisi oldu.

Bu olumsuzluk son 20 yildir iilke-
mizdeki ceberrut Batici zihniyetin
egemenliginin zayiflamasiyla bera-
ber miisbet bir cagrisima dondii.
Fakat bu kez de “medeniyet” kav-
rami giderek muhafazakarlarin cok
kullandigy, fakat i¢i bos bir klise
héline gelmeye basladi. Herkes
“medeniyet” diyor ama ¢ok az kisi
medeniyetin ne oldugunu biliyor.
“Medeniyet”in ismi muglak anlasi-
linca, cismi de muglak anlasiliyor.
Butesevviisii mimaride oldugu gibi
miizikte de gormek miimkiindiir.
Yani, son iki asirlik sahsiyetsiz-
lesme siirecinin iki miihrii yine
mimari ve miizik oldu. Mimari ve
miizik yikimi paralel yiiriidii. Bu
iki yikim sadece Baticilar eliyle de
olmadi.“Medeniyet merkezi” olan
Istanbul'un mekansal tahribi1926'da
basladi,“muhafazakar” goriilen
Menderes doneminde 1955-1956'da
belki daha da biiyiik sekilde devam
etti. Bugiin iilkemizdeki hic¢bir
sehir merkezi gelenegi biitiiniiyle



yansitan bir halde muhafaza edilmemistir. Pek cok sehirde
birakin bir caddenin tamamini, bir sokagi bile asli haliyle
gormek miimkiin degildir. Bu, yikimin sadece tesadiifi ve
kism1 degil, maksatl ve sistemli oldugunu bize gosterir.
Yeni yapilan binalarin da hicbir kisiligi yoktur.

Osmanli'nin son zamanlarinda medeniyetin rafine olmus

biitiin alanlarinda anlam duygusu kayboldu, yerini bir sekil

sevdasi aldi. Her ¢oken medeniyet gibi zahir batina galip

geldi... Mesela camilere daha 6nce nakkas olarak bile el

siirdiiriilmeyen gayri-Miislim sanatkarlar camiingsa etmeye

bile basladilar. Ermeni Balyan kardeslerin yaptig1 Dolma-
bahgce ve Ortakoy camileri buna 6rnektir. Cimiyi manevi

bir tasavvur ve mekan olarak gorme gelenegi, yerini onu

sadece fiziki bir mekan olarak goren
modern bir anlayisa terk etti. Daha 6nce
iscilerin abdestsiz tag bile tagiyamadig1
camileriingd etmek gayri-Miislimlere
kaldi. Ciinkii onlar o donemdeki Batili
sanat akimlariyla daha hasir-nesirlerdi
vebu “modern” tarzlari mimariyapilarda
ustaca uygulayabilirlerdi.

Aym sekil bagimlilig1 msikide de
kendini gosterdi. Mehter havalarinin
yerlerini “marslar” aldi. Hem de Avrupali
bandoyu kurmak i¢in memleketimize
getirilip pasa yapilan italyan Doni-
zetti'nin, Guatelli'nin... Daha 6nce
Miisliiman bestekarlarin besteledigi,
Mehter'deki Miisliiman sdzende ve hanendelerin ask u
sevk ile soyledigi gaza havalar1 Bat1 tarzi usil ve iisliiba
kendini terk etti. Halbuki ne Donizetti, ne de Guatelli gaza
edebilecek maneviyatta degildiler. imanlari olmadig icin
rhumuzu kavramalarina da imkan yoktu. Ama neticede
yaptiklari miizigin ustasi degil miydiler?

Bu koksiiz yaklasimin temelinde sekiilerlesme, yani diin-
yevilesme yatar. Ne zaman ki hayatin bazi alanlar “dini”,
bazilar1 da “la-dini” olarak adlandirilmaya baslandy, iste
0 zaman caminin sadece bir bind olmadig1, musikinin de
sadece nagmeler olmadig1 unutuldu. Misikimizin zihni-
yet bozunumu aslinda bu sekiilerlesmenin bir sonucudur.
Mimarideki bozulma, miizikteki bozulmaile paralel yiiriidii.
Batili miizige 6zenen piyano besteleri, kantlar, operetler
ile Avrupal tarzdaki insa edilen apartmanlarin oldugu
Tesvikiye gibi semtler ayn1 dénemin eseridir. Budonemde
Hac1 Arif Bey gibi besteciler de bu vasat i¢inde daha diinyevi
eserler vermeye basladilar. Cumhuriyet'in ilk yillarinda
biiytiik sehirlerdeki yikim ile beraber miizikte de biiyiik bir
yikim yapildi. Miizigimiz her yerde yasaklandi. Medeniyet
miiziginin merkezleri olan dergahlar kapatildi. Cok sesli

Batimiizigi okullardan radyolara kadar her yerde dayatildi.
Bunun {izerine halk, radyolardan makam miizigi olan ve
kendilerine en yakin gelen Arap miizigini dinlemeye baslad:.
Arap miizigiiceren filmlere Sadeddin Kaynak Tiirkce sozlii
0zgiin besteler yapti. Bunu Arapca eserlere Tiirkce sozler
yazilarak sdylenen arabesk takip etti. 1950’lerde baslayan
kitlesel gt ile beraber gecekondularda yasayan fakirler,
elitlerin 6zentili Bat1 miizigine kars1 arabeski tercih etti-
ler. Eglence miiziginde ise gazinolar one ¢ikti. Medeniyet
miizigini yozlastiran ve icki mezesi olarak algilanan bir

“sanat miizigi” tarz gelisti.

Bugiine geldigimizde sehirlerimizin yozlagmasina benzer
sekilde miizigimizin ad1 da, sani da, anlami da, icrasi da
biiyiik 6l¢iide yozlasmis durumdadir.
Bu yozlagmanin temelinde bugiin

m Yeni medine ve yeni medeni- “gelenekci” goriilen isimlerin rolii
yet ancak kendini ve Rabbini
bilen, yani irfana sahip yeni
insan tarafindan insa edilebilir.
Bu yeni medeniyetin miizigi  “manevi” olmaktan cikarilip “diinyevi”
de, mimarisi de kulca olacak- hale getirilmesine katki yapmuistir.
tir. Hala kendine gelememis
toplumumuzun da, vahsetin
medeniyet diye benimsetildigi
diinyanin da ihtiyaci budur.

biiyiiktiir. Yahya Kemal, Ahmed Hamdi
Tanpinar, Mesut Cemil, Miinir Nured-
din Selcuk ve Sadeddin Kaynak gibi
isimler medeniyetimizin merkezinin

Bunlar, goriineni yani kabugu yasat-

maya odaklandiklari i¢in goriinenin

ardindaki goriinmeyene, maneviboyuta,

tevhide onem vermeyen isimlerdir.

Maneviyattan bahsettiklerinde aslinda
“kiiltiirel hatiralar"dan bahsetmektedir-

ler. Dolayisiyla bu gibi isimler her ne
kadar “mazi"den, “medeniyet”ten, “ecdad"dan bahsetseler
de kafa ve kalpleri o medeniyetin temeli olan kullugun
emrinde degildir. Bugilinkii muhafazakar ¢arpilmanin basg
referanslari bu isimlerdir.

Bu sahislarin 6ziircii bir sekilde savunmaya ¢alistiklar:
medeniyetimize karsi saldirt Osmanli'nin son asrinda basla-
mist1. Cumhuriyet bunu ok ileriye tagidi. islim ve Osmanli
diismanlig1 alfabeden tarih anlayisina, mimari tahripten
miizigi tahribe kadar her alanda sistemli bir sekilde yerles-
tirildi. flgingtir medeniyet miizigi ve medeniyet mimarisi
Ingiliz ve Fransiz somiirgesi olan Arap iilkelerinde, Rus
isgalindeki Kirim, Kafkasya ve Balkanlar'da ve Avusturya
ve Yunan isgalindeki Rumeli'nde ayni1 donemlerde, ayni
sekillerde tahrip ve tasfiye edildi. Fakat medeniyetimizin
merkezi olan Istanbul ve Anadolu'daki mimari ve miizi-
kal kiyim, somiirgelesmis yerlerdekinden daha vahsi ve
siddetli uygulandi.

Osmanli doneminde kalplerde ve zihinlerde bas gosteren
miinafik séylemler Cumhuriyet doneminde iyice agiga ¢ikt.
Onceleri “dinimiz miisbet ilimleri ve terakkiyi emreder” gibi
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klise ctimlelerin ardina gizlenen bazi din diismanlar1 yeni
siirecte daha pervasiz bir sekilde ortaya atildilar. Bunun
iizerine bir de resmi-gayri resmi yasak ve zorlamalar geldi.
Osmanli'dan farkli olarak devlet artik resmen kendini inkar
ve Bati'ya itaat ideolojisine baglanmist1 ve toplumu da bu
yonde zorluyordu. Osmanl miiziginin radyoda ve okullarda
yasaklanmasi, mimarideki sonsuz yikim ve kubbe yasag1
gibi uygulamalardan ayr1 degildir.

Devlet, miizikte sistemli bir tahrip stratejisi izledi. Mede-
niyet miizigimizin kavramlari, kurumlari, kisileri, yapilari,
islevleri ya tasfiye edildi, ya degistirildi, ya da yozlastirildi.

“Osmanli misikisi” bir anda “Tiirk masikisi” oldu. Dede
Efendi ve Itri gibi Tatyos Aga ve Zaharya birden “Tiirk
bestecileri” oldu. Mevlana “Tiirk filozofu"yapildi. Mevlevi
sema1 “Samanlar'dan tevariis eden 6zbeoz Tiirk dans1” oldu.
Biitlin bu zorlama ve tutarsiz isimlendirmeler “Miisliiman”
ve “Osmanli” dememek i¢indi. Oysa medeniyetimizin ad1

“Osmanli Medeniyeti"dir, miizigimizin
adi da “Osmanli Miizigi"dir. Bolgemi-
zin ad1 Ortadogu degildir, “Osmanh
Cografyas1"dir. Bu terimlerden bagka
hicbir tanim cograff, tarihi ve kiiltiirel
bir tutarlilik saglayamaz.

Insan, mekan ve zaman boyutlarinda
kapsayici ve birlestirici “medeniyet”
kavrami aradan ¢ikarilinca tariflerin
¢ogunlugu tutarsiz ve anlamsiz héle
geldi. Oyle ki Romen besteci Kantemi-
roglu da “Tiirk miizigi” kapsaminda kaldz,
Rumlar’in sirtolari da... Bu meyanda
mimaride ve her alanda oldugu gibi
gecmisi tariflerde de tahrifatlar yapildi.
ittihatcilar zamaninda edebiyatta yapilan
“divan edebiyati-halk edebiyat1” ayrimina
benzer bir ayrim, “saray miizigi-halk miizigi” seklinde icad
edildi. fkisi arasinda elbette fark vardir. Fakat bu fark bir
ucurum gibi tamimlandi ve ondan itibaren bu tanim tize-
rinden iki ayrik alan tiiredi. Clinkii bir seyin ismi bozulursa
cismi de bozulur. Ayn1 makamlari, usiilleri kullanan, ayni
medeniyet miiziginin iki subesi olan medeniyet miizigi
ve tasra miizigi bu isimlendirme ile beraber birbirinden
koptu. Notalama sisteminden kullanilan sazlara kadar ayr1
teorik tanimlamalar gerceklestirildi. Medeniyetimizin her
kosesinde medeniyet miiziginin aslisazlariolanud, tanbur,
kanun gibi sazlar her ayni olmasina ragmen, halk miizigi
“halk saz1” denilen baglamaya indirgendi. Yani bu ayrim,
ayirmaya yaradi.

Burada su hususu aydinlatalim. Sadece miizik ve mimari
gibi sanatlarda degil, kunduracilik ve dokumacilik gibi

m Mimar Sinan’i veya Dede
Efendi’yi farkli kilan eserle-
rinin digsal 6zelliklerinden
fazla Allah’in bir “kulu” olma
bilinciyle eser vermeleridir.
Kulluk, baki olan ilkeleri her
anda ve her yerde yasamak
demektir. Kisisel, toplum-
sal, medent biitiin degisim-
leri ancak imanin zaman ve
mekan-iistii anlayisi icerebilir.

zanaatlerde bile kent-kir farki vardir. Bu her medeniyet,
her toplum, her bolge ve her ¢ag i¢in gegerlidir. Alman

halk sarkilariile Schubert’in besteleri arasinda fark vardir.
Rus halk nagmeleri ile Rahmaninof'un besteleri arasinda

da... Fakatbu, ne Schubert'in, ne de Rahmaninof'un kirsal

miizigi besleyen temel medeniyet ilkelerine yabanci oldugu

anlamina gelmez. Aksine her ikisinde de “kirsal” miizigin

dayandig1 halk hissedisinin etkileri vardir. Clinkii medeni-
yetin ilkeleri kentte ve kirsalda farkli diizeylerde, tarzlarda

ve formlarda kendini gosterir.

Istanbul'un bir medeniyet sehri olarak tahrip edilmesi
siirecinde Osmanli miizigi de yozlastirilip tahrip edildi.
Osmanli'nin irfina dayanan medeniyet miizigi birikimi “sanat
miizigi” diye uydurma bir isimle amilmaya baslandi. Bu miizik

bir yandan “yoz, kozmopolit, Tiirk olmayan, Acem-Bizans

kirmasi” gibi hakaretlerle asagilandi. Bu sistemli saldiriya

karsicogu dergah ehli gercek sanat erbabi kendi kdselerine

cekildiler. Fakat bu diizene 6ziircii bir

tavirla dogrudan veya dolayli eklem-
lenen kisiler de oldu. Ali Rifat Cagatay

ve Rauf Yekta gibi kisiler medeniyet

miiziginin toptan yasaklanmasi ve

yok edilmesi tehlikesine karsi rejimin

o donemdeki “Tiirk¢ii” argiimanlarini

kullanarak savunmact isler yaptilar. Ote

yandan Osmanli miiziginin i¢inden

gelen Hiiseyin Sadeddin Arel ve Mesut
Cemil gibi isimler ise Bati1'nin ¢oksesli

miizigini tek miizik sayarak icten yikima

ve yozlagmaya hizmet ettiler.

O donemin tek kitlesel medyasi olan
radyodaki miizik yayinlar yillarca
medeniyetimizin diismani diizen tara-
findan iki mutemet isme devredildi:
Sanat miizigiicin Mesut Cemil ve halk miizigi i¢cin Muzaffer
Sarisozen. Bu ikiisim ayni 6ze dayanan bu iki miizigin her
bakimdan ayrigmasti i¢in biiyiik caba gosterdiler. Bir yandan
daistigal ettikleri miizik tiirlerinin kendiiginde yozlasmasina
zemin hazirladilar. Korolarin kurulmasi, sazlarin tanzimi,
okuma tarzlarina miidahaleler, sark: ve tiirkii giiftelerine
miidahaleler, hatta tahrifler, 1srarla kadin okuyucularin 6ne
¢ikarilmasi, Tek Partiideolojisinin ve liderlerinin kutsandig:
eserlerin icrasi gibi pek ¢ok isi sistemli bir sekilde yaptilar.

Biitiin bu yapilanlarin sonucu olarak toplumun mimarive
miizik bilinci korlendi, carpildi. Bugiin gerek mimaride,
gerekse miizikte kaniksanan pek ¢ok yanlis kavram, kurum
ve uygulamalar var. Meseld miizigin “dini ve dindis1 miizik”
olarak boliimlenmesi bu yanlhiglarin basinda gelir. Oysa bir
miiminin hicbir isi dinin disinda degildir, giinahi bile...



Zira “glinah” kavramibileimani olanicin gegerlidir. Allah'a  ve mimari eserleri bu ylizden kendi zaman ve mekanlarina
hakkiyla inanmayan birisi i¢in “giindh” diye bir kavram  hitdb eden, her biri yeni eserlerdir.
olamaz. Ustelik miimin i¢in giindhtan sonraki tevbe ile

yine Allah'a yaKlasilir Kliseleri kopyalamak ve tekrarlamak ile medeniyet ihya

edilemez. Mimar Sinan'in 500 y1l evvel yaptig1 eserleri dig
Bu yanlis tanimlama medeniyetinimizin temeli olan tev- goriiniimlerini kopyalamak ¢are degilse, Itrl'yi de, Dede'yi
hide gore diizeltilmelidir. 1lahi, kaside, ayin gibi eserlerin ~ de kopyalamak ¢are degildir. Kaldi ki Mimar Sinan uzun
toplandig1 bashiga “manevi misiki”, geriye kalanlaraise ~ omriinde kendini siirekli yenilemistir. Ayni sekilde Dede

“diinyevi miizik” denmelidir. Fakat bu bile miiminler icin  Efendide 6yledir. Aslinda biitiin sairler, edibler, zanaatkarlar
yeterli netlikte bir tasnif olamaz. Ciinkli amelin degeri ve ulema da dyledir. Dolayisiyla medeniyeti ingdnin yolu,
niyetle belli olur. Niyet de kisiden kisiye degisir ve goriiniir = kliselere degil ilkelere baglanmaktan gecer. Daha sonra o
degildir. Mesela bir kisi oyun havasi dinlerken, soylerken, ilkeleri bugilinkii duruma, insana, ihtiyaca gore yeniden
hattd oynarken Allah'1 anabilir. Yeter ki miizik haram yorumlamak gerekir. Gelenek, “gelene ek” olarak anlasil-
ortamlarda haram fiiller i¢in icrd edilmesin, haram sozler =~ malidir. Bununigin ciddibir fikrf emek lazimdir. Genellikle
icermesin, nefse hitab eden sekilde ve tavirda okunmasin  kac¢indigimiz zaten bu emektir. Medeniyetimizin temel
ve dinlenmesin. Bagka birisi ise ildhidinlerken veya soyler- ilkesine her sekilde ve herisimizde baglanmamiz gerekiyor.
ken kibir, gosteris meraki gibi sebeplerle giindha girebilir. Bu, kulluktur. Bizim medeniyetimiz bir tevhid, iman ve
kulluk medeniyetidir. Aslinda “medeniyet” kavrami yerine

“kulluk” kavramidaha uygundur. Zird medeniyet; kulun iyi,
dogru ve giizel biitiin islerini tasvir eden bir kavram olsa
bile, buisler soyut bir kavram olan medeniyete hizmet icin
degil, Yaradana kulluk icin yapilmalidir. Kulluk da soyut
bir “IslaAm” séylemine degil, imani amel le birlestiren Islam
ahlakina dayanir.

Buyanlighigin bir uzantisi da miizigi mekanlara gore “tekke
misikisi” veya “cami misikisi” gibi terimlerle bolmektir.
Bu daBatili “kilise miizigi” ve “sekiiler miizik” béliimleme-
sinden terciime edilmistir. Teslis ve ruhbanligin oldugu bir
medeniyete uyar ama tevhide ve herkesin Rabbiyle iligkisini

iceren bizim medeniyetimize uymaz.

Bagka bir yanlis uygulama ise korodur. Medeniyet miizi-
gimiz bir koro miizigi degildir. Bir grupla okunabilir ama
ona “heyet” denir. Tek sesli tevhid miizigi kisilerin ses
rengive tavir cesnisine imkan verir. Az sayida saz ve sesile
okumak efdaldir. Papyonlu beyler ve tuvaletli hanimlarin
Itrf okumasi bir garabettir. Miizigimizde 6zellikle eglence
yerlerinde miizik yapanlarin “klasik miizik” heyetlerine
dahil edilmesiyle ortaya ¢ikan makamsi, usiilii, tarzi bozan,
hizli ve ruhsuz icrd bagka biiyiik bir sorundur.

v

Busebepten aslinda “medeniyet miizigi” dedigimiz “kulluk
miizigi” ve “medeniyet mimarisi” dedigimiz de “kulluk
mimarisi"dir. Imanina baglanan, dayanan ve giivenen bir
kul oldugumuzda siyasetimiz de, ticaretimiz de, ilmimiz
de, sanatimiz da, zanaatimiz de bambaska bir kimlik
kazanacaktir. Artik kendimizi bagka baska kavramlarla
degil, miimin olarak tarif etmemiz gerekiyor. Sozde degil
6zde kul olmaya ihtiyag var. Imani, islami, edebi Batililarin
kitaplarindan degil, kendi kaynaklarimizdan 6grenmeye
Kisacasi, bugiin hakim olan anlayisin medeniyet ve  ihtiyag var. Imanini yaptig1 her ise yansitabilen yeni bir
Osmanl soylemlerine bakildiginda 6zgiin, yerli ve tutarll  insana ihtiyag var. Bu insanin kalp, diisiince, eylem ve zevk
olmadigini goriiyoruz. Oysa bizim medeniyet anlayisimiz  alanlarindaki faaliyetlerini belirleyen sey Allah’a kullugu,
imdna, tevhide, kulluga dayanir. Bunu anlamadan sadece  yani tevhid olmalidir. Bu ise sadece bilgi ile elde edilmez.
kabuga bakarak Osmanli’y1anlamak veya degerlendirmek  Asil gereken bilgi ile bilincin, biling ile de bilgeligin birles-
miimkiin degildir. Mimar Sinan'i1veya Dede Efendi’yifarkli  mesidir. Muhabbet ile marifetin birlesmesidir. Yeni medine
kilan eserlerinin digsal 6zelliklerinden fazla Allah'in bir  ve yeni medeniyet ancak kendini ve Rabbini bilen, yani
“kulu” olma bilinciyle eser vermeleridir. Kulluk, bakiolan  irfina sahip yeni insan tarafindan insa edilebilir. Bu yeni
ilkeleri her anda ve her yerde yasamak demektir. Kisisel, ~medeniyetin miizigi de, mimarisi de kulca olacaktir. Hila
toplumsal, medenibiitiin degisimleriancak imdninzaman  kendine gelememis toplumumuzun da, vahsetin medeniyet
ve mekan-iistli anlayisi igerebilir. Bize kadar gelen miizik  diye benimsetildigi diinyanin da ihtiyaci budur. «
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OzZET

Diisiince, siyaset, ekonomi, egitim,
kiiltiir, sanat, mimari, kurumlar, adetler,
muadseret ilkeleri vb. insanive toplumu

kusatan heralanda somutlasan bir hayat

diizeneginiisaret etmesiyle belirginle-
sen “sehir” ile sehre sehir olma vasfini

kazandiran diisiince ve inang ilkeleri

arasinda bir birlik s6z konusudur. Bir

baska soyleyisle, diisiince ve inancin,
ekonomi, siyaset, kurumlar, egitim vb.
hayata dondiigii; mimard, kiiltiir, sanat

vb. goriiniir hale geldigi; adet, merasim,
gelenek, mudseretlerle vb. yasanir

kilinmasina, “sehir” denilmektedir.
Bubakimdan sehrin sadece bir cografi

konumlanma, iklim ve bir yeryiizii

sart1 olarak, sehri var eden ruha hayli

yabanci ve eksiktir. Clinkii sehir deni-
len biiyiik ciissenin ayaga kalkmasin

saglayan, onamaddi sartlarina uyumlu

kimligini bahsederek canve ruhiifleyen,
diisiince ve inang odaklari olmaktadir.
Bu odaklarin manay diri tutan tazeligi

insani harekete gecirmekte, toplumu

duygu ve diisiiniislerde tevhid etmekte;

tasi, topragl, yaprag: destan soyler

hale getirmektedir. Oyle ki, bazen

bir tag¢ kapi, bir minare, bir sald, bir
cesme, bir misra, bir tiirkii... biitiin

bir kiill'in ciiz'de sakli oldugu DNA
modeli gibi, bize kendi medeniyeti-
mizi, ge¢misimizi biitiin unsurlariyla

hatirlativerir. Bu noktada sairin, “Bu

sazlarin duyulur her telinde sade vatan”
misrainin, sadece sdirane bir sdyleyis

degil, der(ini bir hissedisin ve suurun

ifadesi oldugu goriiliir.



Bu noktadan bakildiginda, bizim

sehrimize ve medeniyetimize Miislii-
man-Tirk kimligini vererek ona can

ve ruh iifleyen diisiinme ve inanma

modeline, onu harekete geciren muhrik

sebeplere, tasavvur yeteneklerine vb.
bakmak, gozden gecirmek gerekir.
Nitekim Tirk tasavvufu, insandan

topluma, hakandan ¢obana, bilgeden

her tiirlii zanaat ehline, egitimden

siydsete ve ekonomiye, mimardan

sdire ve misikisindsa, “medine”den

medeniyete, topyek{in ingdmiza maya

olmus kurucu roliiyle dikkat ¢ekiyor.
Bunun yaninda ¢esitli ekolleriyle bir

kurum olarak tekkenin varli1 da soz

konusudur. Calismamizda, oncelikle

msikinin, bir sehir ve medeniyet

unsuruna doniismesinde Horasan'dan

Herat'a, oradan da Anadolu'ya, tasav-
vufun oynadigi rol, tarih perspektifiyle

ele alinacak; Osmanli doneminde

yaygin ve etkili bir tiire doniisen sGfi

misikinin, bizatihi miizi§in kendisini

hikmet gelenegiyle olgunlastirmasi

ve sehrin belirleyici bir unsuru olarak
ylikselmesi konu edilecektir.

GIiRiS

Tekke miisikisiile medeniyet gostergesi

olan “sehir” arasindaki organik iligki

ve etkiler s6z konusu edildiginde, bir
kurum olarak tekkenin ortaya ¢ikisini

saglayan tasavvufun dogum yerine,
yani eski medeniyet merkezlerimizi

(sehirlerimizi) i¢cine alan Horasan

topraklarina bakmak gerekir. Ancak
burada kastedilen Horasan; Tiirkmenis-
tan'daki Merv, Nesa ve Serahs yoresini
kusatan, Afganistan’in Belh ve Herat
sehirleriniicine alan ve geri kalaniyla

da gliniimiiz fran hudutlar i¢inde bulu-
nan oldukga genis bir bolgenin adidur.
Hattabazi eski cografyacilar Harezm ve

Maveraiinnehrbdlgelerinin de Horasan

icinde yer aldigini sdylemektedirler.' X.
yiizyillda Maveraiinnehr ve Horasan'in,
merkezi Buhara olan Samani Devleti
tarafindan yonetildigini, Tiirkler'in ise
dikkate deger bir niifus coklugu iledaha
Abbasthilafetinin baslangi¢ yillarinda
(M.S.749) bu topraklarda sehirleriyle
birlikte bulundugunu, ayni tarihlerde
Abbast siyasetinin omurgasinda rol
sahibi olmalarinin yani sira, civardaki
komsu iilkelerin ordularinda ve idari
kademelerinde yer aldiklarini biliyoruz.
Nitekim bu durum, sonunda onlarin
Samani devletinin kaderine hakim
olmalariyla sonug¢lanmis, hemen
arkasindan bu bolgede XI. yiizyilda
yine bir Tiirk devleti olan Gazneliler
kurulmustu. Oguzlar'in Selguklu
kolunun Maveraiinnehr'den Horasan'a
gecmelerine yine bu devletin Hakani
Gazneli Mahmut izin vermis, bu izinle
baslayan goc, Gazneli topraklarinda
Biiyiik Selcuklu Devleti'nin kurulusunun
da zeminini hazirlamistir.?

Bu topraklarda gerek siyasive gerekse
sosyal bakimdan onemli bir etkinlige
ve niifusa sahip olan Tiirk varliginin
yani sira Fars ve Araplar da daima
olmustur. Arastirmacilar Farslarin
Tiirk yonetimine (Selcuklu'ya) kars:
hosnutsuzluk gostermedigini; aksine
halkin, tarihinde gérmedigi derecede
bir medeniyet ve hayat seviyesine
ulastigini soylemektedirler.® Mevlana
Celaleddin'in Belh'te konusulan ve diger
Tiirk guruplarinca pek anlagilamayan
mabhalli Tiirkce'si yerine, Fars¢a'y1 tercih
edisindeki mazaret gibi, Tiirk devle-
tinde de Farsca, resmi dil hitkmiinde
kullanilmigstir. Kiltiir tarihgiligimiz
bakimindan Kopriilii'niin: “Tiirkler
Isldmiyet'in bircok unsurlarint dogrudan
dogruya Araplar'dan degil, Acemler vasita-
styla aldilar™ ciimlesindeki tespitiya da
Gazimihal'in: “Cenup ve garp Tiirkleri'nde
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(Oguz) halk msikisinden bagska bir de
kldsik ziimre masikisi vardir ki, besigini
Horasan topraklarinda aramalidir™
tespiti dikkat ¢ekicidir.

Diisiince, kiiltiir, sanat ve mfisiki'ye

etki eden hatta onu yoguran ve yon

veren dinamiklerin neler oldugu sor-
gulanarak eski Horasan'a bakildiginda;

Semerkant, Merv, Belh ve Herat gibi

Horasan'in 6nemli merkezleri olan

sehirlerin, Emeviler'in Peygamber

ailesi mensuplarina uyguladigi zuliim

sebebiyle Ehl-i Beyt'in yoneldigi birer

hicret merkezine doniistiigi gorii-
liir. Nitekim Tiirkler'deki Peygamber

sevgisinin bir sebebi de, bu muhacir-
lere baglanmaktadir. Bolgede Tevhid

Ogretisinin koklii ve 6zel bir mahiyet

kazandiginin bir delili ve semeresi de,
hadis ve kelam ilminin 6nde gelen kuru-
cularinin Horasan'dan ¢ikmasi olarak

gosterilmektedir. Semerkant, Tiirklerin

itikat Imami Maturidi'nin, Buhara ve

Nesa (Maverdiinnehr-Tiirkmenistan)

ise iki onemli hadis alimi, Buhari ve

Nesai'nin memleketleridir. Islam'in

Sif yorumunun burada gii¢lendigini

de hatirlamak gerekir. Diger taraftan

yine Horasan merkezlerinden Belh,
Hanefi mezhebinin yayildig, goriis-
lerinin 6gretilip uygulandig1ilk bolge

olarak dikkati cekmekte, bu sebeple

Hanefi fikihgilarina “Belh Mesayihi”
de denmektedir.

Tasavvuf tarihi acisindan Horasan,
onemli bir konuma sahiptir. Ozellikle
Belh, Nisaburve Merv sehirlerinde ortaya
¢ikan ilk tasavvufi hareketin burada
yayginlik kazandigy ifade edilmektedir.
Melamet ve Fiitiivvet ilkesini benimse-
mesiyle belirginlesen bu tasavviifiakim,
“Nisabur okulu” olarak adlandirnlmistur.
Kisaca ozetlemek gerekirse, bu okulun
anlayisy; “her tiirlii debdebeden, mevki
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ve sifatlardan, i¢ine sindirmis olarak

uzaklagmak, mevki ve sifatlar1 gaye

edinmekten kac¢inmak, insanlara

herhangibirinanci, durumu, hareketi...
vb. onaylatmaya ¢alismamak”, olarak

anlasilan Melamet ile; “kendini hak

yararina-adina ve yararliligina adamak,
herkese kars: insafli ve verici olmak,
ancak kimseden insaf dilememek ve

beklememek”, demek olan Fiitiivveti

bir arada degerlendirmesidir. IX. yiiz-
yilda Hamd{in el-Kassar'dan baslayarak
temsil edilen bu anlayisin, Horasan'da

zemin bulmasinin ardindatarihe sahne

olan 6nemli olaylarin ve bu sahnelere

imkan veren sosyal dokunun pay sahibi

oldugu anlasilmaktadir.

Meseld; Emevi aleyhtari olarak kazan-
d1g1 savaslar ve Abbasilerin halifeligi
almasinda gosterdigi basarilarla Ebii
Miislim Horasani (6.755), dikkat ¢ceken

bunun ziddina, Emevi taraftarlarinin
da, “Deccal dogudan, Horasan denilen
bir yerden c¢ikacak ve yiizleri ¢ekicle
doviilmiis kalkan gibi olan bir kavim ona
uyacaktir” gibi hadisleri uydurduklar:
rivayet olunmaktadir. ©

S.Uludag, takdir edilmis bir vasif olan
irtibatlandiran stfilerin, bu kavrami
bir tasavvufterimihaline getirdiklerini,
fetay: “stfi”, Flitlivveti de “tasavvuf”
olarak tarif ettiklerini séylemektedir.
"Kaynaklarda sik sik gecen “Horasan
Erenleri” ifadesi, Meldmet ve Fiitiivvet
anlayisini benimseyen sifilericin kulla-
nilmis bir tabir olarak karsimiza ¢ikiyor.
Nitekim basta Muhyiddin Ibnii'l-Arabi
olmak tizere Evhadiiddin-i Kirmani,
Sadreddin Konevi, Sdidiiddin el-Ferganf,
Necmeddin-i Daye, Miieyyidiiddin
Cendi, Mevlana Celaleddin Rm1 gibi

m Yesevilik icin, “Bir Tiirk tarafindan Tiirkler arasinda kurulmus
olan ilk tarikattir” tanimlamasini yapan Kopriili'niin, Naksilik’le
Bektasiligi, Yeseviyye’ye bagli iki biiyiik kol olarak tanitmasinin
sebebi, 6zellikle Tiirklerin bu iki kola gosterdigi biiyiik ilgi olmalidir.

bir isimdir. Horasan Valiligi sirasinda
Semerkand, Merv Nisabur gibi mer-
kezlerde giristigi imar faaliyetleri Tiirk
halkinca da Iran'dan Tiirkmenistan'a,
Ozbekistan'dan Dagistan’a biiyiik bir
sempatiyle karsilanmis, daha sonra
Anadolu Tiirkligi tarafindan da sevi-
len birisim olmustur. Onun devrinde;
“Horasanyigit yatagidir; Allah bir kavme
gazap edince, iizerlerine Horasanlilar’i
gonderir”, “Cahiliye ve Islam doneminde
Horasan'dan hicbir ordu ¢tkmamastir ki,
zafere ulasmadan geri donmiis olsun”,
“Horasan tarafindan kara bayraklar
goriildiigii zaman, onlar1 karsilamaya
gidiniz” benzeri hadis rivayetleri;

onemli isimler ve niceleri, bu ekoliin
takipgisi olarak kabul edilmektedir.
Anadolu’ya gog eden Horasan Erenleri,
cok cesitli sehirlere yerleserek, faaliyet
ve orgiitlenmeleriyle yerlesimlerin
Miisliiman ve Tiirk kimligine kavus-
masinda pay sahibi olmus; sehrin bilim,
kiiltiir, sanat ve egitim bakimindan
kalkinmasina onciilitk yapmislardir.
Horasan Erenleri, vahdet-iviicut onto-
lojisini benimsediklerinden dolayi,
kaynaklardan aktarilanlara gore; onlarin
Fiitiivvet anlayislarinda hasim bulun-
mamakta, bu sebeple herkesle barisik
veiyigecinen, sofrasinda yemek yiyen,
miiminle kafir arasinda ayrim gozet-

A.g.e.s.236.
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meyen kimseler olarak bilinirlerdi.®
Birebir insani hedef alan; onu, fitrati
geregi, kendi hakikatine uyandirmayi
hedefleyen verici tutumlari sdyesinde,
halk tarafindan sevilen bu dervisler,
Miislimanlagmay1 kolaylastirmislar,
hatta Istanbul 6rneginde oldugu gibi,
fetihten once yerlestikleribazi yerlerde,
halki Osmanl idaresine hazirlamis-
lardir. Nitekim bu sebeple, hemen her
sehrimizin bir kurucu manevi piriveya
pirleri, her kdyiimiiziin bir manevidede
veya babasi genellikle karsimiza ¢ikar.

Asik Pagazade'nin Tarih'inde Osmanl

Devleti'nin kurulusu sirasindaki ilk

fetihlere katilarak biiyiik yararliklar

gosterdigi belirtilen ve dort ztimreden

Abdalan-1 Rim'u olusturan, “abdal”
veya “baba” lakapli dervisler de, iste

bu Anadolu'ya hicret etmis Horasan

Erenleri'nden idiler. XIV. yiizyil kay-
naklarinda Abdal Miis4, Abdal Murad,
Kumral Abdal, Geyikli Baba gibi adlarla

anilan bu Tiirkmen babalarimin kaynagi,
Horasan bolgesinde yaygin tarikatlar
arasindaki Yeseviyye'dir. Pir-i Tiirkistan

olarak kabul edilen Hoca Ahmed

Yesevi'nin kaynaklik ettigi Yesevilik,
once Kuzey Tiirkleri arasinda Yesi,
Taskent ve cevresinde ¢ok onceleri

yayilmis ve Yesevi'nin (6.1166) Tiirkce

hikmetleri biiyiik kabul gormiis; ancak
bunlarin Horasan'a ulasmasi, XIV.
ylizyilda Tiirk hitkiimdar: Timur'un

zamanini bulmustur.”

Kopriild, Tiirkler'in Tlirk diyarlarinda,
Yeseviyorumuyla hayat bulan tasavvuf
onderlerini; ilahiler ve siirler okuyan,
Allah nizasii¢in halka bir¢ok iyiliklerde
bulunan, onlara cennet ve saadet
yollarini gosteren dervisleri, eskiden
beri kutsiyet atfettikleri, ozanlarin piri
Korkut Ata modeliyle bilge ozanlara
benzeterek hararetle benimsediklerini,



bu sebeple eski ozanlarin yerini Ata
veya Baba unvanli dervislerin aldigini
soylemektedir." Esdsen Yesevi'nin
hikmetli soyleyisleri dort bir yone
yayilirken, bir yandan “Korkut"lugu
Islamibir yorumla yeniden ihya etmis,
diger yandan bizatihi kendisi “ozanlarin
piri” haline gelmistir. Yesevilik i¢in, “Bir
Tiirk tarafindan Tiirkler arasinda kurul-
mus olan ilk tarikattir” tanimlamasini
yapan Koprilii'niin, Naksilik'le Bek-
tasiligi, Yeseviyye'ye bagl iki biiyiik kol
olarak tanitmasinin sebebi®, 6zellikle
Tiirklerin bu iki kola gosterdigi biiyiik
ilgi olmalidir. Ancak burada vahdet-i
viicut goriisiine bagh Naksiligin ilk
doneminin, Miiceddidiyye kolunun
kurucusu Imam-1 Rabbani'nin goriis-
leriyle ve Naksilik adiyla yayginlasan
cereyanla biiyiik ontolojik farklar
tasidigini 6zellikle belirtmek isteriz.
8 Nitekim bu cereyanin, misiki basta
olmak {izere, siir ve sanata karsi sert
tutumlari ile medeniyete, sanat ve
kiiltiir alanlarindaki caligmalariyla ufuk
a¢mis ilk donem Naksi sanatkarlarin
birarada miitalaa edilemeyecegiaciktir.

Gergi, “msikinin dinen haram mj,
helal mi?” oldugu, islam'in ilk d6nem-
lerinden itibaren tartisilagelmis ve bu
konuda yorumabagl taraflar da ortaya
cikmistir. S. Uludag'in arastirmasina
gore, bu konudaki ilk ayrilik, hicretin
ilk y1llarinda masikiye menfi bakan
“Irak Fikih Okulu” ile miisbet karsilayan
“Hicaz Fikih Okulu”yla baslatilmig, daha
sonra tasavvifl yorumlarin ortaya
¢ikmasi ve sosyal hayatin egilimleriyle
bu goriisler miisdmahali hale gelmistir.
Arastirmaciya gore bu konudaki asil
koklii ve giiclii ihtilaf, tasavvufun dog-
masinave gelismesine paralel bir siirette
siddetlenen fikih ile tasavvufarasindaki

ihtilaf seklinde
ifide edilmekte-
dir. " Bu ihtila-
fin sebebi olan
basliklardan biri
de misikidir.

Konumuzu agma-
makicin tartisma-
lar1 bu satirlara
tasimayianlamh
bulmuyoruz.
Ancak Horasan
topraklarinda
yeseren ve vah-
det-i viicut ilke-
siyle bicimlenen
tasavvufun misi-
kiye Sema’adiyla
0zel bir anlam vererek r1za gosterdigine
dikkat cekmek istiyoruz. Siifiler, devrin
zevku safa araci olarak algiladigi misiki
icin kullanilan ging, teganni, elhan,
telhin gibi kelimeleri, ayni cagrisimlar
yaratmasindan kacindiklariigin tercih
etmemislerdir. Onun yerine semé’
kelimesini, hem 6l¢tilii glizel ses sanat1
olan miisiki anlaminda, hem de daha
genis bir bakis agisinin adi olarak terim
anlamiyla kullanmislardir. Buna gore
ses, Hakk'in siirekli bir tecellisi, kulak
yoluyla duygu ve diisiinceleri harekete
geciren ilahi bir dmildir. Bu sebeple
semd, sificin, bir taraftan her tiirlii sesi
veya sessizligi, ilahi dhengin bir kesif
alani haline getirmekte, diger taraftan
kendisini o dhengin i¢cinde buldugu bir
halin ad1 da olmaktadir. Kendini Hak
duyusuna siirekli acik tutmak sidrinda
olan dervisin, gonliindeki uyaniklig:
olciisiinde sema’ iizere oldugu kabiil
edilmektedir. Goniildeki uyaniklik hali
ise, ne sekilde olursa olsun, nasil ortaya
¢ikarsa ¢iksin, semd’, yanibir tiir ibadet

11 Kopriild, a. g. e. 5.18.
12 Kopriili. A.g.e. s.108,114.

13 Hamid Algar, “Naksibendiyye”, TDV islam Ansiklopedisi, C.32, Istanbul, 2006, 5.335

14 Siileyman Uludag, islim Agisindan Miisiki ve semd, istanbul, 5.168,169; 209-217.

15 Ibnii'l-Arabi, semd'in daiginde bulundugu ibadet konusunu zati, asli, fitri ve irddeyle yapilan 6zel nitelikli ibadetler olarak siniflandirmak-
tadur. el-Fiit(that, I1, 328, 353, 539; IV, 118,197;Siileyman Uludag, “Ibadet” (Tasavvuf), TDV islam Ansiklopedisi, C.19, Istanbul, 1999 5.248.

16 Hamid Algar, A.g.e. s.342.

sayilmistir.®™ Meseld vahdet-i viiciidu
benimseyen ilk donem Naksiliginde pir
Bahdeddin Naksibend'den nakledilen

“Tarikimiz, sohbet tarikidir” ifadesi ile
miiridlerinden Muhammed Parsd'ya
aitolan vebiitiin siifilerce darb-1 mesel
gibi kullanilan, “Namazin kazdst olur
ammd sohbetin kazdsi olmaz""* sozi,
semad’ anlayisinin yorumu igin dikkat
cekici 6rneklerdir. Nitekim tasavvufun
kurumlari olan tekkelerde, her bir
tekkenin takip ettigi yol-yordam baki-
mindan, semd'in tercih edilen yontemi,
adab ve erkdninin ayrica belirlendigi,
sohbet, zikir ve zikre eslik eden misiki-
nin, semad'1 meydana getiren unsurlar
oldugu goriilmektedir.

Tasavvufun ortaya gikisiyla birlikte 9.
asirdan itibaren kurucu stfiler basta
olmak iizere, semd'in ne olup olmadigi
hakkinda fikirlerini s6ylemis, itiraz-
cilara cesitli acilardan cevap vermeye
¢alismislardir. Mutasavviflarin, sema’
konusu iizerine kaleme aldiklari eserler,
tarih i¢inde oldukga genis bir kiitiip-
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haneye de doniismiistiir. Bu eserlere
“sema’ risaleleri” denilmektedir. Ancak
biitiin bunlar, miiteserri-mutasavvif,
seriat-tarikat, tekke-medrese, molla-der-
vis ikileminin Isldm tarihindeki gibi,
Tiirk tarihinde de sosyal hayati mesgul
etmesine mani olamamaistir. Nitekim
kendi anladiklar dini bir tekellesme
konusuna geviren eski Irak Fikih Okulu
temelli cereyanlardan XVIL. yy.'da
ortaya ¢ikan Kadizddeliler veya daha
sonra imam Rabbani'nin “Miiceddidi”
adiyla anilan ve “Naksilik” unvaniyla
tasavvuf goriiniimii kazanan cemaat
uygulamalari, Osmanli Devleti'nin doku-
sunu ¢liriiten hareketler olarak tarihe
gecmistir. Hindistan'dan baslayarak,
Orta Asyave sonra Anadolu'daki Naksi
tekkelerinin hemen biitiin kollarini
doniistiiren, din dlimi referansiyla siya-
sette etkili hdmiler kazanarak giiclenen
miiceddidilerin kendi 6zel ontolojik

m Devlet adamive sair olan Ali Sir
Nevari’nin, resim, hat, mimari
ile ugrastigi, ayni zamanda
devrinin iyi bir misikisinas ve
bestekari olarak da temdyiiz
ettigi kaynaklardan yansiyan
bilgiler arasindadir.

algilarindan kaynaklanan kisitlayici
ve yasakel din yorumlar, bilim, sanat,
kiiltiir, teknoloji ve tabii misikinin
yolunu kesmistir. Bu kesinti, insanimiz
ile kendiingdsi olan medeniyet unsur-
larinin kesintisi anlamina geldiginden,
once hedef, heyecan ve dinamiklerini
yitirmis, sonra da seviyesini kaybet-
mistir. Bu seyrin, kaginilmaz sonucu
olan “geri kalma"nin sebep oldugu
cile ve zorluklar, islam dininin, “geri
birakan, sefillestiren, uyusturan bir din’
oldugu yorumuyla, Osmanli'dan Cum-

i

hiiriyet'e kadar tiim “aydin”lari, Batili
paradigmalara siiriiklemis ve kendine
yabancilagmasina sebep olmustur.

Biitiin bunlara ragmen, kadim inang,
hayat diizeni ve devlet sidri olan téresi
ile islam'in tasavvufyorumu arasindaki
ontolojik ortiisme, aile, toplum ve
cevreye miisfik, fedakar ve digerkdam,;
Ozgiir ruhlu ve adaletli; aslinda utangag
fakat gerektiginde davasi icin 6liimden
¢ekinmeyen miicadeleciligi, cesareti;
duygu ve diisiincede esasikaybetmeyen
iliskilendirme, organizasyon ve liderlik
yetenegi ile kendini gosteren hikemi
yonelisleri... vb hasletleriyle Tiirk
toplumu, milletge fitraten stifizme egi-
limli olagelmistir. Bu sebeple yukarida
Melamet ve Fiitlivvet ilkeleriyle kisaca
tanimladigimiz tasavv(fl yaklagimin
izleri, onun kurdugu devletlerin isle-
yisinde, yurt edindigi cografyalardaki
sehir ingd ve diizeninde, hiikmii altin-
daki ¢ok cesitli topluluklarla kurdugu
iligkilerinde, sosyal tesekkiillerinde,
muadseret, ddet ve goreneklerinde, sana-
tinda, siirinde ve elbette miisikisinde
kolaylikla bulunur. Nitekim Endiiliisli
bir Arap olan Muhyiddin Ibniil-Arabi'nin
kendi cografyasi yerine Anadolu'da ve
diger Tiirk cografyalarinda bu derece
benimsenmesi, Tiirk toplumunun
islamf anlay1s ve fitri yonelislerinin
sistematik ifidesini onda bulmus
olmasiyla aciklanabilmektedir.” Iste
bu dikkatlerle tasavvufun ve tekkenin,
medeniyet merkezleri olan sehirlere
misiki agisindan sundugu katkilari,
Tiirk sanatina model teskil edisiyle
oncelikle Herat, daha sonra Anado-
lu'daki tecriibeleriyle belirginlesen
Tiirk sGff miiziginin ortaya koydugu
zikir, yin, ilahi, nefes, mevlid, mi'ra-
ciyye vb. gesitli tarzlarin sehri ve sehir
insanini bicimlendiren, zenginlestiren
ozellikleri {izerinde durmaya ¢alisalim.

17 Sait Bagser, Tiirk inanma ve Anlama Modeline Dair, istanbul, 2011.
18 Zeki Velidi Togan, “Herat”, Islam Ansiklopedisi, C.V, Istanbul, s.440.

BiR SANAT SEHRI
OLAN HERAT'TA SUFi
KARAKTER VE MUSIKi

Tirk tipi tasavvufun bigimlendigi Tiir-
kistan'in Horasan bolgesinde yer alan

Herat, Perslerden sonra Eftalitler, Gaz-
neliler, Biiyiik Selcuklular, Harizmsahlar

gibi Tiirk devletlerinin simirlari icinde

kalmis ve zamanla gelismistir. 1221-1337

yillar1 arasindaki Mogol istilas1 sehre

agir darbe vurmus, ardindan onemli

bir Uygur gociine sahne olarak Tiirk
niifisuyla zenginlesmistir. Herat'ta

Tiirklerin kiilttir-bilim hayatindaki his-
sedilir yogun varlig, Z.Velidi Togan'in

devrin kaynaklarindan aktardig: su

ifadelerde gozleniyor: “...Iranllar'1 dahi

Tiirkce konusturacak kadar bir Tiirk

beldesi hdlini almis; Abdurrahman Cami,
Kasift Sultan, Ali Meghedj gibi Iranh dlim

ve sanatkdrlar, Tiirk Dili ve Edebiydtuile

mesgul olmaya sevketmis idi."®

1381 tarihi, Timur'un hakimiyetiyle,
Herat’ta Timurlular'in baslangicini
haber vermektedir. Herat'in, Timur'un
vefatiyla (1405), Sultan Sdhruh'un



(1397-1447) bagkenti olarak Baysun-
gur Mirza'nin sanat ¢evresiyle sanat
ve edebiyat merkezi, Sultan Hiiseyin
Baykara (1469-1506) zamaninda ise
Ali Sir Nevai'nin sanat hareketleriyle
Semerkand ve Siraz gibi sehirleri geride
birakan parlak bir devir yasadig1 ifade
edilmektedir. Mimariden siire, minya-
tliirden hatta tezhibe, misikiye kadar
ortaya konan sanat eserleri, sonraki
donemlerin modeli haline gelmistir.
Boylelikle Herat sehri, Islam-Tiirk
sanatina mekteplik eden bir sanat
sehri olarak, “Herat Okulu” adiyla
tarihe ge¢cmistir.

Konumuzagisindan dikkat ¢ekici nokta,
vahdet-i viicut diisiincesini benimseyen
ilk donem Naksiliginin, Herat'ta Tiirkge
ve Farsca konusan halklar tarafindan
¢ok benimsenmesi ve Tiirk sanat1
ve miizigine orneklik eden sanatin
Timur sarayindaki sGfi sanatkarlar
eliyle Herat merkezli olarak Asya'da

mayalanmis olmasidir. Bu sanatkar-

lardan Naksibendi tarikatina dair bir
eseride bulunan Sadeddin Kasgarinin

miiridiveilk donem Naksi seyhlerinden
Abdurrahman Cami'nin hemicra hem
de beste konusunda iyi bir misikisinas
oldugu®ve hattd miisikinazariyatina
dair “Risale-i Msiki” adl1 bir eser yazdig
bilinmektedir. Nitekim miizikolog Rauf
Yekta Bey, bu risaleyi Tiirkce'ye cevire-
rek nesretmistir. ?° Tiirk¢e'nin biiyiik
sairi Ali Sir Nevai ise yakin dostlar:
Cam1 ve Sultan Hiiseyin Baykara gibi
Naksibendi bir sanatkardi. Divani ile
Tiirk Dili ve Edebiyati'ni ilgilendiren
eserleri yaninda; Cami'ye yazdirdigy,
velilerin hayat hikdyeleriniihtiva eden
Farsca eseri, daha sonrailaveler yaparak
“Nefehatii’l- iins min hazarati'l- kuds”
adiyla Cagatay Tiirkcesi'ne terciime
etmistir. Mensur tarzda kaleme aldig1
bu eserde, hem Camihem de Attar'in
“Tezkiretii'l-Evliya“sinda bulunan biyog-
rafileri terciime ettigi gibi, bunlara
Yesevi'den kendi zamanina kadar gelen
Tiirk seyhlerini de ekleyerek, otuz dordii
kadin olmak {izere
770 velinin hal ter-
climesini verdigi
hacimli bir tezkire
hazirlamistir.®

Devlet adami ve
sdir olan Ali Sir
Neval'nin, resim,
hat, mimari ile
ugrastigl, ayni
zamanda devrinin
iyibir misikisinas
ve bestekari olarak
datemaytiiz ettigi
kaynaklardan
yanstyan bilgiler
arasindadir. Mecilis'teki kendi ifadesine
gore, misikideki hocasi Hoca Yusuf
Burhan'dir. Bazi kaynaklarda, Hora-

19 Giilzddem Kurban, Tevarih-i Miisikiyytin, MU, SBE, (Basilmamis YL Tezi) Istanbul, 1990, .15

san'da bilinen bestelerden “yedi bahr
usulii"niin, Ali $ir tarafindan kus sesleri
esas tutularak viiclida getirildiginin
agiklamali tanitimlarina rastlanildig:
gibi; gerek Horasan Tiirkmenleri, gerek
kuzey Kafkasya'da Stavropol Tiirkmen-
leri arasinda Nevai'ye atfedilen bazi
eserlerinin yasadig: soylenmektedir.?
Neva kelimesinin siddece, ses, ahenk
ve bir makam adidegil, ayn1 zamanda
Keykavus'ta gectigi orijinal sekliyle
musiki, tiirkii gibi anlamlara gelebi-
lecegi tizerinde durulursa, Neval'nin
bu mabhlasi secisindeki vurgu daha iyi
anlagilir kanaatindeyiz.

Devrin bir baska stff misikisinas

kimlikli simasi, ayni zamanda tabip ve

sdir de olan Pehlevan Muhammed'dir.
Nevai'nin yakin dostlarindan oldugu

anlasilan Pehlevan hakkindaki en

degerli kaynaklardan biri, Nevai'nin,
onun vefati sebebiyle arkasindan

yazdig1 “Halat-1 Pehlevan Muhammed”
adl risalesidir. Bu eserde bestekdrin

hayati, Nevaiile hatiralari ve stfi yam
tizerinde durulmustur. #

Bizzat kendisi de bir sdir ve miisikisinas
olan Hiiseyin Baykara'nin, sarayinda
pek cok Tiirk ve franli sanatkar1 himaye
ederek parlak bir sanat ¢evresi ve
okulu olusturdugu, dillere destan
bir konudur. Bu sanatkarlarin adlar,
cesitli arastirmalarda hattat, sdir vb
basliklar altinda siralanmaktadir. Ancak
aralarinda dikkate deger bir kisminin
ayni zamanda mdsikisinas da olduklari
cogunlukla dikkatlerden kagmaktadir;
meseld sairligiyle anilagelen Benai'nin,
msiki nazariydtina dair eser yazan
bir teorisyen olmasi gibi.? Sarayda ad1
gecen, Tlirk asill miizisyenlerden Hoca
Abdullah Murvarid, Kul Muhammed,

20 Siileymaniye. Ktp Fatih Yazmalari Nr. 4045/6; Yenicimi Yazmalari Nr.991/20; Istanbul Atatiirk Ktp. Nr. K.5; Rauf Yekt, Risdle-i Miistki,

istanbul, 1912.

21 Giinay Kut, “Ali Sir Nevai”, TDV islam Ansiklopedisi, C.2, Istanbul, 1989 s.451.
22 Uspensky-Balayev, Turkmenskaya Muzika, 1930, Nota, 5.196; izvestiya Russk Komiteta Dlya izucenya Sredney ivost, Azii, 1913, nr.2, 5.63;

Zeki Velidi Togan, “Ali Sir Nevai”, islam Ansiklopedisi, C.I, Istanbul, 1078, 5.356.
23 Kemal Eraslan, “Ali $ir Nevayi'nin Halat-1 Pehlevin Muhammed Risélesi”, Tiirkiyat Mecmuast, c. 19, istanbul 1980, s. 99-164.

anr

24 Zeynep Yildiz Abbasoglu, 15.yy Herat Miisiki Okulu ve Benai'nin Risale-i Miisiki'si, MU.SBE. (Basilmamis Doktora Tezi) Istanbul, 2015.

E DUSUNEN SEHIR | Dosva | Hikmetten Miizige, Miizikten Sehre Dogru



DUSUNEN $EHiR | DosYA | Hikmetten Miizige, Miizikten Sehre Dogru

Hiiseyin Udi, Seyhi Nayi, Mir Az
ve bestelerini dinlemeye devam etti-
gimiz Guladm Sadi'nin sfl yonlerini
goz oniinde bulundurmak gerekir.
Nitekim Gulam Sadi'nin tesbit edilen
ii¢ kdrindan Arapca olaninin giiftesi,
Molla Camf'ye aittir.?

Herat'taki misiki s6z konusu oldu-
gunda bu sehri bagkent haline getiren
Sultan Sahruh'un sarayinda beste ve
misiki calismalariyla bir sanat hamlesi
yaratan Abdiilkadir Merag?'yi (6.1435)
ozellikle anmak gerekiyor. Onun yara-
ticl, kurucu nitelikli misikisinasligy,
sddece Baykara doneminin miisiki
zemini hazirlamamais, bir taraftan
Tiirk makam miiziginin kurucular:
arasindayerinialirken, diger taraftan
Tiirk-Fars ve Arap ekollerinin i¢inde
bulundugu biiyiik Sark misikisinin
hocasi da olmustur.

Herat sehrinde 6zgiin bir misiki okulu
meydana getirecek derecede miisikiile
ilgilenen sanatkarlarin ortaya koydukla-
rinabakilinca, onlar indinde miisikinin
haram olmadigy, aksine tasavvufun
“sema” anlayis ve aciklamalariyla miisi-
kiye hamle kazandirdiklar asikardir.
Bu faaliyetler, Herat1 6liimsiiz sehirler
arasina katarken, bizatihi sanati da

medeniyetine yarasir
diizeye yiikseltmistir.

ANADOLU
SEHIRLERININ
MAYASI OLARAK
TASAVVUF

VE MUSIKi

Alparslan’in Saltuk,
Danismend Gazi, Men-
glicek Gazi ve Artuk
gibi Tiirk beylerini
Anadolu’'nun fet-
hiyle gorevlendirdigi
bilinmektedir. Nitekim
Anadoludakurulanilk
Tiirk devletleri Saltuk-
lular, Mengiicekogullari, Danismendliler,
Artuklular ve Melik Sah zamaninda
Anadolu Sel¢uklularr'dir. Anadolu'nun
Tirklesmesine en ¢ok hizmet edenler
de yine bunlar olmustur.

Sel¢uklu sultanlari, kadim Tiirk devlet
geleneginin bir pargasi olan nevbeti
(Osmanli’da mehter) belli kaide ve
protokol esaslarina baglh kalarak uygu-
lamaktaydilar. Buna gore sadece bas-
kentlerde saray ve ordugdhlarinda
giinde bes defa namaz 6ncesinde

“nevbet-i peng¢-gane” denilen nevbet
vurulmaktaydi. Selcuklu'ya bagh devlet
merkezlerinde ise meliklerin ancak
¢ nobet vurdurabildiklerini biliyo-
ruz. Buna gore Danigmendliler'den
Saltuklular’a, Artuklular'dan Men-
giicekliler'e, Eratnalilar'dan Inanco-
gullari’'na ve Sokmenlilere kadar bu
devletlerin merkezi olan sehirlerde
hakanligin hakimiyetini temsilen
nevbet icra edilmekte idi. Gazimihal,
Tiirk ilkelerinin bu en yaygin miizik
teskilatina atifla; “Bugiinkii koy davul
zurnalart bile, onun hatirasindan baska
bir sey degildir"# demektedir.

Miizik tarihimize g6z gezdirdigimizde,
Anadolu'nun seckin miiziginin temeli,

25 Hamid Ilgar, “Hiiseyin Baykara”, TDV islam Ansiklopedisi, C.2, Istanbul, 1998, 5.531.
26 Nuri Ozcan, “Gulam Sadi”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.14, istanbul, 1996, 5.187.
27 Mahmut Ragip Gazimihal, Konya'da Miisiki, Istanbul, 1947, s.6.
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Hakanhk miizigi olarak tanimladigimiz,
devleti simgeleyen msiki ve onun

dogal parcasi sayilan ordu ozanlar

veya alp-ozanlar diyebilecegimiz destan

yaraticilari yani oguz-ndmeyi diizenlerin

miizigi ile sfi cereyanin ve yar1 dini

bir tesekkiil sayilan Ahiligin yarattig1

ziimre miizikleridir. Anadolu Tirk

devletlerinden baslayan, beylikler

doneminde devam eden siiregte 6zellikle

devlet merkezlerinde bu seckin miizi-
gin en iyi ornekleriniicra ettirmek ve

bunlari ¢ogaltmakicin en ustaicracilari

toplamak hustisunda adeta bir yarisin

hiikiim stirdiigli gozlenmektedir.

Anadolu'nunvatan haline getirilmesive

Tiirklesmesiyle birlikte yeni bir kiiltiir

yapilanmasina gidilmistir. Ancak
Horasan ve Herat'ta ortaya konulan

sanat tarzinin yaklasik 16. yiizyilin

sonlarina kadar Anadolu’ya model

olmaya devam ettigini soylemeliyiz.
Ancak bu yonelisin, Turkliigiin sanat

ve kiiltiir ruhuyla 6rtiisen ¢cok dogal

bir seyir takip ettigi de agiktir. Ciinkii

bilindigi gibi Anadolu Tirkligii, Hora-
san'da okullastirdig1 Tiirk itikat ve

iman hayatini tasavvuf heyecaniyla

Anadolu'ya tagimis, niifisunu Horasan

tizerinden olusturdugu gog yollariyla

asirlarcabeslemistir. Bunun sonucunda

Anadolu Tiirkliigii, kendisini ifade eden

birer kiiltlir sembolii olarak Mevlana

ve Yinus'a kavusabilmistir.

Anadolu'da Beylikler Donemi adiyla
anilan siyasi yapilagsma Tiirk¢e'nin
ve Tiirk kiiltiiriiniin yerlesmesi baki-
mindan siiphesiz biiyiik 6nem arzeder.
Her beyligin kendi sinirlar i¢inde
bayindirhik hareketlerine onem verdigi,
ozellikle beylik merkezlerinin yanibeylik
baskentlerinin, birer kiiltiir merkezi
durumuna geldigi bilinmektedir. Bir
hatirlatma yapmak {izere bu beylikler ve
merkezlerinin baslicalari olarak; Kara-
manogullar1 Konya, Germiyanogullari



Kiitahya ve sonra Kula, Karesiogullari
Balikesir-Canakkale, Hamitogullar
Isparta, Esrefogullari Beysehir, Alaiye
Beyligi Alanya, Menteseogullar1 Mug-
la-Milas, Sahipataogullar1 Afyonka-
rahisar, Aydinogullar1 Selguk-Tire,
Pervaneogullari-Candarogullari-is-
fendiyarogullar1 Kastamonu-Sinop,
Saruhanogullar1 Manisa, Tekeogullar1
Antalya, Eretna-Kadi Burhaneddin
Devleti Sivas-Kayseri, Dulkadirogul-
lar1 Maras-Elbistan, Ramazanogul-
lar1 Adana-Tarsus, Karakoyunlular
Ercig-Musul, Akkoyunlular Diyarbakir
sayilabilir. Yukarida 6rnekledigimiz
sehirlerin aslinda birer bagkent oldugu
unutulmamalidir. Nitekim giinii-
miizde folklor iiriinlerinin zenginligi
ilearastirma ve derleme alanlari olarak
ozellikle bu sehirlerin 6ne ¢itkmasi bir
tesadiifdegil, eskibeylik zamanlarinin
gorenekliyadigarlan olmalarindandir.®

Mevlevi kaynaklarina gore Selguklular

zamaninda Mevlevilerin semad’ ayinleri

bir giinah-sevap meselesi olarak ser'l

mahkemeye intikal etmis ve dyinlerin

iznine hitkmeden bir sonu¢ ¢ikmustir.
Bu karar, Tiirk toplumunda ve etkileri

itibariyle Islam diinyasinda miizigin bash
basinabir sanat dali olarak mesriilagma

ve gelismesinin oniinii agan bir adim

olmustur. Nitekim mfisikinin hikem1

arka plani ve semd’in agiklanmasi,
buna bagli nazariyaty, icra teknik ve

usulleri, besteleri ve bestekar olarak
model sahsiyetleriyle Tiirk mutasavvif
ve dervisleri, miisikinin gelismesinde

son derece etkin rol oynamiglardir.

Anadolu'da Bektasilik ve Fiitiivvet
dergahlari olan Ahi kollar1, Halvetili-
gin meslek ve is alanlarindaki nitelikli
etkinligini pekistirmis, yetistirdigi
sanatkar ve masikisinaslar eliyle siir
ve miisikinin hikemive millibir kivam
kazanmasina araci olmuslardir. Ana-
dolu'da yayginlasan Kadirilik, Rifaflik
benzeri vahdet-i viicid goriisiinii

benimseyen diger tarikatlar da kendi
iisluplarinca gelistirdikleri metotlarla,
insana, topluma, sehre ve medeniyete
katk: yapmaya devam etmisler; zikir
ve dyinlerinde msikiyi kullanarak,
Tirk masikisinin zenginlesmesi ve
giiclenmesine katkida bulunmuslardir.
Sanat egitimini ayn1 zamanda bir tarikat
Ogretisi olarak ozellikle degerlendiren
Mevlevilik'te ise miisikinin 6zel bir yeri
bulunmaktadir. Mevlevi mukabelele-
rinde “Mevlevi dyin-i serifi” denilen,

hacimli, sanath ve zorluklar iceren
bestelerinicra edilmesi, bu tarikatin bir
terbiye metodu olarak gordiigii sanat ve
misiki mesgiliyetlerindeki ciddiyetin
delili olmaktadir. Nitekim dervislerin
mevlevi dyinini icrd edebilmeleri,
ancak misikide egitimli olmalariyla
miimkiindiir. Sonugitibariyle yukarida
kisaca degindigimiz tasavvufun semd’
kavramini, kendi tarikat 6gretisiicinde,
meskten mukabeleye, icridan besteye,
misikinazariyatindan nota kullanim
metotlarina kadar, somutlastirarak
sistemlestiren Mevlevilik olmustur.

Buyiizden olacak ki, baslangicta semd’,
biitiin tarikatlarin ortak ritknii, muka-
bele kavrami oldugu halde, Mevlevilik
ozelinde terimlesmis ve sanki sadece
donerek yapilan Mevlevi zikrinin ad1
gibi anlasilir olmustur.

Diger Tiirk iilkelerinde oldugu gibi,
XIII. ylizy1l Anadolu'sunda da ortaya
¢ikan Ahilik adli mesleki ve tasavv{ifi
kurulusun varlig: da sehir ve msiki
acisindan dikkat gekicidir. Yukarida

Horasan'da bi¢imlenen tasavvuftan
bahsederken, Tiirk itikadinin kuvvetle
benimsedigi Fiitiivvet ve Melamete de
atifyapmistik. Nitekim Ahiler, Fiitiivveti
benimsemis ve bu yolla kendilerini
Hazret-i Ali tizerinden Hazret-i Pey-
gamber'e dayandirmalariyla herhangi
bir esnaftoplulugu degil, akidelerinibu
vasita ile yayan bir tarikat gibi davran-
mustir. Reislerine ahf, cemaatine fityan
denilen Ahizaviyelerinde, ihtiyaglarin
fityan tarafindan ortaklasa karsilandigy,
misafirlerin burada agirlandig, misafir
olmadif1 zamanlarda da yine burada
toplanilip sohbet edildigi biliniyor. Bu

28 Fatma Adile Baser, Tiirk Halk ve Klasik Miiziklerinin Olusum ve iliskilerine Tarihten Bakmak”, Uluslararast Insan Bilimleri Dergisi, C.III,

Say1:1, 2006. www. insanbilimleri. com
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sohbetlerin ise Fiitiivvetnamelerin
bildirdigine gore; belli kurallar ve etik
Olciiler icerisinde gerceklestirildigi,
ayrica misikive raksla biitiinlestirildigi
debilinmektedir.? XIV. yiizyil baglarinda
Anadolu'yu gezmis olan Ibn-i Batuta,
Tirkmenler'e has zaviyeler oldugunu
soyledigi eserinde Ahilerden 6vgiiyle
bahsetmekte ve Anadolu'da gittigi
hemen her sehir ve beldede zaviyelere
rastladigini belirtmektedir. *°

Glintimiizde Ahilik'leilgilibelli derecede
bilgi birikimine ulastigimizi soyleye-
biliriz. Ancak ne yazik ki, bu tegkilatin
miizikle olan iligkileri, miizigi kullanig
bigimleri yeterince aydinliga kavusmus

tiirkii diyerek biiyiik zevkle dinlemeye
devam ettigimiz, kiiltiirlimiiziin anahtar
kavramlarini, soziinde ve ezgisinde
tam ve kamil olarak buldugumuz
semailerimizin biiyiik kisminin bu
meclislerde ortaya ¢iktigini dikkate
almak gerekiyor. Bu noktada mesela,
AhT Evran tekkesi sebebiyle Ahiligin
en onemli merkezi olan Kirsehir'in,
neden bir bozlak yatag: oldugu daha
iyi anlasilabilir.

Bunoktada Tiirkce'yi ve Tiirk zevkini en
yalin bir bigcimde yansitan asik miisiki-
sinin de tasavvifi arka plani dikkat
cekicidir. Sehrin kendine mahsus
yasantisi, beceri ve hasletleriyle

m Hicretin ikinci asrindan itibaren tasavvufun sema’ adiyla deger-
lendirdigi ve anlamlandirdigi masiki, nefsi tasfiye edip kalbi
miisahedeye, yani hakikat idrakine acan bir ibadet niteligi
kazanmistir. Mutasavviflar icin, Allah Teala’nin ses iginde tecelli
etmesinin delili Kur’an-1 Kerim’dir.

degildir. Halbuki Yaran Sohbetleri,
Baranalar, Sira Geceleri...vb. gorenekli
yapilardan koy odasi1 sohbetlerine
kadar, belli bir adap icerisinde cereyan
eden gelenegin kaynag1 Ahiliktir. Nite-
kim Ahiligin lagvindan sonra (XV. yy)
yerel ve esnaf ziimre toplantilari olarak
yasatilmaya devam ettigi goriilmektedir.
Tasavvufun “Sohbet” ve “Sema’ 1 tekke
ibadeti sayan yaklasiminin akisleri,
bu toplantilarda; bilgi ve gorgiiniin
arttirilmasi, tecriibe aligverisinin yapil-
masli, cemiyet meselelerine ¢éziim
bulunmasive ayniideallerde toplumsal
birlesmenin saglanmasi gibi onemli
isleviyle “sohbet”; siir, miizik ve raksi
kullanarak olusturulan ortak duyus
ve hissedislerle tevhidlidrak ve zevk-i
selimin hedeflendigi “sema’ diistliru”
olarak yorumlanabilir. Bugiin, adina

gelistirdigi sanatlar1 yaninda, onu
ortak zevk ve duyuslarda birlestiren
bir miisikisi de elbette bulunmaktadar.
Iste bu miisikinin ortaya ¢cikmasini
saglayan, bugiinkii genel tanimiyla
“tiirkll” dedigimiz en sanatli kosma
ve semadilerin ortaya ¢ikmasinda rol
oynayanlar, iste bu, Hak asiklaridir.

us

Bilindigi gibi “as1k” kavrami, mesriiiye-
tiniagik¢a Hak asikligindan almaktadr.
Bumisikinin ontolojik ve felsefi kokeni,
Tiirk Islam inancini dinamik hale getir-
meyibagaran ve bu yolla sosyal, siyasi,
kiiltiirel ve sanatlailgili olarak Tiirk'iin
nesivarsa biitiin {iriinlerine can ve sevk
veren Yesevilik yorumudur. Ahmet
Yesevi, Islamiyet oncesi Tiirkler'in “Ozan’
tipini ddetd hikmetleriyle sahsinda
yeniden insa etmis bir mutasavwviftir.
Onun hikmetlerinin (ki eserinin ad1

7

29 Fuat Kopriili, Tiirk Edebiydti'nda ilk Mutasavwiflar, Ankara, 1991, s. 213.
30 Ibn-iBattuta, Biiyiik Diinya Seyahatnanesi, Ceviren: Muhammed Serif Paga, 1907 basimindan hazirlayan Ali Murat Giiven, istanbul, tarihsiz.,

$.204, 205.

31 Siileyman Senel, Kastamonu'da Astk Fasillari, istanbul, 2009, s.3.

“Divan-1 Hikmet"tir), yine ozan-der-
visler yoluyla terenniim edile edile
biitiin Tiirk illerine dagildigim biliyoruz.
Yiinus Emre'nin, Agiklig1 tasavvufibir
kavram olarak unvan héline getirmesi,
ozan dervisleri dsik kavramiicine almis
ve sazlarn esliginde hikmetli sozlerle
halkiyiiksek ideallere, ahldka ve zevk
seviyesine cekmegi hedefleyen “Agik”
ile misikisi, asirlar icinde kurumlas-
mustir. Asiklar, faziletleri siir ve musiki
ile ebedilestiren, Hak bilgisine sahip
sanatkarlardir. Destan sdylemek, ibret
hikayeleri fisildamak, kahramanlarive
kahramanliklar: 6vmek benzeri isleri
yaninda, aksayan yerleri dile getirmek
de yine onlarin gorevi olmustur.

Asgiklarin 6nemli bir kisminin Bektasi
olmakla birlikte, pek cogunun bagkaca
tarikatlara bagl bulunduklarindan
s0z edilmektedir. Bazen de yukarida
degindigimiz Ah{ zaviyelerinin baki-
yeleri oldugunu hatirlatan bir diisturla,
ustadan yetisen ve eglence hafifligi
ile degil, hikmet tahtinda toplanma
ve fasil diizenleme seklinde misiki-
lerini icra ettikleri kayit ve hatiralara
yansimaktadir. Nitekim Asik iistad
thsan Ozanoglu (1907-1981); “Usiil, ddab,
erkdna vakif, gorgii ve terbiyeye ridyetkdr
dsiklar, iistad basa gegmek ve miitebdkisi
meslektekiirtical, kidem ve kudretlerine
gore yer almak siiretiyle siralandiktan
sonra,... Hz. Ademi, Muhammedi mezhep
ve tarfkata gore edilme ve pirani hayir
ve dud ile yddederler. Ustdda mahsus
dud, faslin sonuna birakilmigtir... Dint
merdsimin basladigi dakikadan itibdren
dinleyiciler,istisndsiz yemek, kahve, tiitiin
vs. gibi seyleri birakacaklar, dyine layik
vaziyet alacaklar, 1aubali bir harekette
bulunmadan mabetlere mahsus bir
husa ve ihtiram ile dinleyecekler..."*
diyerek, Kastamonu Ornegi ile asik
fasillarini tanitmaktadir.



Her sehirde devam eden asik fasillari,
sira geceleri, yaran sohbetleri benzeri
ziimre toplantilarinin kokii olan Ahi-
ligin yetistirdigi asiklardan baska, bazi
musiki nazariyatgisi ve bestekarlara
da rastlanmaktadir. Bunlarda “Risa-
letii'l-msiki fi'l-edvar” adli misiki
nazariyati eserinin yazar1 Ahizade Ali
Celebi (XV.yy)ile giiniimiize bazi beste-
leriulasan Hasanefendizade Ahi Celebi
(6.1718), dikkat ¢ceken iki isimdir. Daha
baskaisimlervarsa da, onlarin m{isiki
ile aldkalar1 dikkatlerden kagtigindan,
simdilik yeterince bilgi sdhibi degiliz.

TEKKE MUSIKIiSi VE SEHIR

Hicretin ikinci asrindan itibaren tasav-
vufun semd’ adiyla degerlendirdigi ve
anlamlandirdig1 msiki, nefsi tasfiye
edip kalbi miisdhedeye, yani haki-
kat idrakine agan bir ibadet niteligi
kazanmistir. Mutasavviflaricin, Allah
Teald'nin ses icinde tecelli etmesinin
delili Kur'an-1 Kerim'dir. Bu sebeple
sufiler, beseri duygulariisleyen eglence
ve oyun miizigi (bilindigi gibi eglenmek
fiili yoldan kalmak anlamiyla menf1bir
kavramsal ¢erceveye ad olmustur) ile
Kur'an-1Kerim kiraatinin temel kabtil
edildigi ve bu temel lizerine insa edilen
hikmete dair m{siklyi, semd’ tabiriyle
birbirinden ayirmislardir. Dolayisiyla
misikimizin takip edilen ilk donemler-
denve elimize ulagan en eski eserlerden
itibaren Hatip Zakiri Hasan Efendi, Itrd,
Nayi Osman Dede, Ismail Dede Efendi
ve daha niceleri gibi misikiye ibadet
nazariyla bakan ehl-i tarik misikisi-
naslar oldugunu ve misikimizin ideal
orneklerini bu mutasavviflar eliyle
kazandigini rahatlikla soyleyebiliriz.
Bilyiik mutasavwiflar ve dervisani elinde
hikmet tahtinda islenen, makamlari,
usulleri, beste bicimleri, sazlar1 ve
mutribi (sdzendeleri), yin-i serifleri
ve dyinhanlari, na’tlari ve na'thanlari,
mevlidleri ve mevlidhanlari, zakirleri,

ilahileri, samahlari, miraciyesi...ilebu
misiki, bir hikmet misikisidir. Esasen
Tiirk masikisinin biiyiikligii, burada
aranmalidir.

Mutasavviflarin, insanlar1 miisiki din-
leme ve kavrama bi¢cimine bagli olarak
degerlendiren tasnifleri deilgi cekicidir.
Buna gore bayagi insanlar, misikinin
batini yoniinden yoksun olduklar1igin,
sddece tabiatlarinin elverdigi dl¢iide
dinlerler. Seckin olanlar ise kalpleriyle
dinlediklerinden tedkike yonelirler.
Bir de seckinin seckini kesim vardir ki,
onlar tevhide kalbolarak dinlerler; bu
daonlarin dsik oldugu anlamina gelir. *
Yiiksek ilim ve sanat icin agk gereklidir.
Bu sebeple sanatlarin egitimine megk
denilmekte ve seckinin seckini olacak
insan tipi hedeflenmektedir. Nitekim
misikimiz de, ddima hikmet ehli
kimseler tarafindan, hatta bu goriis,
inanis ve yasay1s tarzini anlamak ve
anlatmakla sorumlu, bizatihi pirler,
postnisin miirsidler nezdinde mesgul
olunmus hikmetli bir sanattir.

Mesela “Vakiat-1 Uftade” adli eserden
naklen, XIII. yiizyilda Yinus Emre'nin
seyhi Taptuk Emre'nin, alti telli bir saz
olan “sestd” caldig ifade edilmektedir.
Bayrami tarikatinin piri Hac1 Bayram
Veli (-1429), Anadolu sathindaki ilk
ilahi bestecisi olarak, 6zellikle Yunus
Emre'nin siirlerinden besteledigi eser-
leriyle kaynaklarda zikredilmistir.
Kadiri tarikatinin Esrefilik kolunun
piri Esrefoglu Rimi'nin (-1519) de, yine
bestekar oldugu ildhimecmualarindan
ogrenilmektedir. Zeynilik tarikatinin
Vefaiyye adiyla anilan kolunun piri, asil
adi Muslihuddin Mustafa olan Seyh
Vefd'nin (-1491) miisiki sahasinda da
mahir ve giizel sesiyle okudugu hutbe-
lerde ok basarili oldugu, birgok besteleri
yaninda “Vefaiyye Evradi”ni bestele-
digini biliyoruz. Halvetiye tarikatinin
Celvetiye kolunun piri Aziz Mahmud

Hiidaf (-1628) siirleri, ildhilerde ¢ok

kullanildig: gibi, kendisi de bir misiki-
sinas olmasi hasebiyle ona nispet edilen

bazibesteler de gliniimiize gelmistir.>

Pir veya Seyh nitelikli mutasavviflarin,
misikisinas veya bestekarliklarina

dair ornekleri ¢ogaltmak miimkiin

oldugu gibi, miistakil bir aragtirmaya

konu tegkil edecek zenginliktedir.
Nitekim tarikatlarin kendine mahsus

gelisen ve “zikir” denilen mukabeleleri,
misikisinas pir ve onderlerin hikmetli

yonlendirmeleriyle 6zellik kazandigive

zamanic¢inde olgun bir tarza doniistiigii

tahmin edilmektedir.

Zikri olusturan temel 6gelere bakildi-
ginda; tarikat kurucular tarafindan

tertip edilmis bulunan, besteli tarzda

ve Ozel bir slirette cemaatle birlikte

okunan salavat, bazi siireler, tespih

ve dualardan olusan “Evrad”, zikrin

baslangicidir. Arkasindan agircatarzda

okunan veiginde tarikat pirinin adinin

anildigy, tekkeye ait bir ilahi dervisani

zikre hazirlamakta; zikrin baglamasiyla,
zikrin usul seyrine ve makam diizenine

uygun olarak zdkirler de ilahileri pes

pese okumaya devam ederlerdi. flahi

giiftelerinin, Yunus Emre'den Niyazi-i

Misri'ye, Esrefoglu Rimi'den Aziz

Mahmud Hiidayi'e, Tiirk tasavvufunun

abide sahsiyetlerinin siirlerinden segil-
mesive bu konuda tarikat ayrimcilig1
yapilmamigs olmasi ¢ok 6nemlidir.

Tarikatlar farkli, muhtevanin dayandig:
degerler hiyerarsisi ve en temeldeki
ontolojiise aynidir. Aralarindaki fark,
sadece mesreple agiklanmigtir. Nitekim
tarikat mensubiyetlerine Kadiri-mesrep,
Halveti-megsrep, Mevlevi-mesreb vb.
de denmistir.

Ilahilerin, icinde bulunulan arabf ayin
muhteva ozelliklerini yansitmasina
dikkat edildigini de biliyoruz. Buna
gore meseld Muharrem ayinda mersiye

32 Fatma Adile Baser, Tiirk Miisikisinde Abdiilbaki Nasir Dede, Birinci Kitap: Abdiilbaki Nasir Dede’nin Haydti ve Tedkik u Tahkik, (Metin-Sa-

delestirme-Sozliik), Istanbul, 2013

33 Sadettin Niizhet Ergun, Tiirk Miistkisi Antolojisi, C.I, Istanbul, 1942, 5.8,15, 30.
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nitelikli olanlarin, Ramazan'dabu ayin
bereket ve kudsiyetinden bahsedilmesi
gibi, sehrin manevimevsimlerinden de
soz edilebilir. Bunlara ek olarak zakirin,

“kelime-itevhid”, “ismi celal”, “devran”...
gibi zikrin ve zikir tarzinin icerigine
uygunilahileri se¢cmesi de ayr bir titizlik
konusudur. Ciinkii anlama-inanmave
hayatin niivesindeki belirleyici ilke
tevhid fikri oldugundan, toplum, ddima
birlik fikri mihverinde sevk olunmak
istenmistir. Tlirk toplum ve sehrindeki
meshur sefkat ve yardimseverligin,
siirekli diri tutulan o birlik fikrinden
beslendigi muhakkaktir.

Zakirbasilarin hemen ¢ogunun, ayni
zamanda bestekar olduklari, hatirlan-
masi gereken bir konudur. Sive Ahmed
Celebi (XVIL. yy), Nefesanbar1 Osman
Efendi (-1694), Kefeli Dervis Abdi (1695),
Tablizade AKIi Ali (-1704), Duhani Serif
Celebi (-1831); Hopguzade Mehmed
Sakir Efendi (-1860) (Mutafzdde Ahmed
Efendi (-1883), Kemalzade Ali Efendi
(-1889), Hasan Sirr1 Efendi (1905), Hac
Kiram1iEfendi (-1909), Ali Riza Sengel
(-1953) ve nice isimler anilabilir. Tarikat
ilahileri, zikir usdliini en iyi bilen ve
yoneten iistadlar elinde bicimlenerek,
cemiyete mal olmustur. S. Ergun, “Dini
Miisiki Antoloji"sinde, dini misiki
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sahasinda en ¢ok eser verenlerin Halveti

misikisinaslar oldugunu belirtmektedir.
Nitekim miistakil calismalar yapilma-
sin1 hak eden bu bestekarlar arasinda

ozellikle cendze ve Cuma saldlarinin

bestekar1 Zakiri Hasan Efendi (-1623);

giiftelerini agirlikl olarak Niyazi-i Mis-
r'den secen Halvetibestekar Hafiz Post

(-1694) ile yine Halvetiyenin Giilseni

seyhlerinden, Dervis Ali Halveti, Dervis

Ali, Dede, Dede-i Atik gibi isimlerle

taninmisg ve tekke misikisine en ¢ok

eser kazandirmis olmasiyla dikkat

ceken Ali Sirugani, m@sikimizin biiyiik

uistadlar1 arasindadir.

Yahya Kemal'in, meghur, “Bizim kiiltii-
rimiiz iistadlar elinde yogrulmustur”
hiikmii, sair fantezisi degil, bir hakikatin
ifadesidir. Bu duygu ve diisiiniisiin
sahibi sahsiyetler, yiizyillardir Tiirk
toplumunu, Tiirk sehrini mayalayan
onderler ve sehrimizin de manevi
mimarlari olmuslardir. Bunlardaki
ortak degerler sisteminin, esasen
milletimizin beka sirrinin ta kendisi
oldugu anlasiliyor.

a7

Mevlevilikte ise “Mesnevi’sine “Dinle
neyden” diyerek baglayan Mevlana Cela-
leddin-iRmi, semad konusuna getirdigi
aciklamaile sadece Mevleviligin degil,
Tiirk masikisinin istikametini tayin
etmis bir isimdir. Bu sebeple hemen
her Mevlevi bir miisikisinas olarak
yetistigi gibi, bestekarlik konusunda
miisikimize alem olmugisimler deyine
Mevlevihaneden ¢ikmistir. Mevlevi
dyinleri, ayni zamanda Tiirk m{sikisinin
usta Mevlevi bestekarlarinca husiisi
olarak bestelenmis, sanat degeri yiliksek
eserlerdir. Ayinler, Na't-1 Mevlana ile
baslayip, “Veledidevri” denilen pesrev
ve herbirbgliime “selam” ad1verilen saz
terenniimleriyle siislii dort selamdan
meydana gelmektedir. Ayin; sirasiyla
son pesrev, son yiiriik semaf ve son
taksimle bitirilip asr-i serif okunur ve
“giilbank™ denilen dua ile tamamlanir.
fcrada; kudiim, ney ve rebap basta olmak
iizere bagka calgilar da kullanilmistir.

Ayini okuyanlara “Ayinhan”, calanlara
“Mutrib”, 6zel bir stirette donerek zik-
redenlere ise “Semazen” denilmistir.

Mevleviler, daim egitimli, sanatkar,
kiiltiire onem vermeleriyle; seckin, titiz
ve kibar oluslariyla ¢evrelerini daima
etkilemis, bagli basina bir literatiir olan
Mevlevi tabirleri, sz ve davranislari,
topluma mal olmus, onlarin giizel
hasletleri sevilerek taklit edilmistir.
Mevlevihaneler ddeta sehrin kiiltiir
ocaklari, sanat ve misiki mektepleri
olmalarinin yani sira, sehirli insan
modeli bakimindan da dikkate degerdir.
Nitekim hangi sehirde olursa olsun
tekke miidavimleri genellikle sehrin
ileri gelenleri, kiiltiir ve sanat adamlari
olmustur. Miisikisinas Mevleviler diger
ehl-i tarik misikisinaslar gibi sadece
dervislere degil, halka agik olarak, hatta
aralarinda gayr-1miislimler de olmak
iizere misikiye merakli ve yetenekli
taliplilere, haftanin belli giinlerinde
mesk yapmakta, 6grenci yetistirmek-
teydiler. Bu hocalar, mutasavvifolarak
miizige yiikledikleri misyonun ciddiye-
tiyle, sehir insaninin misikiileiliskisini
somutlastiran bir gorev iistlendikleri
gibi; bir taraftan da 6grencilerivasitasiyla
sehrin miisikisinin olgunlasarak deva-
muni fert fert insan {izerinden egitimle
saglamis oluyorlardi. Bu sebeple misiki
tarihimizde masikisinaslarin hocalik
vasfina ayrica dikkat cekilmistir. Mesela
Ismail Dede Efendi, sidece bestekarligi
veicacihiiile degil, hocaligiile de dev-
rinin say1siz 6grenci yetistirmis biiyiik
iistadidir. Bunlar arasinda Dellalzade
Ismail Efendi'den Nikogos Aga'ya, Haci
ArifBey'e, Zekai Dede'ye kadar dikkat
¢eken bestekarlar vardir.

Bir bagka husus da tekke mukabelele-
riyle ilgilidir. Tekkeler, mutad olarak
haftanin belirlenmis bir giiniinde veya
giinlerinde mukabelelerini, yani zikir
veya dyinlerini yapmaktaydilar. Bu
mukabeleleri, ilgi duyan misafirler,
muhipler, izin almak siretiyle dervis
olmadan da dinleyebilmekteydiler.



Bunun istisnasi, kendi dervisi olma-
yanin katilmasi kesinlikle yasak olan,
kendisini sirlayan Bektasi ayinleridir.
Bu sebeple bu dyinlerin tam olarak nasil
yapildigi bilinememektedir. Bilinenler,
Bektasilerin anlattiklariyla sinirhidir.
Sehir halkina, kendi atmosferinde ve
adabi cercevesinde semad’t dinleme
imkaninin verilmesi, m{isiki dinleme
gorgii ve bilgisini ylikseltmesi, duyus
ve hissedislerdeki vukuflu hassasiyetin
artmasinida saglamistir. Diger taraftan
ozellikle Bursa, Edirne, Istanbul gibiher
mahallede, yerine gore birkag tekkenin
bulundugu sehirlerde, halkin kendi
talebine gore 6zgiirce bu dergahlarin
miusikilerine kulak vermeleri, sem&’
kaynakli miisiki adabinin kendi cid-
diyetiyle biitiin sehirde yerlesmesini
de saglamistir.

Birbiitiin olarak degerlendirildiginde

cami ve tekkenin Misliiman-Tiirk
sehirlerinin aldmet-i farikasi, buradan

ylikselen seslerin de besikten mezara

Tiirk milletinin hayatiyla biitiinlese-
rek, milli birliginin tesis edilmesinde

pay sahibi oldugu goriiliir. Ezanla ad1

konan, hergiin bes vakit ezanla Allah'in

huzliruna ¢agirilan, Kur'anla yasayan,
tekbirler ve saldt-1iimmiyelerle bayrami
karsilayan, salalar ve Kur'an'la dhirete

ugurlanan her Miisliiman-Tiirk i¢in

bu miisiki, fitraten kendini i¢cinde

buldugu ve tam manasiyla kendisine

ait bir atmosferdir.

Tirk din msikisi, cami ve tekkelerde
yapilan misikiyi isaret etmesi baki-
mindan ikiye ayrilmaktadir. Tekkeler
daha hiistisi mekanlar olduklarindan,
kendilerine mahsus adab ve erkdn etra-
finda, belliisleyis ve gorev taksimatina
baghidirlar. Cimi misikisi tamamiyle
sozlii bir misiki iken, tekkede saz miisi-
kisine de yer verilmistir. Cami misikisi,
Arapca soz agirlikli olarak gelismistir.
Tekke miisikisinin dili ise Tiirkce olmus-
tur. Tekke kaynakli olarak yazilmis
Mevlid, Mi'raciye, Muhammediyye
gibi manz{imeler toplum tarafindan
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¢ok sevilerek okunmus, benimsenmis,
tekke ve cdmiden bagka sivil hayata da
sirdyet eden ananevi torenlere doniis-
miistiir. Bunun istisnasi, dyinleri Farsca
olan Mevlevi misikisidir. Ayinlerde
kullanilan Tiirkge beyitler varsa da cok
sinirh kalmistir. Tirkgenin varligini
korumasinda tekke miiziginin roliine
dikkat cekmek gerekir. Keza Fars¢a'nin
tesirinin devam imkani bulusunda
Mevlevi icrd geleneginin payina da
ayrica dikkat cekmeliyiz.

Saff misikisinaslar, basta Kur'an-1
Kerim kiraati olmak iizere cami mfsi-
kisinde de basarili olmuslar ve cami
musikisine katkida bulunmusglardir.
Ozellikle na't, tevsih, ilahi gibi Tiirkce
beste bigimlerinin cdmi vakarina uygun
sekilde besteler hdlinde kullanilmasi
da onlarin basarisidir. Arapca sozlii
musiki usurlarinin besteleri de yine
onlara aittir. Bu sebeple cami ile tekke
misikisinin miisterek kullandig1 pek
¢ok form bulunmaktadir. Tekkelerde
ise semdhane ayni zamanda mescid
olarak kullanildig1 i¢in cdmiye ait usul-
ler aynen tekke i¢in de s6z konusudur.

Tekke kaynakli olarak yazilmig Mevlid,
Mi'raciye, Muhammediyye gibi man-
zlimeler toplum tarafindan ¢ok sevi-
lerek okunmus, benimsenmis, tekke

ve cami'den baska sivil hayata sirayet

ederek, sehrin ananevi torenlerine

doniismiistiir. Bursa'da Emir Sultan’a

bagh bir mutasavvif olan Siilleyman

Celebi tarafindan yazilip yine kendisi

tarafindan bestelendigirivayet edilen,
Peygamberimizin anlatildigi bu destans:

Tiirkge eser, hem devlet ricali hem de

halk arasinda gesitli vesilelerle okutul-
mas}, hediye ve ikramlarla biittinlegerek
geleneklesen bir sehir toreni olarak
degerlendirilmistir. Cesitli donemlerde

bestelendiginin bilgilerine de ulagilmak-
tadir. Nitekim “Hayhayli” ve “Salath”
iki beste tipinin son zamanlara kadar
ozellikle Hiidai tekkesinde okundugu

kayitlara yansimaktadir.
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Bugiin hald Kirim, Kazan, Bagkurtlar
arasinda okunmaya devam ettigini
bildigimiz Yazicioglu Mehmed'e (-1449)
dit peygamberimizi anlatan Muham-
mediyye'nin de Mevlid gibi besteli
olarak bir zamanlar okunduguna dair
kayitlar da mevcuttur. Okunmasi Mi'rac
kandillerine mahsus olarak torenlesen
bir diger eser de Mi'raciyye'dir. Galata
Mevlevihanesi Postnisini bestekar
Kutbunnayi Osman Dede, yakin dost-
lugu bulunan Halveti-Sabani tarika-
tinin Nasuhi kolunun kurucusu $eyh
Mehmed Nasthi Efendi'nin istegiyle
besteledigi bu eseri, ilk defa Uskiidar
Dogancilar'dakiNas(thi Dergdhi'ndaicra
etmis ve bundan sonra yayginlasmustur.
Notasi elimizde olan bu eser, hilen
Mi'ragkandillerinde NasuhiDergahi'nda
okunmaya devam etmektedir.

Tevsih denilen, siir bakimindan Pey-
gamberimizi 6ven na't tiirlindeki
giiftelerden secilmis ve biiyiik usullerle
bestelenmisildhiler de esasen Mevlid,
Mi‘raciyye ve Muhammediye'nin “bahir”
denilen boliimleriarasinda okunmak
iizere ortaya ¢ikmis bir beste bi¢imidir.
Camive tekkenin ortak miisiki formla-
rindan olan tevsihin giiniimiize gelen
en eski drnegi, giifte ve bestesi Aziz
Mahmud Hiiday1'ye ait klasik Cargah
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makamindaki “Kudimiin rahmeti zevk
u safddir ya Restilullah” misraiyla bas-
layan tevsihtir. Ayrica giiftesi Dede
Omer Riigent'ye ait “Ciin dogup tuttu
cihan yliztinii hiisniin giinesi/Kim
ola sevmeye bu vechile sen mahvesi’
beytiyle baslayan siirin, Buhfirizade
Mustafa Itri Efendi de ddhil olmak {izere
yirmibes ayr1i bestesi bulunmasi dikkat
cekicidir. Zikrettigimiz ve etmedigimiz
benzer faaliyet ve icralarin uygulandigy
sahne, Tiirk sosyal hayatinin gectigi
sehirlerimizdi...

7

TEKKE MUSKISININ SEHRE
VE MEDENIYETE KATKILARI

Vahdet-i Viicut anlayisinin hakim
oldugu Anadolu stfiliginde semad’
konusu dahilinde msikikullanimina
aciklik getirilmesi ve onun bir ilahi
cezbe unsuru olarak bas taci edilmesi,
su onemli sonuglar1 dogurmustur:

1. Herseyden once tekke araciligiile
misikiye mesriiyet taninarak nem
verilmesi, “marifetin iltifita tabi
olusu’ndaki psiko-sosyal gercekligin
bir sonucu olarak, marifetin yani
musikinin yiikselmesini, gelisip

yayginlasmasini saglamistir. Sehir
ve medeniyet ingdsinda miisikinin
ihmaledilemezimkanlarininisabetle
kullanildigini tesbit ediyoruz...

. Tekke miisikisi Tiirkcenin soz giicii

esliginde diisiince ve duyuslarini

Ozgiirce terenniim etme imkanina

kavusmus, ortaya koydugu eserler

milli duyus ve hissedislerin ortak

nimineleri olmustur. Bu sayede

kiraatten ezana, ildhiden dsik men-
seili tiirkiilerine ve semailerine...
kadar genis bir sahada miisikinin

kimligini bulmasinda etkili ve pay

sahibidir. Bu kimlik, medeniyetin

somut hali olan sehirde ve miisikide

tecelli etmistir.

anm

. Stfizmin “sem&’” kavrami ile miisi-

kiye getirdigi aciklama ve gosterdigi
itibar, gerek stifiler gerek halk
indinde “ciddi miizik” olgusunu
pekistirerek yerlestirmistir. Boy-
lece eski tabirle “havas misikisini”,
stf1 diliyle semd’t dogurmustur.
ilme yonelenlerin miizigi olmus
ve biitlin halk kesimlerince itibar
gormiistiir. Bunun ziddi olan “avam

misikisi” ise sadece beseri ve
nefsaniduygularinislendigibir tarz
olarak hafif bulunmustur. Ancak
miizigimizde “havas” denilen
kavrami bugiin zannedildigi gibi
sadece okur-yazarlik, mevki-mansip
veyamaddigii¢imkaninin getirdigi
ayricaliklar olarak yorumlamak
biiyiik hata olur. Nitekim “halk
miizik avama, kldsik miizik havassa
dittir” yorumunu yapanlar Tiirk
miiziginin biitiinliglini rencide
etmektedirler. Clinkii gelenegimizin
ahlak anlayisina gore nefsaniyet
okumusun da okumamisin da,
koyliiniin de kentlinin de, padisa-
hin da emir kulunun da pagasini
birakmayan bir illettir. Nefsine
zebiin olana avam, ihtiraslarina
gem vurmus kimselere havas
denmistir. Olciiniin ekonomik ve
sosyal konum iizerinden isletilmesi
prensibe aykiridir. Dolayisiyla
buradaki “havas” kavraminin
oOlciisii sosyal statii degil, nefse
hakimiyettir. Nefsine maglup
olanin ortaya koydugu miizik, ister
tanburla ister baglamayla calinip
soylensin avamiaddolunmaktadir.



Kisaca havassin ol¢iisii tanbur veya
baglama degildir. Altin yaldizin
avamiligi ortemedigi gibi, en yalin
ve siissiiz bir ezgi, havas 6l¢iisiinii
tastyabilmistir.

Bu agiklamanin getirdigi bakis acisiyla
sehirli kavrami, ddima havas seviyesini
hedeflemis; mimariden siire, misiki-
den muadserete... hayat1 diizenleyen
ve kusatan biitlin unsurlarda havas
oOlciisii esas kabil edilmistir.

4. Tekke zikir ve dyinlerininin halk
tarafindan dinlenebiliyor olusu,
Miisliiman olmayan kesimlerden
kimselerin de Tiirk miiziginin
kaynagi olan buicralari, tekkedeki
orijinal atmosferiyle birlikte dinle-
yebilmelerine imkan saglamistir.
Meselda Rumlar'dan Fener Patrik-
hanesi tinli okuyucu ve bestecile-
rinden Petros Vizandios'un (6.1777)
Galata Mevlevihdnesi'ne devam
ettigi icin Mevlevi zannedilmesi
bu ddetten kaynaklanmaktadir.
Biyografisinde, cenazesine Mevle-
viler'in de katildig1 ve neyle birlikte
kilise miizigini Tiirk masikisi sis-
tematigiile uyumlu hale getirerek
Rum kilise notasini giincelleyen ve
Tiirk sarkilarininotaya alan meghur
Hrisantos da iste bu Petros'un
ogrencisidir.®* Ayni sekilde Ermeni
notasini giincelleyen Hamparsum
Limonciyan'in da Neyzen Deli
ismail Dede'nin taassupsuz, tabiive
sanakdrdne tavrinin, onu Begsiktas
Mevlevihanesi'ne ¢cekmesiyle, tek-
kenin miidavimlerine katilmisgtir.
KonuyaHamparsum'unaldig: tesirler
iizerinden yaklasildiginda, onun
da notasini neden Tiirk miizigi ile
uyumlu héle getirerek diizenledigi
daha iyi anlagilir.

Bu o6rneklerde oldugu gibi, tekke
miisikisi, kendi biinyesindeki islam dis1

topluluklarinin misikilerinde biiyiik etki
birakmuis; bu etki, onlarin Tiirk miizi-
ginin shbeleri veya farkl tisluplarina
doniismesine sebep olmustur. Boylelikle
misiki, biitiin bir toplumu kendi ortak
paydasinda birlestiren bir kuvvetli harg
vazifesi de gormiistiir. Sehir, farkli alt
kiiltiir elemanlarinin msikiile ortak
duyus ve hissedislerde birlesmesinin
semerelerini almis, kiiltiir cesitliliginin
uyumlu zenginliginin yiikselmesiyle
mesut asirlar gecirmistir.

5. Tasavv@fl hikmetle yogrulmus
masikinin toplumu kucaklayan,
birlestiren bir harg olma keyfiyeti, bir
taraftan “milli msiki"yi meydana
getirirken, diger taraftan Tiirkler'in
yerlestigi cografyalarda Tiirk-Islam
medeniyetinin benimsenerek yayl-
mas}, tekkelerin sayesinde gercek-
lesmis ve misiki sanatimin giicii
insanlarn kazanilmasinda, kalplerin
fethinde arac1 olmustur. Halep'ten
Kahire'ye ve Sam’a, Filibe'den Bosna
ve Pristine’ye, Selanik'ten Atina'ya...
sddece Mevlevitekkeleribile buna
delil sayilacak giictedir.

Diger taraftan, biitiin Osmanl cograf-
yalarindan, once Bursa, Edirne, Konya,
Diyarbakair... ve en nihayet Istanbul
gibi sanat ve kiiltiir cazibesi yiiksek
sehirlere sanat ve kiiltiir meraklilar
akin akin yonelmis, istifade etmislerdir.
Kirim, Bagdat, Kahire, Halep, Sam gibi
Tiirkler'le meskiin olan sehirler veya
Tirk kiiltiiriiniin yayildig: yerlerde
farkli dil, din ve irklardan miisikisinas-
larin yetismesi, bu miisikinin evrensel
giiciinii pekistirmisgtir.

HULASA-i KELAM

Uzun bir tarihi méacer3, kiiltiiriin zaman
icinde rafinasyonu, tevhid eksenli
yasama {isltibu sebebiyle, Tiirk kiiltiirii
ve o kiiltiiriin sehri, adetd bir takdis
zarfina konmus gibidir.

34 Murat Bardakgl, Fener Beyleri'ne Tiirk Sarkilart, istanbul, 1993, 5.15,16.
35 Fatma Adile Baser, “Mevlevihane, Hamparsum, Kilise ve Neyzenlere Dair”", Yeni Tiirkiye, Ermeni Ozel Sayisi, S.60, Ankara, 2014.

Misikiyi, din, siir, edebiyat, dil, adab-1
mudseret, egitim hayat1 ve devletin
resmi merdsimleri gibi unsurlardan
soyutlayarak degerlendirme sansimiz
yoktur. Bu bizim kiiltiiriim{iiziin ken-
dine has tecriibesi ve ayni zamanda
kudret sirrdir.

Modernlesme doneminde; batidan
alinan, yani simifli-kdleci agir hagli taas-
subuyla maliil yapinin iiriinii kurumlar,
yani tiyatro, konser, sahne gibi unsurlar
esliginde gordiiglimiiz bati sanatlarini,
kategorilerini ve uygulamalari ile bizim
diinyamizdaki yapiy1 ayni kriterlerle
karsilastirmak caiz degildir. Hele
modern zamanin sekiiler ve maddeci
iirtinlerindeki “gosteri” maksadina
hizmet eden irlinlerin ontik kokiiyle
bizim diinyamizin yiiksek mahsulleri,
ayni diizlemde mukayese edilemez.

Batinin parg¢ali zihin ve ruh diinyasz,
temelde egoya ozgiirliik ve hizmeti ilke
edinmisken ve daima otekilestirerek
¢ogaltmakta iken; bizim diinyamizi
daima birlestiricilik, menfi duygular1
bertaraf etmek, ddima feragat-1 nefsi
tercih etmek; misikiyi ibadetiyle, ahla-
kiyla, nefs tezkiyesiyle, insana saygiyla
Hakk'1 her seyin tistiinde tutmakla,
fesat ve fitneye kars1 ortak tavir almakla,
yekviicut gormek zorundayiz.

Tiirk sehri, arka plandan bir ses olarak
gelen misiki ile miizeyyen degildir.
Rihiarinma ve yiicelmenin merdiveni
olan bir misikiden bahsediyoruz. Sey-i
siiluktaki dervisin ikazcisi ve yoldasi
olan bu miizik, ¢ok siikiir ki, tekkenin
sinirlariyla bagli kalmayup, biitiin sehri,
toplumu kucaklayan tiir ve iiriinleriyle
gorevyapmistir. Dilerim glintimiizdeki
mesnedini kaybetmis kakafonik miizikal
istilay1 asar ve yeni bir dirilisle toplu-
mumuza ruh iiflemeye devam eder. «
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S AGIR VE DILSiZ OLARAK TANIMLANAN ENGELLILER
VARDIR. ELI AYAGI TUTUP YUORUYEBILSE DE, GOZU
gorse de bes duyusundan birindeki sakatlik sebebiyle
duyamayan, etrafindaki sesleri isitemeyen insanlar vardur.
Duyma engelli bu insanlar, ayni zamanda dilsizdirler. Dil-
sizlik bir sakatlik degil, bir zafiyettir. Kisi, duyma duyusu
konusunda engelli oldugu i¢in sesleri bilmemektedir.
Bilmedigi, yani duyamadig i¢in 6grenemedigi sesleri de
dolayisiyla iiretememekte, kisacasi konusamamaktadir.

SAGIR PEYGAMBER YOK

Adini bildigimiz ve hakkinda bilgi sahibi oldugumuz pey-
gamberlerden higbiri sagir degildir. Allah'in biz kullarina
uyarici olarak gonderdigi el¢ilerinin hicbirinin sagir olma-
masl, isitme duyusunun insan i¢in neminin vurgulanmasi
agisindan 6nemli bir isarettir.

DUYMAK, NEFES ALMAKTIR

Gormek icin 1518a ihtiydcimiz oldugu gibi, duymak igin
de havaya ihtiydcimiz vardir. Ancak karanlikta etrafimizi
gormeden yagamamiz miimkiinken, havasiz yagamamiz
imkansizdir. Sesin kaynagindan yayilip aliciya ulagmasini
saglayan hava, ayni zamanda en hayati yasam kaynagimizdir.
Yani duymak, adeta nefes almak kadar onemlidir. Nefes
almak, kanimizda gerekli olan oksijeni saglarken, duymak
da algimizin canli kalmasina vesile olur.

SAGIRLIGI

CAN CEYLAN

SESiI GORMEK, SEKLi DUYMAK

Alfabe, seslerin sekillere doniistiiriilmiis halidir. Mesela “.
sesi= A, diye bir denklem kurulabilir. Bu denklemi tersmden
kurarsak, her seklin bir sesi vardir, diyebiliriz. Bu sesin,
vokal (isitsel, kulakla duyulabilen) olmasi sart degildir. Bu
ses, isitsel olabilecegi gibi, gorsel dokunsal, tatsal olabilir.
Yani bes duyumuzdan her hangi birine veya hepsine aym
anda ulasan bir duyu nesnesinin bir sesi, bir mesaji vardir.

w n

SES VE MEKAN ALGISI

Isittigimiz bir sesin geldigi yone doneriz. Bu da gostermek-
tedir ki, ses ile yon ve mekan algisi arasinda giiclii bir iliski

vardir. Bulundugumuz mekandaki sesleri duymamizile o

mekanialgilamamiz arasinda dogru oranti vardir. O sesler,
mekadnin ddeta dilidir ve gordiigiimiiz, kokladigimiz, sicak
yadasoguk sicakligini hissetmemiz, mekani algilamamizi

gliclendirir. Sinema filmi ya da bir televizyon dizisinin

senaryosundaki mesaji daha iyi vermek ve seyirci tizerindeki

etkisini arttirmak icin, ses efekti ve miizik kullanilmasinin

sebebi budur. Bu o kadar 6nemlidir ki, sinemayla ilgili

odiiller arasinda “en iyi miizik 6diili” mutlaka vardir.

SEHRIN SESI

Sehirler, dogal birer film platosu gibidir. Say1siz senaryo
birbiriiginde isler. Her sey dogaldir. Bu dogal filmde biitiin
roller, dogaclamadir. Anliktir birgok sey; gelip gecer. Geri
almak, tekrar seyretmek imkansizdir. Goriinti, 11k, ses,
sicaklik bir biitiin olarak anlam katar sehrin dogal filmine.



sinemada veya televizyonda iki boyutun eksikligini gider-
mek icin eklenen ses efektleri, goriintii filtreleri gergek
hayatta yoktur. Herkes, kendi bes duyusu ile algilayabildigi
kadarini anlar ve anlamlandirir. Herkes ne kadar anlarsa,
o sehirden ve o sehirde yasadig1 hayattan o kadar zevk alir.
Sevinci, hiiznii, kederi, mutlulugu kendi algilayabildigi
ve anlayabildigi netlikte ve ¢oziiniirliikte yasayabilir. Kisi,
etrafiyla olaniletisimini duyularinin netligiile dogru oran-
tili kurar. Gorme engelli bir 6grencim, iletisimini biiyiik
oranda duyarak kurdugu igin, ¢ok giiriiltiilii yerlerden
kacindigini soylemisti.

Sehirdeki hayat senaryosunun hemic¢inde hem de disinda

yasariz. Goriiriiz, duyariz, dokunuruz, tadariz ve koklariz.
Ezanindan korna sesine, anonslardan gelecek durak ikazlarina

kadar sehirden bize gelen mesajlarin ¢ogu sestir. Ama biz,
sehrin tadina varacagimiz lezzetleri almamak istercesine,
kulaklarimizi kapatiyoruz. Kendimizi kendi ellerimizle

sagirlastirtyoruz. Sehirde duydugumuz sesler azaldikea,
gordiiklerimiz de azaliyor. Hatta havanin sicakligini bile

farkli hissediyoruz. Goriintilyli duymamak icin kendimizi

sagirlastiriyoruz. Hangi mevsim, hangi giin ve giiniin hangi

saati olursa olsun, hep ayni radyo istasyonunu veya ayni

sarkilan dinleyerek, yaz ile kis veya Pazartesi sabahi ile

Cuma aksami arasindaki farki duymuyoruz. Farkliliklara

kulaklarimizi kendi istegimizle kapatiyoruz. Sehrin bize

verdigi mesajlar1 algilayamiyoruz. Macera filmini romantik
bir melodi duyarak seyretmek gibi gorsel-isitsel bir ¢eligki

yasiyoruz. Gordiigiimiiz ile duydugumuz seyler, birbiriyle

uyumlu olmayinca, zamanla tanimlayamadigimiz bir tat-
minsizlik girdabinda buluyoruz kendimizi.

GOzU KAPALI DiINLEMEK...

Dinleyerek gormek iizerine, lafi fazla uzatmadan, bunu
siirle anlatmis Orhan Veli'ye kulak verelim. Acaba Orhan
Veli, sehri duyarak gormeseydi su siiri yazabilir miydi?

Istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapalt
Once hafiften bir riizgdr esiyor;

Yavas yavas sallantyor

Yapraklar, agaglarda;

Uzaklarda, ¢ok uzaklarda,

Sucularin hi¢ durmayan ¢ingiraklar
Istanbul'u dinliyorum, gozlerim kapali.
Istanbul'u dinliyorum, gozlerim kapali;
Kuslar gegiyor, derken;

Yiikseklerden, siirii siirii, ¢iglik giglik.
Aglar gekiliyor dalyanlarda;

Bir kadinin suya degiyor ayaklari;
Istanbul'u dinliyorum, gozlerim kapali.
Istanbul'u dinliyorum, gozlerim kapaly;
Serin serin Kapali¢arst

Cwvil civil Mahmutpasa

Giivercin dolu avlular

Cekig sesleri geliyor doklardan
Giizelim bahar riizgdrinda ter kokulari;
Istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali.
Istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali;
Basimda eski dlemlerin sarhoslugu
Los kayikhaneleriyle bir yali;

Dinmis lodoslarin ugultusu iginde
Istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali.
Istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapaly;
Bir yosma gegiyor kaldirimdan;
Kiifiirler, sarkilar, tiirkiiler, laf atmalar.
Bir sey diistiyor elinden yere;

Bir giil olmaly;

Istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali.
Istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali;
Bir kus ¢irpintyor eteklerinde;

Alnin sicak mi, degil mi, biliyorum;
Dudaklarinslak my, degil mi, biliyorum;
Beyaz bir ay doguyor fistiklarin arkasindan
Kalbinin vurusundan anliyorum;
Istanbul'u dinliyorum.

Orhan Veli, bu siirin her misrasinda sanki gozleriyle gordiigii
seylerden bahsediyor. Ama kendisinin de dedigi gibi, gozleri

kapalidir. Kulaklariyla gsrmektedir Istanbul'u, Orhan Veli.

Sadece kulaklariyla degil; teniyle, burnuyla, dudaklariyla
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Istanbul'un verdigi mesaji almaktadir. Tiim beden ile yapilan
bir dinleme ve duymadir, Orhan Veli'nin yaptig:.

istanbul'u dinlemeyi bilmek, sehri dinlemeyi bilmektir.
Sehrin nasil dinlenecegini Istanbul'da 6grenen biri, hangi
ilkenin hangi sehrine giderse gitsin, orada dogmus biiyii-
miis gibi o sehri isitir, goriir, koklar ve hisseder. O sehrin
sicakligini da soguklugunu dailiklerine, kemiklerine kadar
hissedebilir. Yiizmeyi 6grenmek gibidir, bir sehri dinlemeyi
ve isitmeyi Istanbul'da 6grenmek. Istanbul, diger sehirlerin
anasi gibidir. Yahya Kemal Beyatli'nin Aziz Istanbul siirinde
dedigi gibi;

Nice revnakli sehirler goriiniir diinydda,
Ldkin efsunlu giizellikleri sensin yaratan.

Istanbul'da bir sehrin nasil dinlenecegini grenmek, din-
lerken gormenin, isitirken tatmanin uzmanlik seviyesidir.
Divan Edebiyatimiz'in biiyiik sdiri Nedim'e,

Bu sehr-i Istanbul ki, bimisl ii behddir

Bir sengine yekpdre Acem miilkii fedddir
Bir gevher-i yekpdre iki bahr arasinda
Hursid-i cihdn-tdb ile tartilsa sezadir
Altinda mu iistiinde midir cennet-i 4la
Elhak bu ne hdlet, bu ne hos ab u hevadir
Insaf degildir dm diinyaya degismek
Giilzdrlarin cennete tesbih hatadir
Istanbul'un evsdfint miimkiin mii beydn hi¢
Makdad hemadn sadr-1 keremkdra senddir

sozlerini soyletecek ilhAmin arkasinda, Nedim'in Istanbul'u
dinlemede eristigi estetik seviye vardir. Nedim, stanbul'u
dinlemede bu yiiksek seviyeye, istanbul'un yazini kisini,
sicagini sogugunu, yagmurunu karini, glinesini golgesini,
¢icegini bocegini, denizini deresini, okunan ezanini, batan
giinesini, dogan mehtabini, lodosunu poyrazini sindire
sindire erigmistir. Nedim, Istanbul'u 4deta bir insan, yakin
bir dost, derdine ortak olan bir ihvan gibi gormiistiir.

SEHRI DINLEMEK VE DINLENMEK

Diinyanin en giizel sehrinin hakim dili olan Tiirk¢e'nin bize
verdigi bir armagan vardir. Duymalk, isitmek, dinlemek gibi
fiiller eg anlamli kullanilsa da, ilk ikisi, “dinlemek” kelimesi
kadar derin anlamh degildir.

Tiirkce dilbilgisinde “doniislii fiiller” olarak bilinen fiiller isi
yapanla, yapilan isten etkilenenin ayni kisi olmasi durumunda
kullanilan fiillerdir ve fiile getirilen -1, -n ekleriyle yapilir.
Mesela sevinmek, temizlenmek, siislenmek, gortinmek,
yazilmak, yaslanmak vb. fiiller, doniislii fiillerdir.

Bizim konumuz olan “dinlemek” fiilinin doniisli hali de
“dinlenmek”tir. Kisinin yorulduktan sonra, gii¢ toplayip
tekrar calisacak hale gelmesi i¢in yaptig: fiilin, “dinlemek”
fiillinden gelmesi, “dinlemek” fiilinin anlam derinligini ve
dinlemeyi 6grenmenin dnemini ortaya koymaktadir.

Tiirkge'nin dil zekasina gore sunu diyebiliriz: “Dinlemeyi
bilmeyen dinlenemez". Ciinkii hep yorgundur, bitkindir,
takatsizdir. Saatlerce uyusa da din¢ uyanamaz. Belki
kas yorgunlugu gecer, ama kafa yorgunlugu kalir. Zihin
hep yorgundur. Bas agris1 deyip gecistirilir. Bu bag agrisi,
ideta Istanbul'un lanetidir, onu dinlemeyenler iizerindeki.
[stanbul, tiim sehirlerin anasi olarak, evlatlari olan diger
sehirleri dinlemeyenleri de rahat ettirmez. $ehri dinlemeyi
0grenmeyene ve dinlemeyene rahat yoktur; dinlenmek
nasip olmaz.

Giinliik hayatinin yarisina yakinini sehrin sokaklarinda,
caddelerinde geciren modern zaman insanlari olarak bizler,
en biiyiitk muhatabimiz olan ve bizi her seyiyle cevreleyip
kusatmis olan sehrin bize verdigi mesajlari, anlattig1 hika-
yeleri, yaptig1 sunumlari isitmek istemiyoruz.

Yasadigimiz sehir, bizimle konusurken biz onu dinlemiyoruz,
ona kulak vermiyoruz. Kulaklarimizi, ironik bir ad1 olan
“kulaklik” ile ddeta tikiyoruz. Kulaklarimiz disaridan gelen
sesleri bize ulastirmak icin yaratilmis organlar olmasina
ragmen, biz onlar1 digsaridan gelen mesajlara kapatiyoruz.
Bir debu ayibi 6rtmek istercesine, kulaklarimizi tikadigimiz
seylere “kulaklik” diyoruz. “Gozlik” gozlerimizin daha iyi
gormesi i¢in kullandigimiz bir esyadir. Buradan yola ¢ika-
rak, “kulaklik” i¢in, “kulaklarimizin daha iyi duymasi adina
kullanilan bir esyadir”, dememiz gerekirken; gercek, tam da
tersidir. Bizkulakliklari, etrafi duymamak i¢in kullaniyoruz.
Etrafa, sehre ve icinde yasadigimiz ana yabancilasiyoruz.

Eskinesil, genclerden sikayet ederken “bir kulagindan girip
bir kulagindan ¢ikiyor” derdi. Simdi igeriye, diger kulaktan
¢ikacak higbir ses girmiyor. Kulakligini takan, nerede olursa
olsun, dis diinya ile baglantisini kesiyor. Mekan algisindan,
basindan atarcasina, siyriliyor. Sokaklarinda dolastig:
sehirden rithen ayriliyor. Tanimasa da, hemsehri oldugu
insanlarla arasina bir “ses duvar1” riiyor. $ehir, ddeta sesi
kisilmis ve bosu bosuna ¢alisip elektrik harcayan bir tele-
vizyon gibi, anlamsizlasiyor.

Kulaklig: takanlar, gordiikleriinsanlarin, esyalarin, hayvan-
larin ve manzaranin sesini duymazken, sesini duyduklari
ama kendisini gormedikleri birini veya bir seyi dinliyorlar.
Konserde canli dinlenen bir miizik eserini radyodan dinle-
menin koflugu gibi, kulaga gelen sey, aslinda isitilmis ve
duyulmus olmuyor. Kulagin duydugu ile goziin gordiigi
seyler de ortiismeyince senkronizasyonu bozulmus bir algi



diinyasinin anlamsizligina maruz kaliyoruz. Dublaji cok
kot yapilmais bir filmi seyretmek bile, bu kadar rahatsiz
edici olmuyor.

Biiyiik sehirlerin trafik ¢ilesi ve mesaiye yetisme teldsindan
kurtulma ¢aresi olarak kulaklikla miizik dinleyenler, susayip
deniz suyu i¢mek gibibir hatd yapiyorlar. Elbette, kulaklikla
bile dinlense hicbir miizik, trafikteki araglar1 korna sesle-
rinden ve sikisik otobiislerde insanlarin kavgaya hazir bir
ses tonuyla konusmalarindan daha rahatsiz edici olamaz.
Ancak, bu ehven-i ser durum, her giin biraz daha uzun siire
kulakliga muhtag olma sonucu doguruyor. Adeta sagirlik
bagimlisi oluyoruz. Dolayisiyla gercek sesleri duymak ve
gercekten dinlemek bizi rahatsiz ediyor.

SEHRI DINLERKEN SECICi OLMAK

Sehirde ses veya miizik degil de giiriiltii oldugunu soylemek,
¢ok da afaki bir iddia degildir. Sanki tiim sehir, amagsiz

bir giiriiltii iiretme tesisiymis gibi gelir bazen. Ancak, su

hikayenin 6zetledigibir gercegi de goz ardi edemeyiz: New

York'un biiyiik caddelerinden birinde giiniin en kalabalik
vaktinde, biri Amerikan yerlisi Kizilderili olan iki kisi yiirii-
yorlarmis. Amerikan yerlisi, birden durup etrafa bakinmaya

baslamis. Yanindaki, arkadasinin ne aradigini anlamadigi

yoniini degistirip hizli adimlarla ilerlemis. Boylelikle, bir
magazanin tabelasinin i¢ kismina yapilmig bir serge yuvasin

ve icindeki serce yavrularini bulmus.

Biitiin bunlan gozlemleyen yanindaki kisi, arkadasinin,
bunca giiriiltii arasinda, yuvadaki kus yavrularinin sesini
duyabilmesine sagirmis. Kizilderili, bunu nasil yaptigini
anlatmak yerine, cebinden bir bozuk para ¢ikartip kaldirima
atmis. Onca giiriiltii arasinda kiigiiciik bir bozuk paranin
¢ikardigi sesi duyanlar, paranin kendilerinden diisiip
diismedigianlamaki¢in hemen ceplerini kontrol etmisler.
Kizilderili, arkadasina soyle cevap vermis:

- Insan, hayatinin merkezine neyi koyarsa, onu duyar ve
goriir. Ben kiiciik serce yavrularinin sesini duydum. Bu
insanlar ise yere diisen paranin sesini duydular.

SEHIR BiZE DERTLERI ANLATIYOR

Sehirde duyacagimiz kus sesleri, elbette dogal ortamdaki
sesleri kadar huzur verici olmaz. Ciinkii onlar da huzurlu
degildir. Ama bu bizim, esas duymamiz gereken seylere
kulaklarimizi kapatmamiz gerektigi anlamina gelmez.

Dogal ve kulaga hos gelen sesler duyamasak bile, sehrin
bize dertlerini ve sorunlarini anlattig1 mesajlar: duyma-
liy1z. ViicGdumuzun, olusabilecek bir hastalig1, agr, siz,
morarma, sigme gibi tepkilerle bize haber vermesi gibi, biz

de yasadigimiz sehre olan borcumuzu onun sorunlarini
dinleyip ¢oziim getirerek ddeyebiliriz. Sehir, trafik siki-
siklig1ile bazi damarlarinda tikaniklik oldugunu, oralarda
iletisim olmadigini, hayatin aksadigini soyliyor. Giiriiltii
ile o mahallede bir agr, bir gaz sikismasi oldugunu haber
vermeye ¢alisiyor. Bunlari duymak, sadece belediye yetki-
lilerinin isi degil. Biz de, bizim rahat bir hayat yasamamaiza
vesile olan sehrimize kargi olan borcumuzu, onu duyarak
ve dertlerine ¢are bulmaya ¢alisarak 6demeliyiz.

Isin acitarafi, Istanbul ve diger sehirlere Nedim gibi, Yahya
Kemal gibi, Orhan Veli gibi siirler yazmak yerine bos laf
etmeyi marifet zannedenler, “Yasanmaz artik Istanbul'da”
dedikleri halde, bulduklari her firsatta yer edinmek i¢in
didinip duruyorlar. Uzun vadeli borglarla ev aliyorlar. Ama
sdhip oldugu servetin keyfini siirmeyi bilmeyen sonradan
gorme ziippeler gibi, sehrin giizelligini gormek ve duymak
yerine, bir sehir korliigii ve sagirligy icinde bitmesinden
korktuklari bir hayat siiriiyorlar.

“SEHRI YASAMAK” MI, “SEHIRDE YASAMAK” MI?

Bu korliik ve sagirlik icinde yasayanlar i¢in “bir sehirde
yasamak” ile “bir sehri yasamak” arasinda fark yoktur.
“Yasamak i¢in yemek” ile “yemek icin yasamak” arasinda
ne kadar biiyiik bir ontolojik fark varsa, “sehri yagamak” ile
“sehirde yasamak” arasinda o kadar biiyiik bir fark vardir.
Sehirde yasayanlarda bir sahiplik duygusu olmadig: igin
bir didiyet duygusu da yoktur. Yersiz, yurtsuz, vatansiz,
kimliksiz insanlar gibidir bu insanlar. Kok saldiklari, kendi-
lerini dit hissettikleri bir sehir de yoktur. Bu kisilerin sehir
hayati, adres verirken mahalle, sokak belirtmek yerine, bir
postahanedeki posta kutusunun numarasini vermek gibidir.

Sehri yasayanlar ise duyduklari, gordiikleri, tattiklar: ve
dokunduklar: arasinda geligki olmayan bir his diinyas:
icinde yasarlar. Onlarin hayatlarinda stres yoktur; olsa olsa
hiiziin, gam ve efkar vardir. Buinsanlar, isittikleri seslerde
sehrin kalp atisini duyarlar; yagmurunda ve kokusunda
sehrin terlemesini hissederler. Kendi agizlarinda o sehrin
damak zevki vardir. «
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Bir Daha Cal
Selahattin Bey...

[ X ]
MEHMET TORUN U NLU CASABLANCA FILMI’NIN UNUTULMAZ “BiR DAHA GAL SAM” REP-

LIGINI HATIRLATAN BU SOZ, YAHYA KEMALE AiT. ILSA, SAM’DEN YAKIN
hatiralarinda izi olan, “As time goes by/ Zaman gectikce” sarkisini ¢almasini
ister bu sahnede. Sarkiy1 piyanosuyla ¢alip soyleyecek olan Sam’in yaninda
oturmaktadir. Yahya Kemal'se Konservatuvar gorevlisi Selahattin Bey'den,
gramofonda dinledigi, heniiz bitmis “Neva Kar” plagini yeniden dinletmesini
rica etmektedir. flkinde sarki “canli” icra edilmekteyken, ikincisinde “paket-

ten” dinlenir.

flki Ikinci Diinya Savasi'nin ortalarinda (1942), ikinci savasin ayak seslerinin
duyuldugu (Tanpinar tarihi tam hatirlamasa da) 30'lu yillarin ortalari, ayni on
yilicinde gecen bu iki diyalog, Benjamin'in “riza imalat1”, Horkhimer ve Ador-
no'nun “kiiltiir endiistrisi” kavramiile de akrandirlar. Miizik Avrupa'da son iki
asirda yasanan muazzam degisiklikler sebebiyle coktan eskianlamini yitirmistir
artik. Tiirkiye'de ise 1826 inkilabindan
baslayarak devam eden siiregte, tam
daradyo kurulup, yayinlari yayginla-
sirken, “fakir fukara” tarihte ilk defa
“miizik” dinlemeye basladiginda,

bir siire radyoda dinletilmemis

ve mahiyetiyle beraber anlami

da degismistir miizigin. Siyasal
iradenin, Folk (Ttirk Halk Miizigi)

ve ¢ok sesli Klasik Bat1 Miizigi



tercihine ragmen miizik, biitlin diinyada oldugu gibi bizde
de farkli bir mahiyete biiriinm{istiir.

Ali Ergiir soyle anlatiyor miizigin yeni halini: “Miizik, kitle

insani i¢in katalizor etkisinin yani sira, ondan ¢ok daha

dehset verici bir islev yiiklenmistir; bosluk doldurmaktadir!

Uretimin gitgide sanallasmasi, buna mukabil insanlarin

her gecen giin daha fazla mesgul (busy) hale gelmeleri, yal-
nizcabu mesguliyet iizerine kurulu bir ekonomik etkinlige

(business) mahk{im (ve kelimenin her anlamiyla, medyun)

gliniimiiz insaninin dolan giindemine karsilik ruhunda

acilan bosluklarin yarattig: sikinti hissini en stiregen ve

ylizeysel sekilde tatmin etmek i¢cin miizigi baslica kurtarici
addetmesine yol agmaktadir. Miizigin bunca tekdiizelesme-
sinin ardindan bdyle bir uyusturucu etkisinin olmasi bizi

sasirtmamali. Miizikle umutsuzca doldurmaya ¢alisilan,
zamanin asir1 dolulugundan, paradoksal olarak, tiireyen

zaman bogluklari ve onceden tasarlanmis yagsam bigimle-
rine baglanmanin sonucunda gelen genel sikint1 halinin

yol agtig1 akil gedikleridir.”

Yukarida andigim diyaloglarin ikisinde de ortak yan hatira-
lar1 canlandirmasidir diyebiliriz. Ikisi de bosluk doldurma

pesinde degildir. Ya da belki miizigin esas vasfidir bosluk
doldurmak ve kiiltiir endiistrisi onu bir ideolojik aygit,
bir uyusturucu olarak yeniden ve istedigi bicimde iiretip

kullanmaktadir.

“Renk ve biiyiisiiyle bakislarinin

Musiki hatiran gibi pesimde.”

Derken Tanpinar, “kamusliktan kesildigi giinden beri inleyen”
insanoglunun varolussaldan, sevgiliden ayrilmaya kadar,
genis bir yelpazede tezahiir eden ebedi hiizniiniin ifadesive
ayni zamanda tesellisi olan musikiyi kast ediyor siiphesiz.
Ilsa, Rick’in boslugunu doldurmaya ¢alisirken, Yahya Kemal
Imparatorlugun feci yikilisi ile olusan hem kisisel, hem
toplumsal boslugu doldurmanin pesindedir. Tanpinar'in
misralarinda terenniim ettigi musiki, endiistrinin miizigi
olmadig gibi, o musikinin doldurdugu boslukta is/mesgu-
liyet hayatinin hizli temposunda beliren keskin ayrimlar
yiiziinden, bir yerden /asamadan bagkasina gecerken olusan
suni bosluk degildir elbette.

Miizigin insan hayatindaki varolugsal kiymeti, hem psiko-
lojik (ruhsal), hem sosyolojik (toplumsal ve ayni zamanda
toplumda yasayan birey yontiyle toplumsal-kisisel) olarak
ortadayken. Ozellikle “Elestirel Okulun” modern gelismeler
cercevesinde ortaya koydugu, Adorno'da, “artik miizik 6lmiis-
tlir” diyerek en keskin ifadesini bulan sanatin metalagmasi
ve degisen mahiyeti karsisinda ne diyebilir? Ne yapabiliriz?

Ustelik miizik, giiniimiizde giizel sanatlarin en gok maruz
kaldigimiz ama en az anladigimiz bir dali olduguna gore.
Ustelik miizik modern zamanlarin jargonu ile séylersek
iiretilmesi en zor ama yayilip tiiketilmesi en kolay sanat
oldugu halde. Ustelik en ¢ok muhtag oldugumuz sanat
iken, en ¢ok kaginmamiz -kiiltiir endiistrisinin hiicum
araci olmasi hasebiyle- icap eden sanat olduguna gore ne
yapabiliriz?

Tanpinar'la devam edelim:

“Simdilik su kadarini séyleyeyim ki ben hi¢ de musikisinas
degilim. Hatta eskilerin tabiriyle bu sanatin sirrina asina
bir amator bile olamadim. Solfej denilen o herkese a¢ik
kapisini agmis olanlara dahi icimde sonsuz bir hiirmet
vardir. Bu bilgisizligim evvelleri beni ¢ok iizerdi. $imdi
o kadar degil. Hatta bundan biraz da memnunum. Yarim
bilmekten ise hi¢ bilmemenin daima daha iyi oldugunu
ogrendim. Ayrica bu bilgisizlik sayesinde kendimi sanatlarin
sanatina rahatca teslim ettigimi fark ettim. Cok sevdigim
ve daima ustalarim arasinda saydigim Fransiz sairi Charles
Baudelaire bir siirinde "Musiki cok defa beni bir deniz gibi
alir ve solgun y1ldizima dogru gotiiriir” der. Bu giizel siirin
sonunda ise sair, musiki i¢in “limitsizligimin biiyiik aynasi!”
¢1gligini atar. Musiki karsisinda benim vaziyetim de asag1
yukar1 budur veya buna yakindir.”

Ancakburadabirakmaz devam eder. “Anlasilmast i¢in hususi
bir bilgiye az ¢ok muhtag olan musiki bile, hi¢ olmazsa bir
medeniyetin zevk cercevesiicinde, dinlenme kabiliyetinden
baska bir vasitaya muhtag¢ olmadan tadilir. Bu sanatlarin,
her biri, milliyetlerin, hudutlarin iistiinde, biitiin insanlik
icin miisavi olan hususi dilleri kullanan sanatlardir.” Belki
bilgisizligimin imtiyazi, belki asabimin bir ihtiyacy, hicbir
sanat, hatta ¢ok sevdigim resim ve o kadar muhtesem
mimaribile beni biitiiniiyle cahili oldugum bu sanat kadar
mesut etmediler, diyebilirim.”

Demek ki musiki dinlemek i¢in iki seye ihtiyacimiz var,
birincisi “anlayabilmek i¢in az ¢ok hususi bilgi”, ikincisi
dinleme kabiliyeti. Kabiliyeti “kapasite” cihetiyle alabilir-
lik /olabilirlik imkani tanimiyla diisiniirsek, kulak uzvu
ile birlikte, farkli miktarlarda da olsa insanlarin coguna
verildigini, isitme mekanizmasi ¢alisan herkeste biraz da
olsa bulundugunu soyleyebiliriz. Biitiin “duyu organlar’
gondiile, eski tabirle “havass-1zahiriye” batina da irtibathdir
siiphesiz. Isittigimizi duyar/hissederiz ayn1 zamanda. Bu vasat
kabiliyeti, her insan i¢in asgari kabul etmek iddiali olmaz
kanaatindeyim. Bu kabiliyet iki yolla yiiksek kapasitelere

"o

cikar. ilki “az ¢ok hususi bilgi” “ikincisi layikiyla dinleme.

7

Bizim son devir maceramizi musiki iizerinden hatirlayacak
olursak, 1826’da Mehterhanenin kapatilmasiile “Alaturka
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Musiki” saraydan ¢ikarilmistir. Saraya 6zenen bey ve pasa-
larla, eski diizenin eksiklerinden zenginleserek, yavas yavas
ticarete atilip burjuvalagmaya baslayan ayanlarin, “soylu-
lagma” arzulari sebebiyle musiki bu biirokrat - burjuva arasi
“sinif”in konaklarinda kendine yer bulmustur. Ardindan
Avrupa'da yasanan modernlesme siireclerine benzer bir
bicimde, giderek piyasaya diismiistiir. Bu hususta Mozart ile
Tamburi Cemil Bey'in dehalari ve hayat hikdyeleri arasinda
gozlenen benzerlikler ve miizigin gelisimiarasinda kurulan
bag oldukca dikkat ¢ekicidir. Bu donemler ayni zamanda
sesin kaydedilerek paketlenebildigi devreye tekabiil eder.
Miizik dinlemek yavas yavas bir imtiyaz olmaktan ¢ikarak,

saraydan zengin konaklarina, oradan da halka dogru inerek
yayilmaya baslar. Ancak radyonun iilkemizde kuruldugu
ve yayginlagsmaya basladig1 donemde, harplerin mecbur
ve mahkm kildig1 yoksunluklar ve yoksulluklar bu yayil-
may1 oldukea sinirlamistir. Radyo kurulup yayginlagsmaya
basladiktan kisa bir miiddet sonra, iki y1l1 agkin bir siire
uygulanan Tiirk Sanat Miizigi yasagi, kanaatimce halkta
¢ok bir karsilik bulup bir kesinti ve {iziintiiye sebep olma-
mustir. Ancak saraydan zengin konaklarina, oradan kayit
stiidyolarina ve ¢algili gazinolara gerileyen miizik, iyice
irtifa kaybederek, meyhanelere kadar diismiistiir. Hem
bizde hem de diinyada, “yeni miizigin tesekkiili” ya da
“miizigin yeniden tesekkiilii” devresi diyebilecegimiz bu
evrede, Folklorik miiziklerin biitiin diinyada miizige girisi
hizlanmis, “Caz sizintilar1” Adorno’'nun biitiin itirazlarina
ragmen diinyada, Vedat Nedim T6r'iin yasaklama diisiin-
cesine ragmen bizde etkili olmustur.

Kendi maceramizdan gidersek folk, caz, tango, tekrar folk,
ardindan aranjman onun ardindan Tiirk Hafif Miizigi

piyasay1 kaplamis, giderek halk miizigini de somiirerek

yayginlik kazanmistir, bu sirada bizim miizigimiz piyasada

kendine yer bulabilmek i¢in yeni formlara, ya da eskiden

nadir kullanilan kisa formlara ve hafif melodilere yonelerek,
hafiflemek suretiyle hayatini devam ettirebilmistir. Diger

taraftan Ortadogu iilkelerinde esen Nasir riizgar ile Arap

Miizigi diinya ¢apinda sohret olmus, bizi de etkilemistir.
Buradan “Arabesk” miizik neset etmis ve kdylerden sehirlere,
ucuzis giicli olarak gelmelerine goz yumulan, varoslardaki

gecekondularinda olumsuz sartlarda yasayan kitlelerin, yani

¢ogunlugun yaygin miizigi olmustur.
Buraya kadar anlatmaya ¢alistigim

miizigin dinleme kabiliyeti kismina

dair hususlar. Insanlar sunulan i¢inde

tercihler yaparak miizik dinlemis ve

bu yolla hem ulusal ve uluslararas:

diizene entegre olmus, hem de miizik

vasitasiyla verilen sinik bir muhalefet
tadi, bu siirecte olasi sosyal patlama-
larin isyana doniismesini engelleyen

hususlardan biri olmustur.

Miizigin “az cok bilme” kismina gelince:

Muzika-i Humayun kurulduktan sonra,
disaridan Pasa riitbesiverilerek miizik

hocalan getirtilir. Miistakil miizik okul-
lar1 kurulana kadarki doksan senede

mubhteliftesebbiisler olur. Bir yandabati

miizigi, diger yanda Alaturka miizik cok

taformel olmayan yollarla 6gretilmeye

¢alisilir. Cumhuriyet doneminde ise,
egitimde ilk defa yaygin olarak miizik dersleri verilmeye

baslanir. Bu derslerde esas alinarak dgretilmeye calisilan

bati miizigidir. Tiirk Miizigi kimi cemiyetler ve statiisiinii

tamamen kaybetmis ama serveti olan Istanbullularin konak-
larinda devam ettirilmeye ¢alisilir. Hatta Mustafa Kemal

Pasa’'nin Alaturka tutku ve sevgisi, tamamen yasaklanmig

ve takibe alinmis tasavvuf erbabini da miizik konusuna

daha da yaklastirmistir.

Tanima bahtiyarhigina erdigim, “Tiirk Musikisi bu giinlere
geldiyse, onlar sayesinde geldi” denilen ii¢ bes kisiden
biri olan, merhum Hoca (m) Cahit (Gozkan) Bey; Seyhine
intisap ettiginde, ut ¢calmaya yeni basladigini, seyhinin
udu yasaklayacagini zannederken, sohbetlere gidilirken,
“Cahit sen udunu da getir” dedigini, sohbetin ya da zikrin
bir yerinde, birden bire, “Cahit hadi ¢al” dedigini anlatir
ve sebeb-i hikmetinin; o esnada sokaktan ge¢mekte olan



gizli polislere, miizik mesk ediliyor intibai vermek oldugu
agiklamasini yapardi.

Bir taraftan eski tekke mensuplarinin, bir tarafta eski done-
min miimessillerinin, bir tarafta yeni donemde bekledigi
ilgiyi géremeyenlerin ve tabi eski kiiltiire hakikaten asina
ve seven, devam etmesi gerektigine inanan, esasen zevk
aldig1 miizik bu olan miinevverlerin gayretleriyle eski mesk
usuliinde ve himaye edilerek, bir tarafta kurulan konserva-
tuvarla bati metotlariyla ve formel olarak ama en ¢ok radyo
evlerinin resmi desteginin ortaminda, miizik 6gretilmeye
ve icra edilmeye devam eder. Atatiirk'iin Alaturka miizik
zevkive fakatbati miizigi 6gretme arzusu
dénemiginilging ve tipik bir tutumdur.

Giintim{iize yaklagsildikca belediyelerin
de sahaya girmeleriyle Alaturka ve Halk
miizigi 6gretimialaninda adeta patlama
yasanir. Bu simdiki hiikiimetin isbaginda
oldugu son on bes yilda -ki cumhuriyet
tarihinin takriben 6'da 1'ine tekabiil eder-
biitiin eski sanatlarin kurslarinda, akil
sinirlarini zorlayacak bir kurs, egitim
patlamasi yagsanmis, bunun tabineticesi
bu sanatlar aragsallastirilarak tam da
¢agin zaruri bosluklarini doldurmak
izere liretilen metalara doniisiip nitelik
erozyonuna ugramislardir. Miizik ise
daha da vahim bir durumdadar.

Elbette nitelikli miizik, hem {iretilmeye,
hem de dinlenilmeye devam etmektedir,
ancak “Enderun Teravihi” 6rneginde
oldugu gibi, ad1 istiinde Enderun'da
kilinan teravih usulii, her ramazan,
birka¢ camide yalan yanlis eda edilerek, seviye ve anlam
erozyonu ile beraber, ibadet gelenegini de tahrip etmek
suretiyle cami mehabetini zedelemektedir. Bu, saraylar

“Milli Saraylar” adiyla Millet Meclisine bagladigimiza gore

“Enderun”u Camilerde halka agmak gibi bir tuhaf anlayisin
iiriinii galiba.

Diger yandan konser salonlarindan sehir meydanlarina
kadar, muhtelif alanlarda icra edilmeye calisilan, basta
Alaturka musikinin zirvesi Mevlevi Ayinleri olmak {izere,
miizigimizin seckin eserleri, maalesef, Neyzen Tevfik'in

“Sanma ciddiyet ile sarf eylerim sanatimi
Ney elimde suyu durmusg kuru musluk gibidir
Bezm-i meyde siifehanin neye meftun olusu
Nazarimda su igen essege 1slik gibidir.”

kulthr yonetimi

Misralarini akla getirecek vahamettedir. Neyzen merhumun
siifehasinin yerini simdi, genis ciihela kitleleri ve onlar
peslerinden siiriiklemeye calisan popiilist tipler almistur.

Adorno, kiiltiir ve kiiltiirel endiistriyi elestirel egilimlerin
ve potansiyellerin elendigi diizlemler olarak algilar. Kiil-
tlirel esyalar1 {ireten ve bunlar kitlesel iletisim araglar1
iizerinden dagitan kiiltiir endiistrisinin halki manipiile
ettigini belirtir. Popiiler kiiltiir ile halkin pasiflesmesini
ozdeslestirir, zira ekonomik kosullari ne kadar kotii olursa
olsun popiiler tiiketim {izerinden kolaylikla saglanabilen
hazla halk pasiflegsmektedir. Goriiniisteki farkliliklarina
karsin kiiltiirel metalarin hepsinin
ayn1 kokten geldigini belirtir.

Dinleme kabiliyeti ve az cok hususi
bilgi gerektiren miizik i¢in ne yapa-
biliriz yleyse. Kanaatimce kamu
kurumlar: ve okullar, simdilerde
moda olan “medya okuryazarlig1”
benzeri derslerle, her yastan, her
seviyeden taliplere “miizik okurya-
zarhig1” dersivermelidirler. Miizige
dair birinci isleri bu olmahidur. fkinci
olarak, seckin eserleriyalmizbaslarina
ve/veya az kisiyle dinleyebilecekleri
“dstide” mekanlar tesis etmelidirler.

Ancak her seyi “devletten bekleme
anlayisida elbette kidogru degil, en
azindan eksik. Kojin Karatani'nin,
Marks'in proletaryaya atfettigi giici,
“yeni kapitalizm” ¢aginda “tiiketici-
ler"de goren diisiincesinden ilhamla;
yoneticiler nezdinde “se¢men” ve
kiiltiir endiistrisi icin “tiiketici” vasfimizla, taleplerimizin
boliisiim ve liretim siireglerinde etkili olacagini varsayabi-
liriz. Bu, miizik i¢in diisintildiigiinde, bizim zevkimizdeki
ytiikselisle anlamli ve kaliteli hale gelecektir. Bunun igin
yapmamiz gereken ise, dayatilan ve endiistriyel zamanin
bosluklarini dolduran miizik yerine, varolussal boslugu-
muzdan baslayarak kisisel hasretlerimizi de dindirecek
miizige yonelmektir. Yahya Kemal ve Tanpinar'la “Neva
Kar” dinleme sansindan mahrum olan bizlere, kolayca
ulasabilecegimiz Neva Kar kayitlarindan birini, anlayarak
dinlemek icin iyi bir baslangi¢ kilavuzu olacak, cagdas bir
metni, Siileyman Seyfi Ogiin'iin “Itri'nin Neva Kar'indan
Miilhem izlenimci Bir Yazi"sin1 6neririm.

Theodor W. Adorno

Sunus

1.M. BERNSTEIN

Daha ileri dinleme temrinlerinde ise Yahya Kemal ve
Tanpinar’i neden okumamiz gerektiginin ve nasil miizik
dinlediklerinin ipuglarini Baki Siiha veriyor: “Hamdi'de
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ne zaman basladigini bilmedigim bir Tiirk Sanat Miizigi
sevgisi vardi. Klasik musikimizin biitlin ustalarini taniyor,
eserlerini zevkle dinliyordu. Hamamizade Ismail Dede i¢in
ve Ugiincii Selim i¢in iki ayr1 etiid yapmustir. Zaman zaman
Radyoevi'ne gelir, Itr], Zaharya, Dede ve Hac1 Arif Beyi din-
lemek icin saatlerce diskotek odalarinda veya stiidyolarda
beklerdi. Son zamanlarda Zaharya i¢in hazirlayacag: bir
makaleye ilham ve malzeme toplamak iizere bu biiyiik
bestecinin biitiin eserlerini birka¢ defa basindan sonuna
kadar sabirla dinledigini bilirim. Hamdji, onlar1 dinlerken
tarih icinde sanki diissel bir geziye ¢ikiyor, Osmanli tarihinin

Yazinin basinda bir kismini zikrettigim Tanpinar'in hatira-
sinin tamami §oyle: “Senesini, ne de giiniinii soyleyeme-
yecegim. Herhalde Ispanya doniisiinden sonra idi. Birgiin
eski Lobon'da oturuyorduk. Yahya Kemal birdenbire anlat-
makta oldugu Paris hatiralarindan silkinerek “Haydi kalk!
Konservatuara gidelim” dedi. Arka sokaklardan gecerek,
o zaman konservatuarin bulundugu Tepebasi'na ¢iktik.
Konservatuara adeta nefes nefese gittik. Miidiir Ziya Bey'in
odasina da hemen hemen ayni teldsla ¢iktik. Bu iyi adam
bizi kendisine has safiyet ve dostlukla kargiladi. Kahve ikram
etti. Yahya Kemal kahvesini bitirir bitirmez “Ziya Bey biz

inis ve ¢ikislarini, zafer ve yenilgilerini, o ¢aglar icindeki
uygarligimizin siirde, mimaride, hat ve tezyinattaki para-
lellerini bir bir o bestelerde, o nagmelerde buluyor, notlar
aliyor, tahliller yapiyor, bir gercegi yakalayip sezer gibioldu
mu, bir ¢ocuk gibi seviniyor, fakat sirlarini saklayan eski
garip bir simyager gibi, hicbir sey soylemeden geldigi gibi
sessizce stiidyolari terk ediyordu.”

Neva Kar'1 dinlemege geldik, dedi. Belki senin isin vardur;
Seldhattin Bey'i bize ¢cagir.” Eser calindigi miiddetce Yahya
Kemal genisce bir koltukta, sol eli her zaman oldugu gibi
kalin bastonuna dayanmais ve biitiin viicuduyla ¢ok biiyiik
bir agacin oniinde akan suya egilmis gibi musikiye ve onu
bize acayip ciissesinden gonderen gramofona egilmis,
sessiz sadasiz dinledi. Arasira cigarasi bitince dikkatinin
kendisine bictigi bu durus degisiyor, sonra diisiincelerimizin
devamliarkadasi vazifesine baslar baglamaz eski vaziyetini



aliyordu. “Eser bitince bir daha ¢al Selahattin Bey!” dedi. Ve
tekrar ayni dikkatle dinledi. Oday1 Itri'nin musikisi ve onun
dikkatiberaberce doldurmus gibiydi. O zamana kadar eski
musikimizden epeyce seyi dinlemistim. Dede'yi oldukca
taniyordum. Itri'yiise inkilaplardan evvel Konya'da bulun-
dugum senelerde yapilan son Mevlevi Ayininde Mevlana
icin olan Na't'indan tanimistim. Bu eserlerin delaletiyle eski
musikinin bizim olan kapali cennetine girmis sayilabilirdim.
Fakat Neva Kar biisbiitiin baska bir seydi. Eser icimde bir yaz
oglesinde denize yerlesen giines gibi yerlesti.” “Tiirk musikisi
ii¢ biiyiik eser etrafinda gelismesini yapar. Abdiilkadir-i
Meragi'nin artik hi¢ dinleyemedigimiz Segah Kar'y, Itr'nin
Neva Kar'1 (isterseniz buna Mevlana i¢in yazdig1 Na't'1 da
ilave edersiniz; yahut birinden birini tercih edersiniz) ve
Dede Efendi'nin Ferah- feza Ayini. Bu ii¢ eser, yumusak
cizgiler medeniyetinin sade {i¢ ayr1 ¢ehresini vermezler,
biitiin bir tarihi de verirler. Her seyi bulmus gibi goriinen
birincisinde garib bir tokluk ve arkaizm sadece bir zenginligi
gosterir. Belki nagmenin sali bulunmustur. Itri'de esyanin
yerli yerinde oturdugu kurulmus ve kendisini de idrak
etmis dlemle karsilasirsiniz. Klasik bir san'attan beklenen
her seyle beraber. Uciinciisiinde, bir inkiraz devrinin biitiin
acisi, batan bir giinesin son 1s1klarina benzeyen Neva Kar,
bu ii¢ eserin arasinda bir merkez gibidir.”

Biitin bunlari sdyleyen Tanpinar'in ““Ben hakiki bir tarik-i

diinya gibi yagadim. 61 yasimda bir pikabim ve bes on plagim

oldu!” dedigini biliyor muydunuz? 61, 6ldiigii yas iistadin.
Simdi eskilerin neden o kadar kuvvetli olduklarini anliyo-
rum. Insan biitiin 6mriinde on musiki eserini dinleyebilir,
yirmi kitap okuyabilir -dogrusunu istersen bir manada ben

de bunu yaptim- ve on beg yirmi tablo goriir. Gerisi duman,
lodos dalgas1 ag gozliiliik filan. Eskilerin hayati ancak buna

miisaitti... Bizi hayatimizin bollugu iflas ettiriyor.

Siileyman Seyfi Hocamin yazisinin son paragrafi ile bitire-
yim sdylemeye c¢alistiklarimi: “Biitiin bu izlenimler Neva
Kar'in “nasil” anlattigina dairdir. fyi ama Neva Kar nihaf
tahlilde “neyi” anlatiyor acaba? Aklima Aldous Huxley'in
miizik iizerine yazdig1 bir deneme geliyor. Huxley miizigin

“anlatilamayani anlatmak” oldugunu ve esas amacinin sesler
marifetiyle sessizligi bagarmak oldugunu yaziyordu. Neva
Kar tam da bunu, yani sessizligi anlatiyor.

Bilmem ben meramimi anlatabildim mi?
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Musiki ve
Sehrin Ruhu

M USiKi NEDIR? TARIF VE TAVSiFi NASILDIR? DERLER Ki; “MUSIKi RUHUN
GIDASIDIR”. RUH NEYi TEMSIL EDER? HAKKINDA BILGi VAR MIDIR?
Biitiin bu kavramlar iistiine ¢ok soz sdylenmis, yazilmis, ¢izilmistir. “Bizce
musiki” denince ne anlasilir? Bunu cevabi, pek bilindik, popiiler ciimleler
midir? Yoksa hakikaten nagmelerini duyunca i¢imizi iirperten, zerrelerimizi
harekete geciren bir bilyiik sadme (sarsint1, garpma) midir?

Insan hayatinda duygu, diisiince, hissiyat gibi temel hassasiyetlerden olan
onemli noktalar vardir. Musiki de bu his diinyasinda ¢ok farkli yeri olan vazge-
¢ilmezlerdendir. Musiki demek, insanin yasadig1 alemi adeta cennete ¢eviren
bir miiessir demektir. Onu i¢in gece-giindiiz, soguk-sicak, yaz-kis, yerli-yabanci,
dost-diisman yoktur. Onun engin bahgeleri, ¢iceklikleri vardir. Her birisinin
tadi1 bir bagka nefasette, her birisinin rengi bir bagka letafettedir. Gozlerinizi
kapadiginizda onun miisfik kucaginda bulursunuz kendinizi. Her makami
baska bir diinyaya gotiiriir. Birisi sizi su dleme tasirken bir bagkasi bambagka
bir atmosfere dogru seyahate ¢ikarir. iginizdeki sikintilar, gam, keder onunla
hafifler yok olur. Musiki sayesinde hi¢ tanimadiginiz insanlarla dost olur, hatta
dilini bile bilmediginiz diinya insanlar ile neredeyse yiirekleriniz bir ¢arpar.
Iste sizi fezalardan fezalara ucuran musiki bu musikidir."

TURK MUSIKISI

Etki ve yansimalari bakimindan ¢ok ayr1 bir mevkidedir musikimiz. Bir milleti
millet yapan, onun da 6tesinde bir medeniyet musikisi haline gelen “Tiirk Musi-
kisi” tarihte gecirdigi donemlerle pek ¢ok tecriibe ve birikimi de biinyesinde

1 Siileyman Dogan, “Akademisyenler Konusuyor - YTU Ogretim Uyesi Prof. ilhan Ozkegeci
- Tarab: Tescilli ilk Tiirk Sazimiz”, Yeni Birlik Gazetesi, 9 Mayis 2017 Sali.



barindirir. Insan tabiat1 geregi giizel
sese olan diigkiinliik, onu her gordiigii
yerde pesinden siiriiklemis ve hayatinin
pek cok safthasinda onunla hemhal
olmustur. insanin giinliik yasamu,
cevre toplum iligkileri, dini toren ve
meclisler, savag-miicadele ortamlari hep
bu temel dinamik ¢evresinde yasama
sans1 bulmustur. Bu bakimdan Tiirk
tarihinde de Orta Asya erken donemleri
olsun, Horasan-Turkistan donemleri,
Tiirkiye devreleri olsun her birinde
musiki hayatin merkezinde
yer almis bir tarihi kiymettir. 2

Osmanlida hayatiyetini siir-
diiren musiki renkten renge,
kaliptan kaliba girerek yeni
yeni tablolar ortaya koymustur.
Anadolu'dan Avrupa’ya dogru
sefer ederken farkli cesnileri
de taniyan bu kiiltiir goster-
digi inkisafla bir medeniyet
unsuru olmustur. Ve siiziilerek
o giinlerden bugiliniimiize
ulasabilen nadide eserleri
bizim ruh diinyamizi da bir
baska dleme cevirmistir.

Osmanli musikisi, aynen ede-
biyatinda, mimaride ve hatta
oldugu gibi Osmanl iist kim-
liginin genel sartlar1 icinde
meydana gelmis bir bilesim,
birkiill'diir. Osmanlinin ortaya
koydugu medeniyetin kendine
has yapisi bu musikinin iire-
tilme ortamini saglayan temeli
olusturur. Butemel iizerinde
ylikselen mimari eserler, hat,
resim (minyatiir) gibi benzeri
unsurlar, iiretilen edebi eserler, sana-
tin farkl alanlarinda viicuda gelmis,
birbiriyle paralellik arz eden, birbirini
biitiinleyen unsurlardir.?

Musiki, yukarida bahsi gecen sanat
dallariyla bir biitiinii olusturur. O
mimari yapiyl insa eden medeniyetin
ayni nagmeleri terenniim eden edebi-
yaty, dili; ayni diinyay1 aydinlatan diger
sanatlariyla birlikte musikisi de daireyi
tamamlar. Zengin-fakir, Miislim - gay-
rimiislim olsun tesir sahasi degismeyen,
adeta insanligin ortak mesalesidir
musiki. Boylesi dillere destan olan
musikinin bir de hayat seyri vardir ki
inigli-cikighdir. Egitimin hoca-talebe

cercevesinde bire bir siirdiiriilmesiile
sazli-sozlii musiki eserlerinin talimi
basart ile gerceklestirilirken, kayit ve
nakil konularinda bir kisim kopukluklar,
parcalanmalar da yasanmuistir.

Osmanli doneminde musiki bir ilim
olarak vasiflandirilmigtir. Yalnizca
“musiki” adiyla anilan bu ilimle ilgili
nazari kitaplar yazilmakta ve eserler bu
mecmualara kaydedilmekteydi. Fakat
Osmanli donemiboyunca musiki tarihi
konusunda yazilmis, musikisinaslari
anlatan tek biyografik eser; seyhiilislam
Es'ad Efendi'nin Atrab'iil-Asar'1 harig
tutuldugunda ¢aligmalar ¢ok sinirhidir.
XX.yiizyil baslarinda RaufYekta Bey'in
(1871-1935) gazete ve mecmualarda
yazdig1yazilar ve yaptig1 diger
caligmalar Tiirk musiki tarihi-
ninincelenmesi konusunailk
onemli ¢caligmalardir.?

Tiirk musikisi, Osmanli'nin son
devirlerinde resmikabullerde
ikbalden diiserken Cumhu-
riyet'in ilk yillarinda da mil-
letin kendi 6z mali olmasina
ragmen iivey evlat muamelesi
gormiistiir. Her ne kadar bir
kisim nakisa (eksiklik) varsa
da bunlarin tamiri, telafisi
yoluna gidilmemis, bilakis
ithal Avrupa kiiltiir ve musikisi
ile iilke icin yeni gelecekler
aranmustir. Fakat bunca yildir
yasananlarla beraber gelen
sonug ortadadir. Ne kadar yol
alabilmisiz, neler kazanabilmi-
siz tartigmak gereklidir.

EGITIMDE MUSIKi

Egitim diinyamizda musiki,
ilkokullardan baslayarak, hatir
icin ve biraz zorlama ile de
olsa ekseriyetle haftada bir
saatlik bir 6ykiinme olmustur diyebi-
liriz. Tabii sozli bugiinkii egitimden
degil de elli y1l 6ncesinde yasadik-
larimizi hatirlayarak dile getirece-
giz. 60’11 yillardaki ilkokul devreleri-

2 ilhan Czkegeci, “Milli Sanatlarimiz ve Musikimize Bugiinden Bir Bakis”, Yildiz Journal of Art And Design Volume: 1, Issue: 1, 2014, Pp 36-55.

P.46.

3 Goniil Pagaci (Sanat Danismani ve Metin Yazari),"Osmanlinin Sesleri- Hoca Mehmed Zekai Dede”, Genel Yonetmen: Biilent Oziikan, “Boyut
Miizik- Boyut Yayin Grubu, Baski: boyut yayincilik matbaacilik A.S. tesisleri, istanbul tarihsiz.

4 Istanbul Universitesi Kiitiiphanesindeki musiki Yazmalarinin Katalogu, Haz. Harun korkmaz, Yayinlayanlar: Cemal Kafadar - Goniil Alpay
Tekin, Yayinlandig: Yer: Harvard Universitesi Yakin Dogu Dilleri Ve Medeniyetleri Boliimii 2015, s. 3.
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Seyhiilislam’in Mizigi

mizde “Daha diin annemizin kollarinda
yasarken”, “kiiciik asker”, “Baltalar
elimizde”, “bir giin okula giderken’
gibi bir¢cok okul sarkisi bize o yillar-
dan hatiradir. “Okullar icin Miizik”
isimli kitaplarda; Avrupa menseli,
bir kisim basit ¢ocuk sarkilar1 oldugu
gibi, cagdas bestecilerimizin de yapat-
larindan parcalar yer almaktaydi. Bu
sarkilar ¢ocuk korolarinca piyano vb.
bati sazlari egliginde farkl tarzlarda
okunurdu. Ama neyazik kibu tiirden
yogun ¢abalar netice vermedi. Okulda
bumiiziklerle biiyiiyenlerileride daha
¢ok kendi musikisine yoneldi. Belkibu
seciminde kaliteli miizik se¢imi olmadi
ama resmi baskinin da basarili sonug-

i

Halk miizigi-Sanat miizigi gibi catigmali
kavramlar makasi daha da aciyor ve
bir biinyenin iki alanini birbirinden
giderek ayiriyordu.

Aslinda, musiki bir biitiindiir. Bunun

halk veya saray ayirimi olamaz. Tabii

ki bir entelektiiel kitlenin daha ince

islenmis, detaylandirilmig bir musikisi

olacaktir. Lakin bu fark temelde degil

teferruatta olacaktir. Tiirk musiki kiil-
tlirt ylizyillar oncesinde nesvii nema

bularak giiniimiize kadar gelmistir.
Kayit vasitalarinin, nota sistemlerinin

deyeterli olmamasiyla pek ¢ok eserimiz

tarihin derinliklerinde kaybolup git-
mistir. Herhalde bunun bir diger sebebi

de toplum olarak batiya yonelirken,
kendi eser ve kiiltiir degerlerimizi ciddi

bi¢imde ihmalimiz olmalidir. XVIII.
ylizyildan itibaren baglayan Avrupa'ya

ilgi, giderek artmis ve bu vesileyle tera-
zinin bir kefesi bat1 kiiltiir degerleriyle

doldurulurken, diger taraf zayiflamis,
giicsiizleserek hafiflemigtir. Bu olusum

zaman igerisinde yogunlasarak Tiirk
toplumunun kiiltiir diinyasini istila
eder hale gelmistir.

m Envyiice degerlere inanirken, hayati cok diisiik bir sekilde stirdui-
riirsek, yerden kalkmamiz neredeyse imkansiz hale gelecektir.
Demek ki ruhun canlanmasi, inancin, imanin yenilenmesi saye-
sinde gerceklesecektir. Yalniz dil ile degil, kalbi de buna istirak
ettirirsek, elimizden ve dilimizden sadir olan katiiliikler bir bir
azalacak ve bizi ruhen yiicelterek ulvi dleme tasiyacaktir.

lar1 olmadi. Ozetle koksiiz bir dayatma
neticesinde bugiinlere kadar gelen bir
reddiye kendisini gostermistir.

Mandolin'in -neredeyse mecburi- bir
saz oldugu ve daha sonraki yillarda
fliitle tanisan egitim neslimiz, okul
ortaminda kendi musiki kiiltiirii adina
bir sey goremedi. Diger taraftan, top-
lumun yegane medyasi olan radyoda
az da olsa Tiirk musikisinden sz edi-
lebiliyordu. Amane yazik kiburada da

Bugiin mimari alanda nasil gergek
abideler meydana getiremiyorsak,
musikide de, siirde de giiglii satirlar
dizemiyor, ¢arpici eserler meydana
getiremiyoruz demektir. Bu da hal-i piir
melalimizi gozler oniine sermektedir.

Yazinin basinda zikrettigimiz “musiki
ruhun gidasidir” soziinde ayni zamanda
ruhun karakterinin musiki olarak
tezahiirii bahis mevzuudur. Yani, biz
once 6ziimiizden, ruh derinliklerimiz-

den gelen gii¢ ve kaliteyi kaybettik.
Herhalde, gercek ahlakin, toplumda,
ticarette, sanatta, beseri miinasebet-
lerde, hasili hayatin biitiin noktalarinda

zaafa ugramasi, kiiltiirel yapimizin da

zayiflayarak bozulmasini getirmistir.
Enytice degerlere inanirken, hayati cok

diisiik bir sekilde siirdiiriirsek, yerden

kalkmamiz neredeyse imkansiz hale

gelecektir. Demek ki ruhun canlanmast,
inancin, imanin yenilenmesi sayesinde

gerceklesecektir. Yalmiz dilile degil, kalbi

debunaistirak ettirirsek, elimizden ve

dilimizden sadir olan kétiiliikler bir bir
azalacak ve bizi ruhen yiicelterek ulvi

aleme tasiyacaktir.

Musiki, ayni zamanda bir ahlaki seviyeyi
de gosterir. Hakk'in nimetlerinden
olan giizel ve dhenkli sesin, toplu
renkler dlemi gibi dhenk ve tertip
iizere cihana yayilmasi ayni zamanda
insanhigin kurtulusunu mijdeler. Su
halde musiki bir eglence vasitasi degil
bil'akis bir edep kaynag, bir sifa ve bir
tedavi menbaidir.

SEHRIN MUSIKISI

Biitiin bu tartismalardan sonra kendi

i¢ dinyamiza, beldemize ve sehrimize

donecek olursak sehrin de bir musikisi

vardir. Yalnizca ses ve frekans olarak

miitalaa etmenin Gtesinde sehrin

yasadig1 hayat, giinliik miinasebetler,
insan iligkileri, ge¢misten gelen ve

bugiin halen yasayan adet ve davranis-
larin hepsi sehrin yasayis musikisinin

tezahiirleridir. Ancak bu olaylar, tarihi

gecmisten kendisine bir damar bularak

bugiine intikal ediyorsa bir anlam ve

degeri olacak ve kendi vasfiyla anil-
mak hakkina sahip olacaktir. Eger bu

kokli degerler bugiiniin toplumunda

kendisine yeterince yer bulamiyorsa, o

zaman boslugu dis etkenler, yabanci

unsurlar dolduracaktir.

Soruyu simdi soralim: “sehrin bir
musikisi var midir?”. Cevabi herkes
kendisiversin. Neticede sehir, ruhunda
gercek bir musikiye sahipse, beseri



miinasebetler biiyiik-kiiciik iligkileri
ile aile fertlerinin saglamlik gosteren
yapis1 hep bu musikinin kaliteli veya
kalitesizligi ile ayni yolda yiiriiyecektir.
Bir de sehrin fonetik agiddan musikisine
bakilacak olursa, gercekle sahtenin

hayatii¢iceyasarken; tefekkiirden uzak,
calismadan, iiretmeden, alin terine
bulanmadan yasananlarin ne kadari
gercek bir sehir olmak hakkini verir. Bu,
zarif ve nezih duygularla bezenmeyen
insanin; kaba, sert, duygusuz kati kalple,

ayirimi daha net bir sekilde kendisini
gOsterecektir.

Musikimizin bin yillar ierisinde olusan
kimyasi, bugiine kadar nice cana ilag
olmus, derdini sdyletmis, hiizniini,
askini dile getirmis ve hayatin tadi-
tuzu olmustur. Bu musikinin ahengi,
hayatin agir yiikiialtinda ezilen insana
bir ferahlik miijdesi olmus, omiir boyu
ona yoldaslik etmistir. Dogdugunda
kulagina okunan ezan ve kaamet-
ten, oliimiindeki sala’sina kadar bir
omiir sliresince can suyu neredeyse
bu musikidir.

Simdi baktigimizda nice gok gok kath
binalarla, nice konforlu araclarla liiks

yasarmayan gozlerle siirdiirdiigii diinya
hayatinda, parlak bir geleceginin de
olamayacaginin agik isaretidir.

Eski zamanlarda insan; mahallesi,
camisi, mektebi, mezarlif1 ve biitiin
hayat1 yasarken, 6liimii de unutmaz
nihayetinde bu diinyay: terk edecegini,
hakikatte bu diinyanin yalan oldugunu
bilirdi. O halde liiks hayat1 yasayan
kalplerin rikkate gelmesi, bugiinii gibi
yarinidadiistinmesiyle “hedefinsan"liga
dogru gercek adimlar atmanin geregi
de bu suretle ortaya ¢ikmaz mi?

Bizi bu kabaliga, bu duygusuzluga
gotiiren sebeplerden birisinin de diisiik
kalitedeki musiki oldugunu soyle-

yebiliriz. Bugiin her yandan baskin
bir bicimde duydugumuz vasifsiz
musiki, etkileriyle insanin i¢ dlemini
kasvete ducar eden bir yapiya sahiptir.
Acikcasi bizden hi¢bir renk tagimayan
(ve baz1 kesimlerce evrensel miizik
olarak takdim edilen) birtakim seslerle
nesillerimizin ruh sagligi bozulmakta,
Milli musikinin sahsiyetli motiflerini
kaybetmekle de toplum ayrismaya,
ruhen bozulmaya dogru gitmektedir.
Her sanatta oldugu gibi musikide de
inancin, duygu diinyasinin kodlar1
vardir. Ve siz hangi kiiltiir ve inancin
musikisini dinlerseniz karakteriniz de
o yonde gelisecektir. o

m Gondl Pacaci (Sanat Danismani ve Metin
Yazari),”Osmanlinin Sesleri- Hoca Mehmed
Zekai Dede”, Genel Yonetmen: Biilent Oziikan,

“Boyut Miizik- Boyut Yayin Grubu, Baski: boyut
yayincilik matbaacilik A.S. tesisleri, istanbul
tarihsiz.

m iIhan Ozkececi, “Milli Sanatlarimiz ve Musikimize
Bugtinden Bir Bakis”Yildiz Journal of Art And
Design Volume: 1, Issue: 1, 2014, Pp 36-55.

m istanbul Universitesi Kiitliphanesindeki Musiki
Yazmalarinin Katalogu, Haz. Harun korkmaz,
Yayinlayanlar: Cemal Kafadar - Gonul Alpay
Tekin, Yayinlandigi Yer: Harvard Universitesi
Yakin Dogu Dilleri Ve Medeniyetleri Bolimii 2015.

m Siileyman Dogan, “Akademisyenler Konusu-

yor - YTU Ogretim Uyesi Prof. ilhan Ozkececi

- Tarab: Tescilli ik Turk Sazimiz”, Yeni Birlik
Gazetesi, 9 Mayis 2017 Sali.
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GiRiS

Tiirkii deyince Anadolu canlanir gozii-
miizde. Bunun olmasi o kadar dogaldir
kiashinda. Ciinkii tiirkiiler Anadolu'nun
bagrindan ¢gikmistir ve Anadolu'nun
sesidir. Bize ulagmalari onlar, yiizler
degil asirlar siirmiistiir. O ylizden bu
= % kadar dingin, siiregelen, unutulmaz
- ve degerlidir. Clinkii buram buram biz
L X J
U | d
e : A vardir, cogku vardir, diigiin vardir, umut
vardir, ninni vardir, nasihat vardir, hiciv
vardir... Liste uzayip gider. Ve tabi ki
; ilk soyleyeni vardir. Aslinda “yakic1™
denir onlara. Tiirkii s6ylenmez ¢linkii
tlirkid yakilir. O kadar zengindir ki,
yasanmusliklariyla, hikayeleriyle tarihin
canl taniidirlar. Onlardan 6greniriz
aglamayi, giilmeyi sevdaliklari, en ¢ok
Tiirkiileri iizerinden bir mekan okumasi giyim kusamdan, kullanilan esyalara
yapmaktadir. Calismanin ¢ikis noktasi
“Tiirkller ve Mekanlar” hakkinda yapmis
oldugum diger mekan okumalarimdir.

kokar. Ciinkii bir motif gibiislenmistir.
Sabirla, sevgiyle, duyguyla beslemis,
Oyle sunulmustur bize. Yazilarak degil,
soylenerek, dilden dile dolasarak siir-
miistiir yolculugu. i¢inde ask vardir,
sevgivardir, hasret vardir, 6zlem vardir,
gurbet, hiiziin vardir, matem vardir, agit
daayriliklari... Hayatin yansimasidir. O
kadar bizdendir ki adeta ayna tutarlar
bize. Ne oldugumuzu, kim oldugumuzu,

DOC. DR. MUTEBER ERBAY  nereden geldigimiz hatirlatirlar.

KTU Mimarhk Fakiiltesi

Ogretim Uyesi ~ Bunun yani sira birgok bilgi de tasir
tlirkiiler; sosyal hayattan, kiiltiirden,

vardir, sitem vardir, isyan vardir, savas
Bu calisma bir mimar goziiyle Kayseri  geleneklerden, yasam tarzlarindan,

1 Ozcelik, M., 2013. Tiirkiiler Bizi Soyler,
s:17.



A Resim 1: Erciyes Dagi

kadar. Bir¢ok acidan da incelenebilirler. Ben kendi adima
bir mimar goziiyle baktigimda, mekan agisindan o kadar
¢okizbuldum ki tiirkiilerde ¢esitli yayimlarla da paylagtim.
Tiirkiilerdeki mekanlari inceledim ve siniflandirdim?, tiir-
kiilerde mekanlarin yansittig: yalnizlik ve siirgiin duygu-
sunu irdeledim? mekanlarin fisildadigi bir tiirkiiden yola
cikarak degisen hayatlari1 yazdim?®. Son olarak da tiirkiilerde
gecen mekanlarin, gliniimiiz popiiler miizik kiiltiiriindeki
karsiligini arastirdigim bir makale yayimladim®.

Kayseri Biiyiiksehir Strateji Arastirma Merkezi (BUSAM)
tarafindan yayimlanan “Diisiinen Sehir” dergisinin bu say1-
daki ana konusunun “$ehir ve Miizik” oldugunu 6grenince
Kayseri Tiirkiilerini de mekansal acidan incelemek istedim.
Ciinkii Kayseri, I¢ Anadolu'nun en eski hoyiiklerinden birine
sahip ok 6nemli yerlesmelerden bir tanesi, hatta besigi. MO

v bh wN

3 bin yilina kadar uzanan yerlesmede yasam, Hititlerden
baslayarak Romalilar, Bizanslhlar, Sel¢uklular, Osmanlilar
ve giiniimiize uzanan ¢ok genis bir tarih siirecinde hiikiim
stirmiis®. Bu kadar ¢ok katmani barindiran bir kentte yoresel
tlirkiilerin zenginligi tartisilmaz.

KAYSERiI TURKULERiI VE MEKANLAR

Kayseri tiirkiilerine baktigimizda dilimize dolanan, caldig1
anda eslik ettigimiz o kadar ¢ok tiirkiisii var ki. Eminim
¢ogunun Kayseri yoresine ait oldugunu bilmiyorsunuzdur.
Iste bunlardan bir kac1; Gesi Baglarinda Dolaniyorum,
Erkilet Glizeli Baglar Bozuyor (Tek tek basaraktan), Yarim
Istanbul'u Mesken mi Tuttun, Bir Of Ceksem Kargiki Daglar
Yikilir, Taga Basma iz Olur, Bahge Duvarini Astim, Siipiirgesi
Yoncadan, Carsiya Vardim Erikten Aldim, Horozumu Kagir-
dilar Damdan Dama Asirdilar ve daha niceleri... Sasirdiniz
degil mi? Acikcas: ben de birkagini biliyordum ama bu

Erbay, M., 2004. “Tiirkiiler ve Mekanlar” KILAVUZ DERGISI, No:13, s: 61-63.

Erbay, M., 2004. “Tiirkiilerde Mekanlarin Yansittig1 Yalnizlik ve Siirgiin Duygusu”, ADA DERGISI, Sayt: 2, s: 54-55.

Erbay, M., 2007. “Mekanlarin Tiirkiisii”, TEKNE DERGISI, Say1: 11, s: 37.

Erbay, M., 2012. “Tiirkiilerde Ge¢cen Mekan Tanimlarinin Mimarlik Baglaminda Siniflandirilmasi ve Popiiler Miizik Kiiltiiriindeki Karsilig1”,

KTU L. Uluslararas1 Miizik Arastirmalar1 Sempozyumu, 16-19 Ekim 2012, Osman Turan Kiiltiir ve Kongre Merkezi, Trabzon, Sempozyum

Bildirileri Kitabi, s: 321-343.
6 Kayseriil Yilli$11998, Kayseri Valiligi

E DUSUNEN SEHIR | Dosva | Kayseri Tiirkiileri Uzerinden Bir Mekan Okumasi



E DUSUNEN SEHIR | Dosva | Kayseri Tiirkiileri gt

kadar ¢cok oldugunu bilmiyordum. Bu arastirma sayesinde
0grenme sansim oldu. Bu da tiirkiilerin ne kadar evrensel
bir dil oldugunu gosterir ashinda. igindeki hikaye dokunursa
bize sahipleniyoruz hemen. Hangiyoreden ¢iktig1 pek fark
etmiyor. Bizimdir o sonugcta. Bu topraklardan ¢ikmuistir.

Simdibu birbirinden giizel tiirkiilerin mekdansal seriivenine
baslayalim mi1?

Bu calismada ben mekanlari genel ve 6zel olarak ikiye ayir-
dim. Ciinkii bu yorenin tiirkiilerini inceledigimde mekan
tanimlamasi olarak genel dedigim; yer adi belirtilmis ve
kentin genel cografi 6zelliklerini (dag, ova, irmak, kale,

A Resim 2: Develi ovasi

vb) tanimlayan tiirkiiler ile daha 6zel dedigim; bag, bahge,
bostan, han, ev, dam, ¢esme, kuyu gibi aslinda sosyal bir
yasantinin izlerini tasiyan mekanlara rastladim.

GENEL MEKAN TANIMLARI

Kayseri tiirkiileriniirdeledigimizde yer tanimlamasi yapan
tlirkiilere rastliyoruz. Erciyes Dag1, Germir baglari, Hacilar,
Vezirhan gibi kenti genel anlamda tanitan mekan isimlerinin
gectigi tiirkiilerimiz sunlardir;

) Erciyes krali harmancik yurdu, Nicoldu daglarin aslani
kurdu (Erciyes Krali Kozanoglu)

) Erkilet giizeli baglar bozuyor, Kirpikleri kalem olmus
yaziyor (Tek Tek Basaraktan)

) Her ne zaman gorsem seni Everek Dagy, Yiiregimde bir
incecik s1z1 var anam siz1 var (Everek Dagi)

)} Cirlavukyollari cizidan cizi, Elinde dividi koynunda ciizii
(Cirlavuk Yollart Cizidan Ciz1)

) Gesibaglarinda dolaniyorum, Yitirdim yarimiaraniyorum
(Gesi Baglari)

) Gineyesillendi Germir baglari, Bakarim erimez daglarin
kari (Gine Yegillendi Germir Baglari)

) Hacilar koyiinii bastigim oldu, Tiitiiniin dengi de yastigim
oldu (Tiitiinciiniin Kiz1)

) Atim kalk gidelim Halep haneden, Yemin kestireyim Egri
kaleden (Atim Kalk Gidelim Halep Haneden)

) Vezirhanicinde dabakamkaldi (Ahmedin Basligi Giircii Bashgi)

) Ali Dag derler de daglarin has, Indik Hisarciga yedik
kirazi (Ali Dagt Derler De Daglarin Hasi)

) Sekerdagi'min da hic eksilmez gicisi, Sekerdagi'nda da
avcilar gezer (Seker Dagi)

) Ciktim Kozan'in dagina... Kozan dag1 karli da buzlu
(Kozanoglu Destani)

Bunun yani sira Kayseri'nin simgesi haline gelen Erciyes
Dag: kentin en belirgin cografi 6zelliklerinden bir tanesi
(Resim 1). Yani daglar... Erciyes'in yani sira Ali Dagi, Seker-
dag, Everek Dag1, Kozan Dag1 isimleri ile anilirken genel
adiyla daglar da tiirkiilerdeki yerini almis. Iste birkac 6rnek;

) Aman keklik yaman keklik ¢il keklik aman, Cik daglarin
basina da 6t keklik aman (Aksam Asip Gidiyor)

) Yiice dag basinin bir yani yoldur... Stipiirgesin yolmus
gelir irmaktan (Aman Ecel Aman Ug Giin Ara Ver)

) Bir of ceksem karsiki daglar yikilir (Bir Of Ceksem)

) igde cicek agmis dallar gétiirmez, Daglar diken olmus
kervan oturmaz (Yarim Istanbul’u Mesken Mi Tuttun)

)} Karsidagdan gelen atly, Terkisinde kilim katli (Coban)

) Asamamdaglari (anem)asda gel yarim, Mevla kanat versin
(anem) ug da gel yarim (Yeni Kalaylanmis Sofanin Tast)

) Yiice dagdan indirdiler al ile Kollarimi bagladilar sal ile
(Zalim Felek Degirmenin Dondii Mii)?



) Ucadagbasinda can otu biter, Bir seda geldi de 6liimden
beter (Daglarin - Kar Yagd: Gene)

) Daglarin ayazinda, Karlarin beyazinda (Derdim Var Benim)

) Kalk gidelim su daglarin basindan, Av edelim de kekli-
ginden kusundan (Gaziler De Deli Poyraz Gaziler)

Kayseri ve Develi ovalari (Resim 2) meshur olan yorede
ovalar da soyle betimlenmis;

) Kekligidiizovadaavlarlar aman, Giizellere meyil baglarlar
aman (Aksam Asip Gidiyor)

) Diiz ovay1 danedim, Hi¢ kimse savusmuyor (Yiik
Ustiinde Pugular)

) Kirlangiclar (aman) yiiksek yapar yuvayi, iner diiz ovaya
siirer (aman) sefay: (Kirlangiglar Yiiksek Yapar Yuvay)

Ve tabi ki Kizihrmak... Tiirkiye topraklarindan dogarak yine,
Tiirkiye topraklarindan denize dokiilen en uzun akarsuyu
olan bu irmagin yaklasik 128 km’lik bolimii Kayseri il
sinirlari icinden gegmektedir. Hal boyle iken Kozanoglu
Destani tiirkiistinde de yerini almistir;

) Kizihrmak akmam diyor, Kenarimi yikmam diyor (Koza-
noglu Destani)

A Resim 3: Kayseri 1925

OZEL MEKAN TANIMLARI

Kayseri tiirkiilerinde 6zel mekan tamimlari, yorenin mekansal
yapisi hakkinda bize bilgiler sunmaktadir. Ornegin mahalle
kiiltiirtintin aktif olarak yasandig1 donemlerde, asfalt yollarin
bulunmadig1 sokaklar tiirkiilere de taginmustir;

) Efeler su mahlede bir giizel, Devriyeler gelir de pesime
diiser (Al Bostanci Bir Bostan Ver)

» Tasabasmaizolur, Kizkunduran tozolur (Tasa Basma Iz Olur)

tiirkiilerinde oldugu gibi. Ev 6zelinde bakacak olursak yine
evin onii ya da dis 6zelligi hakkinda bilgiler sunan ve yine
mabhalle kiiltiiriine atifta bulunarak yakin konumlanmay1
isaret eden tiirkiiler bulunmaktadir. Kapinin sadece odaya
girip ¢citkmakicin degil bir depolama islevine de vurgu yapan
sozler tiirkiilerdeki yerini soyle almistir;

) Evinoniisarmasik, Sarmadan oldum agik (Evin Onii Sarmagtk)

) Evlerinin 0nii ¢evirme de ¢ardag.., Evlerinin 6nii aman
igde agaci (Evlerinin Onii Cevirme)

A Resim 4: Gavremoglu Cesmesi

) Evleri goriiniiyor galice fotinli gelin..., Evleri u¢ta yarim
galice fotinli gelin (Altunu Bozdurayim Galice)

) Evleri ucta yarim de, Ne verin miijde yarim (Hele Hele
Yavrum Bir Tane)

) Ak sivadir evimizin yapisi, Boyle mi olur giizellerin hepisi
(Altin Tas I¢inde Kinam Ezildi)

) Kap'ardina asivermis elegi..., Kap'ardina asivermis ¢ikrigy,
(Kapt Ardina Aswvermis Elegi)

Diger ¢alismalarimda da oldukea fazla karsimiza ¢ikan
evin damlari Kayseri tiirkiilerinde de mevcuttur. Bu durum
yoredeki yerlesimlerde evlerin birbirleri ile olan yakin
konumu ve islevselligi ile agiklanabilir (Resim 3).

) Horozumu kagirdilar, Damdan dama asirdilar (Horo-
zumu Kagirdilar)

) Dama vurdum bir depik, Damin diregi kepik (Aksam
Arada Kaldi)

) Dama ¢ikmis bir giizel, Aman damin etrafin gezer amman
(Ayvanin Irisine)
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) Dambagindadirgenlik, Ne hos olur ergenlik (Elinde Siit Kiilegi)

) Kiremitten su damlar, Bir kiz verin adamlar (Kiremit-
ten Su Damlar)

Koy hayatinin vazgecilmezi olan kuyular da Kayseri tiirkiile-
rinde yerini almistir. Ayrica iilkemizin en eski cesmeleri de
yoreye 6zgii mimarisi ile Kayseri'de bulunmaktadir (Resim
4). Cesmelerin sosyal hayattaki yeri tiirkiiler tizerinden ¢ok
giizel okunmaktadir.

» Kuyunun basinda mevtam yunuyor, Diismanlarim kis
kis olmus giiliiyor (Cirlavuk Yollar: Cizidan Cizi)

) indim kuyu dibine de, Kuyu dibi sazimis (indim Kuyu Dibine)

) SubasindaaglamaFadimem, Cigerimi daglama Fadimem
(Fadimem Siislii Gezer)

) Glimbiirdesin evimizin kuyusu, Yarim giizel ayrilamam
dogrusu (Giimbiirdesin Evimizin Kuyusu)

) Guyunun basina gelmesin eller (aman aman), Bugiin
efkarliyim agmasin giiller (Kuyunun Basina Gelmesin Eller)

) Suya gider su testisi doldurur, Eve gelir giil benzini sol-
durur (Kiigiik Yasta Aldim Sazi Elime)

Bir bagka mekdn tanimlamasi da bag, bahge, bostan
ve asmalardir.

A Resim 5: Vezirhan

) Albostanci bir bostan ver hastam var (aman), Asmanin
dibine gelmis yosmam var (Al Bostanc: Bir Bostan Ver)

) Asmalardakoluzatmisdallere, Sen diisiirdiin beni halden
hallere (Asmalarda Kol Uzatmus Dallere)

7 Kayseriil Yilli11998, Kayseri Valiligi

) Bahge duvarindan agsdim, Sarmasik giile dolasdim (Bahge
Duvarindan Asdim)

Elbette ki mekan tanimlamalari ev ve mahalle ile sinirh
degildir. Giiniim{iiz modern yasaminda bir telefonla uzaklar
yakin olurken, o donem icin mektuplasmak, postaneden
mektup atmak ya da almak en 6nemliiletisim araciidi. Bu
geleneksel iletisim sekli ve mekanlari da Kayseri tiirkiile-
rinde su sekilde tamimlanmustir;

) Altin saatim sak sak, Kiistiin ise de barisak, Aramiz irak
diistii, Mektup ile de konusak (Aman Hasan)

A Resim 6: Kayseri Kalesi

) Carstya vardim kestaneden aldim, Yarin haberini posta-
neden aldim (Carstya Vardim Erikten Aldim)

) Posta yollarini dolaniyorum aman, Yitirdim yarimi ara-
niyorum aman (Posta Yollarini Dolantyorum)

Hitit uygarliginin onemli yerlesim yerlerinden biri olan

Kayseri'de Kiiltepe Hoyiigiinde bulunan tabletlere gore

Asurlu tiiccarlarin Anadolu'ya yayilmalar: ticaret koloni-
leriile baglamistir’. Ticaretin oldugu yerde carsilar, hanlar
kacinilmazdir. Genel olarak tiirkiilerimizde siklikla ele

alinan hanlar, Kayseri tiirkiilerinde de karsimiza ¢ikmak-
tadir (Resim 5).

} Garip olan handa yatar, Git yoluna yolcu isen (Asagidan
Gelen Tatar)

Bir baska 6zel mekan tanimi da kalelerdir. Tarihteki ticari
konumu itibari ile bir¢cok uygarlik bu bolgeyi ele gecirmeye
¢alismis, hakimiyeti elinde tutanlar da disardan gelecek
bu saldirilar1 6nlemek icin giiglii surlardan olusan kaleler
insa etmislerdir (Resim 6). Bu nedenle “Kale Sehri” olarak



A Resim 7: Cokgoz Kopriisii

bilinen Kayseri'nin tiirkiilerinde de kale tanimi gegen
tiirkiiler vardir;

) Kaleden inis m'olur..., Kalenin ardi tandir, (Kaleden
Inis Mi Olur)

) Kalenin burcuna tas ben olayim, Yar yiiziik doktiirmiis
kas ben olayim (Kalenin Burcuna Tas Ben Olayim)

Kizilirmak ve Seyhan irmaklarinin kolu olarak devam eden
ya da onlara baglanan bir¢ok akarsu, dere ve ¢ay bulun-
maktadir Kayseri'de. Tokgoz, Sahruh, Cokgoz kopriileri
(Resim 7) ve Kumkoprii Kemeri en iinliileridir. Bir Kayseri
tlirkiisti de, kopriiniin birlestirici 6zelligini kendi iligkisi
ile 6zdeslestirmis ve yarine ayrilifin son bulmasiicin soyle
seslenmistir;

) Kopriiler kurmuslar kavusun diye, Ayrilig1 1srarla siir-
diirmek neden (Geceleri Yatamadim)

SONUGC VE DEGERLENDIRME

Bu calisma 6zelinde Kayseri tiirkiileri tizerinden yapilan
mekdn okumasini toparlayacak olursak, diger yapmais
oldugum ¢alismalarla paralel olarak sunlart soyleyebilirim;

) Tiirkiilerimiz hikdyesini anlatirken cogu zaman mekan
tanimlamasi da yapar.

) Bumekan tanimlari ya olayin gectigi yerin kendi ad1 ile
anilir ya da tasvir edilir.

) Duygular mekanlarla 6zdeslestirilir, mekanlar {izerinden
duygu aktarilir.

) Mekanlarin tasviri o giiniin sosyal hayatindan izler tasir.

Sonug olarak degerlendirdigimde ise; iilkemizin geleneksel
halk kiiltiirii iginde yer alan tiirkiilerimizdeki mekansal
zenginlik yoresel olarak da ele alindiginda ayni zenginlikte
gozlemlenebilmektedir. Anadolu'nunilk yerlesim bolgelerin-
den olan ve bircok uygarliga ev sahipligi yapmis Kayseri'nin
papiriis kagidi gibi actikca tarih fiskiran katmanli yapisi,
tiirkiilerin zenginligine de yansimis. Dilimize bu kadar ¢ok
yer etmis tiirkiilere sahip olmanin da sirr1 bu olsa gerek. Eger
bir giin yolunuz bu giizel sehrimize diiserse, buram buram
tarih kokan sokaklarinda dolasirken kulaginiza fisildanan
o tiirkiilere kulak verin. Kim bilir? Belki ge¢cmisi bugiine,
bugiinii gelecege tasiyan o melodileri siz de duyacaksiniz. «

m http://turku.sitesiweb.tr/kayseri/
m http://www.turkuler.com/nota/tumyoreler.asp?yoresi=K&s=17
m http://www.turkudostlari.net/searching.asp

m http://kayseriden.biz/icerik.asp? ICID=76
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SANATGI NESET ERTAS'TAN
inan bir tiirkiiyii....diye baslar cogu
sunumlar tiirkii programlarinda. Elbette
bir Kirsehirli olarak ¢ocuklugumdan
beri duydugum bu ciimle beni heyecan-
landirirken gururlandirirdi da. Clinkii
cografyanin kader olmasi o cografya-
dakiinsanlarin da kaderiniz olmasidir.

Dogdugumda rahmetlibabam kulagina
ezan okunduktan sonra fark ettim ki
pikap a¢ik kalmig ve Neset Ertas'in sesi
. - eliyordu icerden dediginde, hangi
Neset Ertag benim buyuk dedem ft;ﬁrkiiydij hatirliyor mlglsun dedifn
Kuru Suliik’iin odasinda 8 yil ya-  hemen. Babam da “bir kékte uzams
sadi. Muharrem Usta’nin avazi ile  sarmasikgiil gibi” tiirkiisti oldugunu

.. g soylemisti. O giin bugiindiir o tiirkiyii
dolu bizim topraklar. Kirsehir’in duydugumda, dogdugum evi, kéyiimi,

Cicekdag ilcesinin ibikli Kdyili... babami, o mekandaki sesi ararim.
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Yasadigim topraklarin, evin, mekanin, ilgenin ve sehrin
tiirkiiile nasili¢ice oldugunu, yananin, yakilanin tiirkii mii

yoksa mekan mi oldugunu hem sorarim, hem sorgularim...

Neset Ertag benim biiyiik dedem Kuru Siiliik'iin odasinda 8
yilyasadi. Muharrem Usta'nin avazi ile dolu bizim topraklar.
Kirsehir'in Cicekdagi Ilesinin Ibikli Koyii...

Zalim felek devranini donderdi

Duttu bizi Cigekdagi'mn Ibikli kéyiine gonderdi
Babam saz ¢alarken bana zil verdi

Oynadim meydanda kdgek dediler

Kirsehirli Neset Ertas’la benim yolum benim kdyiimde
kesisti bir bakima. 1943-1950 yillar1 arasinda bizim koyde,
dedemin odasinda yasadilar. Ben o bahcedekievde 1964'te
dogdum. Rahmetli annesinin mezari bizim kdyiimiiziin
mezarhiginda. Sonra ¢ocuklugumda babamin pikabindan
hep onun tiirkiilerini dinleyerek biiyiidiik. Haciahmetli
Koytindeki Zahide ve Arap Mustafa'nin destanini onun yanik
sesiyle bildik, belledik. Mekan nasul tiirkiilesirmis, tiirkii
nasil mekanlasirmis dinleye dinleye, ¢i81ra gigira bildik...

Radyonun yayginlastig1 donemde radyoda Muharrem Ertag
veya Neset Ertas'in ¢ikmasi sadece bir tiirkiiden ibaret degildi.
Ortaya ¢ikan sey zamanin da Gtesinde bir mekandi. Yozgat'in
Yerkdy ilcesinde yasadigimiz igin, bir Muharrem Usta avazi
veya bir Neset Ertas c1glig1 duydugumuzda, ibikli Kéyii,
Cicekdag: ilcesi ve Kirsehir ili evimize, odamiza, yanimiza
veyadimiza gelirdi. Onlar tiirkii ¢18irirken adeta bir mekan

olusurdu. Kirsehir ortaya ¢ikar, bozkir goziimiiziin 6niinden
gecer ve benim icin de en 6nemlisi bizim koytimiiz, benim
dogdugum ev belirirdi. O bahgede gezerken Muharrem
Usta burada dolasmus, tiirkiiler sdylemis, Neset Ertas bu
duvarlara dokunmus, bu havalar teneffiis etmis derdim.

Babamin lakabi Cicekdagliydi... flcemizle 6zdeslestirilir
Oyle anilirdi. Bir insanin bir sehirle, hele de memleketiile
o0zdeslesmesi ne biiyiik bir mazhariyet... Neset Ertas bu
anlamda bir sehirle 6zdeslesen nadir insanlardandir. Neset
deyince Kirsehir, Kirsehir deyince Neset gelir insanin aklina.
Ciinkii mekan, ruhuyla bir insani varolusuna sahitlik eder-
ken, insan da o mekanin ruhundan aldigini manaya gevirir,
tlirki, hikaye, roman, resim, fotograf olarak somutlastirir
ve mekana katar. Boylelikle Kirsehir bir mekan olmaktan
¢ikar bir mana haline gelir Neset Ertas tiirkiilerinde...

Zaten ozan ve sanatkar da bu degil midir? Aidiyet hissiyle
bagl oldugu mekani, sanatiyla somutlastiran insan...
Boylelikle sanatkar bir mekani eseriyle zaman icinde son-
suzlastirir. Hatta sanatkarin ortaya koydugu eserdeki mana
ve ruh Oylesine kalic1 ve derin biri hafizadir ki, mekandaki
acimasiz degisiklikleri bile o esere bakip anlayabilir ve
takip edebilirsiniz.

Yillar 6nce Mustafa Demir ile Neset Ertas tizerine konu-
suyorduk... Agabeyi Ali Demir’in kdy ve bozkir resimleri
Neset Ertag'in bozlaklari kokuyor dedigimde, gozleri dolu
bir bicimde, Ali Demir'in o resimleri yaparken Neset Ertas
tiirkiileri ve bozlaklar dinledigini sGylemisti. Sanatkar mekani
tasiyan insandir. Mekdnin manalagmasi dedigimiz budur...

Urfay1 Mehmet Ozbek ve Mukim Tahir'den, Kerkiik'ii A.
Kizilay'dan, Karabag'1 Zeynep Hanlarova'dan, Cukurova'y1
Karacaoglan'dan, Bolu'yu Kéroglu'ndan, Kayseri'yi Dadala-
oglu'ndan 6grendiginizde sadece onlarin kattig1 mana ve
ruhudegil, onlarin gegmisten getirdikleri zaman ve mekan
izlerini de 6grenmis olursunuz. Tiirkiiler bir hafizadir ve
bir gelenegi tasirlar. Tipki mekan gibi... Clinkii mekanin
dabir hafizasive ruhu vardir. Tanpinar veya Yahya Kemal'e
atfedilen “Tiirkiin romani tiirkiilerdedir” s6zii bu suurun ve
idrakin tecessiim etmesinden baska bir sey degildir. Oyleyse
tiirkii, mekani, zamani, sehri, insani icinde barindiran,
tasiyan ve muhafaza eden bir yana ve yone de sahiptir. Bir
mekani veya sehri anlatan kitaplar gibi, yore tiirkiileri ve
yoreile 6zdeslesen ozanlar da tiirkiileri ile sehri anlatirlar.

Zaten bir mekan bir veya birkag sanatkarla 6zdeslestiginde
mekan haline gelir. Bugiin adin1 bilmedigimiz veya zamanla
unutulan mekanlar sanatkarla anilmayan mekanlardir.
Buradabir ruh beden birlesmesi gerceklesmemistir. Bunun
yani sira bir insan da sehirler gibi tek bir kisiden yani
kendilerinden ibaret degildir. Bir Dadaloglu, Karacaoglan,
Toklumenli Agik Said, Selli Yusuf vardir Neset Ertas'in
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icinde... Dolayisiyla bir ozan tipki sehirler gibi sembol
insan ve sahsiyetleri de kendilerinde tagirlar. Ozani ya da
sanatkari siradan insandan ayirt eden budur.

Bunun en sembolik 6rneklerinden biri Dadaloglu-Muhar-
rem Ertas-Neset Ertasiligkisidir. Diger deyisle bir mekanin
(Kirsehir) Dadaloglu-Muharrem Ertas-Neset Ertas ikilisinde
nasil yekpare oldugunu bir tiirkii ile anlatmaya ¢alisalim.

Ciktim yiicesine seyran eyledim
Cebel 6nii ¢ayir ¢imen goriiniir
Bir firkat geldi de costum agladim
Al yesil bahgeli Kaman gériiniir

Sastim hey Allah’im ben de pek sastim
Devrettim Akdag'1 Bozok'a diistiim
Yozgat'in iistiinde bir ates sagctim
Yanar oylum oylum duman gériiniir

Biter Kirsehir'in giilleri biter
Cagrisir dalinda biilbiiller ter
Ufacik giizeller hep yeni yeter
Giizelin kasinda keman gériiniir

Goniil arzulad: Nigde'yi Bor'u
Giin giinden artmakta yigidin zart
Cifte bedestanli koca Kayseri
Erciyes karsidan yaman goriiniir

Dadaloglu'm der ki zatindan zati
Cekin eyerleyin gokge kiratt
Gogmek degil bizim elin murad:
Ag yare gitmemiz giiman goriiniir

Dadaloglu

Kayseri'den Kirsehir yoresine siirgiin giden Dadaloglu, Kayse-
ri'ye olan 6zlemini Kirsehir'den boyle dile getirir. Tiirkiiniin
sozlerine dikkat edilecek olursa, ad1 Kirsehir'in Giilleri'dir.
Tiirkii bir Kirsehir tiirkiistidiir ¢iinkii o yorede dile gelmistir.
Tiirkiiyi bize aktaran ve bugiinki haliyle havalandiran
Mubharrem Ertas, Semsi Yastiman ve Neset Ertas'tir. Bu i¢
ustanin ii¢li de Kirsehir'lidir. Bir anlamda Kayseri ve Erciyes
0zlemi diyebilecegimiz bir tiirkii, Dadaloglu'nun gonliinde
Kirsehir'de akiyor, Erciyes'i, Kayseri'yi Kirsehir'e getiriyor
ve bir anlamda Kirsehir de Dadaloglu'nun Kayserisi haline
geliyor. Az 6nce yukarida altini ¢izmeye ¢alistigimiz husus
tam dabudur. Yani tiirkiiler ve ozanlar sadece bir gelenegi,



bir kiiltiirii veya sanati degil ayni zamanda bir mekani, bir
sehri de tasirlar.

Nitekim Neset Ertas'in sahsinda bu 6rnegi ¢ogaltabiliriz.
Ozellikle onun hayatini anlattig1 siiri, séziinii ettigimiz
bir mekanla 6zdeslesmenin ve o mekani diyar diyar tasi-
yarak hem gittigi mekanlar1 doniistiirme ve hem de gittigi
mekanlar kendine katma idrakini nasil gerceklestirdigini
gostermesi bakimindan onemlidir.

Bin dokuz yiiz otuz sekiz cihana
Kirtillar kéyiinde geldin dediler
Babama Muharrem, anama Déne
Dediysen atay: bildin dediler

Dizinde siztydi anamin derdi
Tokaci saz yapti elime verdi
Yeni bitirmistim ii¢ ile dordii
Baban gibi sazci oldun dediler

O zaman babamdan 6grendim sazi
Engin goniil ile hakka niyazi

O yasimda yakti bir ahu gozii
Mecnun gibi ¢6lde kaldin dediler

Zalim kader devranini donderdi

Tuttu bizi Cigekdagi'nin ibikli kéyiine génderdi
Babam saz ¢alarken bana zil verdi

Oynadim meydanda kdgek dediler

Anam Done ibiklide dliince

Tam besg tane 6ksiiz yetim kalinca
Besimiz de perisan olunca
Babamygile burdan gogek dediler

Yiiriidii go¢iimiiz TefleGe dogru
Bu hali gorenin yaniyor bagrt
Ug aylik cocugun gekilmez kahrt
Bunlara bir ana bulun dediler

Yozgat'in Kirtksoku Koyiine vardik
Bize ana yok mu diyerek sorduk
Adi Arzu dediler bir ana bulduk
Iste bu anadir buldun dediler

En kii¢iik kardast kayip eyledik
Ustelik babamu asker eyledik
Yine 6ksiiz yetim kaldin dediler

Zalim kader tebdilimi sagirttt
Heybe verdi dalimiza devsirtti
Yardim etti Yerkdy'iine go¢iirttii
Biraz da burada kalin dediler

Yerkoy'denKirikkale'ye geldik

Babam saz ¢alarken biz ¢iimbiis aldik
Kirsehir'e varinca kemani ¢aldik
Aferin arkadas ¢aldin dediler

Yarin askiile artti hep derdim
Babamu bir yere diiniir gonderdim
Baglik ¢ok istemisler haberin aldim
Istemiyor ydrin seni dediler

Kirsehir'de yedi sene kalinca
Diigiin diizgiin hepsi bize gelince
Burada herkese yer daralinca
Ankara’ya gider yolun dediler

Ankara’'da (stinnetgi) Veysel Ustayt buldum
Epeyce ejlestim, evinde kaldim

Yiiz liray1 verip bir yatak aldim

Ettiisen boyle buldun dediler

Bir ev kiraladim miinasip yerde
Kaldi kavim kardas hep Kirsehir'de
Bu ask hangerini vurdu derinde
Caresini bulmazsan 6ldiin dediler

Yarin askiile dondiim saskina
Arada igerdim ydrin askina
Canan acimaz mi garip dostuna
Bunu da igeriye alin dediler

Neset Ertas basta olmak iizere Kirsehirli tiim ozanlarda
diger isimleriyle Abdallarda tiirkii, bir yasama bi¢imidir.
Yani bir Abdal tiirkii ile dogar, tiirkii ile yasar ve tiirkii ile
olir. Tiirkd onun icine dogdugu zaman ve mekan boyutu-
dur. Onlarin mekanlarini belirleyen, tanimlayan ve yagatan
tlirkiilerdir. Bunun i¢in de yasadiklar1 mekanlar birinci
derecede tiirkii ile anlam kazanir. Clinki tiirki tipki iginde
yasadiklar sehir ve kiiltiir gibi onlar i¢in bir kimlik ifadesi,
kendini ifade edebilme unsurudur. Ozan hayata tiirkii ile
bakar. Karsilastig1 iktisadi ve sosyolojik olaylar tiirkii ile
anlar ve tiirki ile tanimlar.

Son donemlerde klipleri de yapilan Kirsehir ve ozanlar
eksenli bir kisa film aslinda bunun en tipik 6rnegi ve
gostergesidir. Meselenin asli bir memurluk sinavindaki
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miilakatla ilgilidir. Miilakata giren Kirsehir'li ozana (ki

Abdallar agirlikl olarak bir enstriiman ¢alamayan, kendi

geleneklerini siirdliremeyen ¢ocuklarini okuturlar diye

genel gecer bir séylem vardir) Istiklal Mars1'nin bestekari

sorulur. Ozan da soyle bir diisiiniir; diisiiniirken de sesli

distiniir: Neset desem yas1 dutmaz, Ceki¢ Emmim (Cekig

Ali) desem onun kirik havalarina benzemiyo, Hact Emmim

(Hac1Tasan) desem yok o da daal olsa olsa Muharrem Ustadir
der ve Muharrem Ertas diye cevap verir. Bu olayin gercekligi
aslinda hi¢ de 6nemli degildir. Onemli olan bir toplumun

ve toplulugun esya ve hadiseleri nasil algiladiginin, hayata

nasil baktiginin, mekani nasil tasavvur ettiginin, tarihive

geleneginasil degerlendirdiginin ve geleceginasil tasarla-
diginin en 6nemli gostergesidir.

Kirsehir'in Abdallarin zihniyet ve anlam diinyasinda icinde
yasadiklari mekanin ve o mekandaki sembol sahsiyetlerin
nasil belirleyiciligi oldugunun en 6nemli gostergesi olan
bu olayabenzer daha pek ¢ok olay anlatilabilir. Orta Asya'y1
Horasan'a, Horasan'1 Anadolu ve Kirgehir'e getiren insanlarin
yaptig1 sey, bir kiiltiirli tasimanin da Gtesinde, ad1 ile vasfi

m Radyonun yayginlastigi donemde radyoda
Muharrem Ertas veya Neset Ertas’in ¢cikmasi
sadece bir tirkiiden ibaret degildi. Ortaya ¢ikan
sey zamanin da otesinde bir mekandi. Yozgat’in
Yerkoy ilcesinde yasadigimiz icin, bir Muharrem
Usta avazi veya bir Neset Ertas ¢ighgr duydugu-
muzda, ibikli Kdyii, Cicekdadi ilcesi ve Kirsehir ili
evimize, odamiza, yanimiza ve yadimiza gelirdi.

ile oradaki hafizay, yer ve mekan isimleriyle de tasimaktir.
Orta Asya'daki mekanlar sadece siir, tiirkii ve eserlerinde
degil, oturduklar1 mekanlara bile yansimaigtir.

Kirsehir'in sehir ve mekan olarak Anadolu'nun ortasinda
olmast, Ipek yolu ve tarihi g yollarina yakin olmasi yani
cografi olarak merkezi bir konumda bulunmas, kiiltiirel
toplayicilik bakimindan bir avantajdir. Bilhassa Tiirkmenlerin
enyerlesik oldugu bir merkez olmasi itibariile Orta Asyave
Horasan'in Abdallar1 ve Ozanlari1 Anadolu'nun fethinin ilk
yillarindan beri bu bélgededir. Nitekim Kirsehir'in tiirki
ile 6zdeslesmesinde bunun belirleyici etkisi vardir. Miizik,
agit, ayin, tiirkii, Abdallar icin bir yasama bi¢imi olunca,
bunun cografyay1 zorunlu olarak tanimladigini séyleyebi-
liriz. Yani diger deyisle, tlirkiiyii bir yasama bi¢imi, hatta
“inanciniyagama” bi¢imi haline getiren Abdallar ve Ozanlar
icinde yasadiklari cografyanin tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal



belirlenmesinde s6z sahibi olmuslardir.
Yiizyillardir bu kiiltiirle olusan cografya
ve mekan da daha sonra kendisinde
diinyaya gelen insanlari belirlemis ve
tanimlamigtir.

Nitekim Ahmet Keskin'in de belirttigi
gibi Kirsehir miizik repertuvariyla bu
repertuvarin icrasini biiyiik oranda
ellerinde tutan ve yoreye 6zgii halk
miiziginin temsilinde 6nemli gorevler
iistlenmis bulunan Abdallar, tarihi
siirecte cok say1da sanatc1 yetistirmistir.
Buisimler arasindan Muharrem Ertas,
20. Yiizyilda gelenegin aktarimini
saglayan ve geleneksel Abdal miizigini
kendinden sonra da biiyiik bir basariyla
temsil eden oglu Neset Ertag'in yetis-
mesinde onemli katkilar: bulunmasi
bakimindan, 6n plana ¢ikmaktadir.
Babasi Muharrem Ertas'tan aldig1 “saz1”
dahaileriye tasiyarak genis kitlelerin
ilgisine sunan Neset Ertas da gelenegin
devamliliginda yalnizca Abdal kiil-
tlirlinlin miizik alanindaki temsilini
yapmamis, ayni zamanda, Abdallik
geleneginin evrensel degerlerini aktaran
bir kiiltiir adami olmustur. Kirsehir
tiirkil repertuvar: iizerinde yapilan
bir arastirmaya gore, yoredeki miizik
repertuvarinin genel goriiniimii su
sekildedir: 453 eserin 168'i Neset Ertas'a,
99'u Asik Sdid’e, 35'i Muharrem Ertas'a,

7

MEMLEKET HASRETI

Olmez, sag olursam bu yaz ingallah
Silay1 bir daha gérmek istiyom
Kirsehir'e varsam ya agsam, zabah
Topraklara yiiziim siirmek istiyom

Kaman'i, Mucur'u, Cicekdagi'ni
Kindam, Dinekbadt, hem Ozbag i
Koylii, kentli, hastasin, sagini

Goriip bir muhabbet kurmak istiyom.

Haci Bektas, Ahi Evran Sultan
Asik Pasa, Kaya Seyhi canant
Imarette neslim Seyh Siileyman'i
Ask ile bagnima sarmak istiyom.

Ne biiyiiktiir zevki yurdu gérmenin
Kag senenin hasretine ermenin

Dort bir yanda methedilen Terme'nin
Sifali suyuna girmek istiyom.

Halam sag olsa da, sesim duysaydi
Coplerime koftiir, igde koysaydi
Sunu da yi diyerek alma soysaydi
Cevizi de dislen kirmak istiyom.

Bir de gitsem teyzem beni gorseydi
I¢i ¢okelikli diiriim diirseydi

Hele azicik da sizgit verseydi

O an pirzolayt yermek istiyom.

Sogiirmelik bir et ¢iksa satirdan
Hosmerimle, manti gitmez hatirdan
Kuglukleyin hedik gelse tandirdan
Colmegin icine girmek istiyom.

Bir hagbe kemeyi yiiklesem sirta
Ciksam bir alamag yapacak sirta
Bes gosuvan, ii¢ kaynamis yimirta
Yufka ekmeginendiirmek istiyom.

Bir diigiin olsa da bir kayin gitsek
Dokuz butlu tavuk lafini etsek
Dam pilavu, gelse yisek tiiketsek
Davullu zurnali dernek istiyom.

Harmana denk gelse, diivene binsem
Soyle dabaz olup, kasinsa ensem
Acik bag bellesem, acik dinlensem
Cayrra bir pala sermek istiyom.

Bag bozumu iiziim haftina batsak
Bekmez kazanina ayvalar atsak
Boraniynan damla siresitatsak
Ari soksa, camur siirmek istiyom.

Uc arkadas soyle bir bah¢a bulsak
Calpidanhatlayip, bir tiziim yolsak
Sagbist dutsa da, bir rezil olsak

O tatli giinlere ermek istiyom.

Segirdip, dolassak hep tarla dapan
Keklik dutmak i¢in kursaydik kapan
Das dagiisii olsa, vizlasa sapan
Kafami, goziimii yarmak istiyom.

Entaremi giysem, siimiigiim aksa
Koluma silerim, yagligim yoksa
Basangidir diye mahalle biksa
Keseklen camlari kirmak istiyom.

Cesurlugum dutsa, soyle kasilsam
Yaylilarin arkasina asilsam
Kimguyn yiyince yere yassilsam
Yollarda aglayip durmak istiyom.

Ceviz kaval etsem, sakam da toksa
Cizgili oynarim, enegim ¢oksa

Hele iitiiliince bir dogiis ¢ciksa
Sumsuk yimek, hem de cirnak istiyom

Tok, ¢ik, opban, mirre bir assik atsam
Sakanin dimigina kursun akitsam
U yiiz enek iitiip, cebe bakitsam

Ne sisiyon la dedirmek istiyom.

Goriir mola bu fakirin gozleri
Kizilirmak kolu berrak 6zleri
Sila suyu serinledir bizleri..
Neyleyim denizi, irmak istiyom.

Kim sorarsa yazdin bunlart niye?
Gelecek nesile kalsin hediye
Kirsehir'de dogdum, Tiirkmen'im diye
Her yerde gogsiimii germek istiyom.

Ey Semsi Yastiman, timitli kulsun
Kismet ise gayen yerini bulsun
Hemgseriler buna vasita olsun
Kirsehir'e selam vermek istiyom.

Semsi Yastiman
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A ibikli Koyii, 1943-50 arasi yasadigi ev.

33’ti Haci Tasan’a, 20'si Cekig Ali’ye ve geriye kalan 98 eser ise
diger ustalara atfedilmektedir. Kirsehir yoresi halk miiziginin,
19. yiizyildan bugiine kadar adlar: belirlenen yaklasik elli kisi
tarafindan iiretildigi, belirlenebilen eserlerin cogunlugunun da
(355 adet eser, % 78.36) yukarida adlart sayilan ve en taninan
bes kisiye atfedildigi saptanmustir. Bu sayilan isimlere ragmen,
atfedilen eserlerin sayisi ve ulusal temsiliyet baglaminda Kirsehir
yoresi halk miizigi kiiltiirii ozan ve usta olarak Neset Ertasile
kodlanir ve temsil edilir.!

Bu siiregten sonra Neset Ertag nerede yasarsa yasasin gittigi
yere 6zdeslestigi mekani da gotiirmiistiir. Tipki Dadaloglu
orneginde oldugu gibi o ister Kirikkale'de, ister Ankara'da,
ister Istanbul'da isterse Almanya'da yasasin aslinda i¢cinde

yasadig1 yer corak topraklar, bozkir ve Kirsehir'dir. Clinki
Abdal ve Ozan gociinii mekan ile birlikte gergeklestirir.
Almanya'nin herhangi bir diigiin salonunda tiirkii séyleyen
Neset Ertas, Cigekdagi'na, Kervansaray’a, Dinek Dagi'na,
Hacibektag'a bakarak havalandirir tiirkiisiinii. Nitekim bu
0zlemini Almanya’da iken havalandirdig bir tiirkiistinde
soyle belirtir:

Ana vatanimsin baba yurdumsun
Ozanlar diyar sirin Kirgehir

Uzak kaldim gurbet elde derdimsin
Hasretin bagrimda derin Kirsehir

1 http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt7/sayi34_pdf/1dil edebiyat/keskin ahmet.pdf



Kimi engin kimi yiiksek evleriyinen
Kimi fakir kimi zengin beyleriyinen
Kazalarin nahiyelerin kdyleriyinen
Gonliimiin i¢inde yerin Kirsehir

Felegin yazdigt kara yaziyinan

Cok yiiriidiim bagrimdaki siztyinan
Kara kaglartyinan kara goziiyiinen
Agik ettin beni birin Kirsehir

Yakti bu bagrimu birin Kirsehir

Garibim engince goniiller alan
Aski feryadinan sazini ¢alan
Ozanlar i¢inde pirimiz olan
Muharrem Ustadir Erin Kirgehir

Kendini Kirsehir'le boylesine 6zdes haline getiren Neset
Ertas sevda penceresinden baktiginda Kirsehir'i bagka bir
bicimde degerlendirir. Kirsehir'den ¢ok erken donemlerde

ayrilmasinin en 6nemli nedenlerinden biri de sevdasidir.

Geng yasta istedigi, sevdigi insanlarin kendisine layik
goriilmemesi izerine Neset Ertas gurbete ¢ikar. Kirsehir'den
ayrilis diyebilecegimiz bu siire¢ aslinda Kirsehir'in de gurbet
haline gelmesinden bagka bir sey degildir onun igin. Bir

anlamda Negset, Kirgehir'i tiirkiileri ile ¢ol haline getirir ve
Leylasini arayan bir mecnuna doner.

Neset Ertas kendini tanimlarken “kara suratli” tabirini siklikla
kullanir. Tiirkiilerinde de kullandig1 diger lakab: “garip”tir.
Muharrem Usta da “garipler” tanimini ¢ok kullanir. $iiphesiz
kibu tanimlama ve sahiplenme sadece Neset Ertag'in tercihi
ileilgili degildir. Kirsehir ve Anadolu bozkirinin sadece cog-
rafi degil iktisadi ve sosyal goriintiisiiniin de yalniz ve garip
olmasi ve bunun insanin yiiziine yansimasindan bagka bir
sey degildir gercekte onlarda gordiigiimiiz. Bu bakimdan
Kirsehir'in mekan olarak cografi garipligi ve yalnizliginin,
Neset Ertas, Muharrem Usta ve benzerlerinin suretine ve
manasina yansimasi da tabiidir. Bu baglamda Kirsehir'de
Neset Ertas garip, Neset Ertag'ta Kirsehir gurbettir artik...

Hasili 6mriiniin son dénemlerine dogru devlet sanatcilig1
dahil pek ¢ok payeye layik goriilse ve el {istiinde tutulsa
da, Neset Ertas toplumun goziinde her zaman “Kirsehirli
mabhalli sanatci”dir... Ciinkii o nereye giderse gitsin, hangi
konuma gelirse gelsin aidiyetini hi¢ yitirmedigi mekanlar-
dan bir kez olsun kopma duygusunu yagamamuis, aidiyetini,
tiirkii ve bozlaklari ile her dem canli ve diri tutmustur. Diger
deyisle Neset Ertas Kirsehir ile 6zdeslesirken, Kirsehir de
Neset Ertasile tiirkii ekseninde 6zdesleserek insanlagmig ve
mekanin nasil canli kalacaginin ve gelecege tasinacaginin
ornegini vermistir. o
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“Malatya elini mekdn kurmusum
Bir kere de Arguvan’dan sor beni
Caytrli da nasibimi bulmusum
Bir kere de Karahdyiikten sor beni”

Bir
Memieke
Havasl:

Bozkirin orta yeri... Tenhadir her
zamanki gibi... Bozkirin bugday sarisi
rengiyine kusatmistir heryeri... Uzaktan
tek parcali goriinen tarlalarin igindeki
agaclar var olus umudunu resmeder-
ler. Sazin telinin titresimi gibi arada
bir ses duyulur. Basini kaldirir, bu
sesin nerden geldigini gormeye calisir.
Bu sesin i¢indeki s6ze kulak kesilir.
Soze eslik eden sazin telinin titresimi
neleri harekete gecirmez ki; hatiralari,
ozlemleri, umutlari, sevdalari, acilari,
inangclar1... Derinden, agir bir yiiriiyiis
baglar. Kavusulamayan sevgiliye, pay-
lasilamayan derde, beklenen habere,
yikilmis koylere, kabul olunan veya
olunmayan duaya gotiiriir seni bu
hava... Bubir memleket havasidir. Ad1
da Arguvan havasidir.
RUSTEM BUDAK  “Bir qy dogar ilk aksamdan geceden

(Nedem nedem geceden)

Savki vurmus pencereden bacadan

(Daglar gis imis, yolcum iisiimiis)

Uykusuz mu kaldin diinkii geceden

(Nedem nedem geceden)

Uyan uyan yar sinene sar beni

Daglar gis imis, yolcum iisiimiis,

nasil edem ben
Daglar harami, agma yarami,
perisanim ben”

Arguvan Havasi'nin nesvii nema bul-
dugu Arguvan, Malatya'nin kii¢iik
ilcelerinden biridir. 1954 yilinda ilge
olur. flce merkezi, yerini bir tiirlii
yerini bulamaz. Ug kere kaydig1 ve ilge
merkezinin yer degistirdigi vakidir.
Arguvan sadece ilce merkeziile cok 6ne
¢itkmaz. Niifusu 9.000'dir. Halen go¢
vermeye devam etmektedir. Yore halki
hayvancilik ve tarim iiretimi olarak
meyvecilik, hububat ve baklagillerile
mesgul olmaktadir.

==

“Arguvanin yolu tozdur dumandir
Bizi boyle eden ah’'dir amandir
Gediyorum da gelecegim giimandir”

Arguvanin yolu nerden geger? Argu-
van'nin yolu, yalnizliktan gecer. Argu-
van topraginda gezinirken sik sik
rastladigimiz yalniz agaclar gibidir. Bir
tepede ya dayol kenarinda ugranilacak,
golgelenilecek bir agac gibi yalniz bir
yerdir. Buyalnizligindandir kiinsanin
yasadigi en derin acilari ve hiiznii hep
ifade eder tiirkiilerinde. Bu yalnizlifin-
dandir ki, her zaman dost canlisidir.
Yar1 yolda koymaz yoldasini. Ciinkii
O'nu yitirirse bagkas1 yoktur.

Arguvan'nin yolu, kiiltiirel dinamizm-
den gecer. Anadolu tasrasinda yer alan

merkezlerden biridir. Arguvan'in, bir

¢okilceden- sehirden farkli olarak, her

koyii ve mezrasiyla kendii¢c merkezleri

vardir. Bu merkezlerden bagimsiz algi-
layamayiz. Koyleri, bu kiiltiirel yapiy1

tamamlayan bir biitiiniin par¢asidir. Her

koyii ayri bir yurt, bir okul, bir ocaktir.
Tiirkiye'nin pek ¢ok koyiine gore, bu

kiiltlir dinamiginden kaynaklanan bir
var olus ¢abasi vardir.

Arguvan'in yolu, kardeslikten geger.
Tiirkiye'de degisik donemlerde alev-
lendirilmeye ¢alisilan Kiirt- Tiirk, Alevi-
Stinni ¢atigmasinin Arguvan'da bir
tabani yoktur. Arguvan'da kardeslik
icinde yasanmis ve boyle bir catismanin
tarafi olunmamugtir. Bu topraklarda ayn
kaderi paylasmis ve bunun bedelini de
her zaman 6demeye hazir olmuslardir.

Arguvan'nin yolu, masumiyetten geger.
Kendi gercegine yabancilagmayan ve
bununla her daim yiizlesebilendir. i¢i
ve dis1 birdir. Sakladig gizli diisiin-
celeri ve agiga ¢ikarmadig: fikirleri
yoktur. Onlari en masum haliyle anlatir;
kirilacagini, ezilmeye calisilacagini,
horlanacagini bile bile.

Arguvan'nin yolu, mahrumiyetten
gecer. Cografik veya siyasi sebeplerden
dolay1 mahrumiyetleri yagsamistir. Bu



mahrumiyet, burada yasayan insanlarin kendi baslarinin
caresine bakma iradesini gostermis. Arguvan'in elde ettik-
lerinde devletin bir katkis1 yoktur. Ne elde etmisse kendi
cabasiyla elde etmistir.

Arguvan'nin yolu, bozkirdan geger. Bozkirin ortasinda
yasamanin, direnmenin miicadelesini verir. Sari topraklarla
cevrelenmis, golge arayana agac, yolda kalana ev, yolunu
kaybedene istikamet olur. Imkansizliklar i¢inde var olusun
derin sancisini ¢eker, hayatta kalmanin miicadelesini verir.

Arguvan'inyolu, tiirkiilerden gecer. Tiirkii, Anadolu insaninin
acilarinin, isyaninin, kaderinin, hiizniiniin, mutlulugunun,
coskusunun ifadesidir. Arguvan tiirkiileri bu ifadenin en
0zgiin orneklerini sunmuslardir. Tiirkiye'de Arguvan, tiir-
kiileriyle 6zdeslesen, ismiyle kendine ait bir markadir. Bu
tiirkiiler dogudan batiya, kuzeyden giineye insanlarin ortak
dilidir. Insanlar kendi yalnizligini ve isyanini bu tiirkiilerle
ifade ederler. Agit yoktur bu tiirkiilerde. Esrik, acisini kendi
icine gomen ama teslim olmayan bir insanin tiirkiileridir.

Arguvan tiirkiileri; Tiirk Halk Miizigi literatiiriinde “Arguvan
Agz1”, “Arguvan Makami”, “Arguvan Havas1” olarak gecer. Cikis
kaynagi olarak da, Arguvan'in Dolayli Mahallesi (Harpuz)
gosterilir. Arguvan Havasinin eglik ¢algisi baglamadir ve
baglama diizeni ile ¢alinir. “aboo, abo, aman, ah aman, ah
aman oy, ahoo, daglar duman, derdi giizel, oy, haksiz, 6lem,
nidem, uy” tiirlinden sozler, Arguvan Havasi'nin temel
karakterlerindendir. “Malatya, 6zellikle Arguvan ilgesi ve
Maras'in bazi kesimlerinde yaygin, Alevi Tiirkmenlerine
Ozgii bir uzun hava tiirtidiir. Sozlerinde doga, ask, sevda,
0giit ve gurbet konular islenmistir. Hece dl¢iisiiniin 7 ve
11'li kaliplar kullanilmistir... Soyleyiste en 6nemli 6zellik,
sozlerin, konusurcasina (resitatif) miizikle uyumudur...
Sozlerin basinda aralarinda ya da sonunda, “loy”, “diloy”,
“vay”, “aman”, “ah”, “vah” gibi katma sozler kullanilir. Kimi
zaman da, uzun havanin hiiziinlii etkisini ortadan kaldi-
ran hareketli tiirkiilere baglanti yapilir. Arguvan Havalari,
Arguvan Agzi denilen yoresel agiz, tavir ve {islupla seslen-
dirilir"(Emnalar, 1998: 332)! Tiirkiilerde “deyis” karakteri
ile Alevi- Bektasi gelenegi baskindir. Arguvan agz1 birgok
deyis cemevlerinde soylenmektedir.

“Halpuzun altinda harman yerivar
Siktirmis kemeri ince beli var
Ben o yari nerde olsa tanirim
Sekerden gaymakdan datl dili var”

Arguvan havasini esas besleyen koyleridir. Alevi- Bektasi
gelenegini yasatmaya ve yasanan degisimlere karsi tutun-
maya ¢alisan koyler, Arguvan havasinin esas membaidir.
Toprak damls, kire¢ odalarda sazin ve soziin dili kendisini
buldukea bulur.

Arguvan Havasi, Arguvan Yazisi'ndan eser. Yazi kelimesi, ilk
anda kalemle veya bilgisayarla yazilan harfler olarak akla
gelebilir. Arguvanl birisi i¢in ise agacsiz, mera veya tarla
olarak kullanilan, diiz olan arazilere denilir. Arguvan bir
yazi'nin ortasindadir. Cevresi sari renktir yaz mevsiminde...
Kis mevsiminde ise kahverengi...

“Arguvan’in Yazisi'ni giil edem
Senin i¢cin Malatya'yi yol edem
Benden baskasina ydrim dediysen
Yakayim da ben kendimi kiil edem”

Arguvan Yazisi'nin bekgisi agaclardir. Tarlalarin sinirlarina
konuslanmis bazi biiyiik caliliklar ile su anda ziyaret olarak
dakullanilan agag disinda pek yoktur. O nedenle yazi'dan
gecmek, hele giindiiz 6gle vaktinde ¢ok zordur. Kdylerden
Arguvana gelenler sabah erkenden gelir, ikindide yola ¢ikar-
lar. Yazi'min sicakligy, insan yiiziinii de, yliregini de kavurur.
Agaclarin golgesi, cennet golgesi gibidir orada; ¢calisanlara
veya ¢obanlara. Agaclarin golgesi, cennet kosesi gibidir.

“Armut agacina yaslanmayasin
Yarim var diye de giivenmeyesin
El giz1 dedigin ugan bir gustur
Sakin sozlerine inanmayasin”

Arguvan Yazisi'nda gesmeler, ab-1 hayattir. Buradan gegen-
lerin sicaklardan hemen dudaklari kuruyuverir. Bulunan
cesmede doya doya, kana kana su icilir. Bir sazlik olmasi,
su olmasina en giizel isarettir. Cesmelerinden soguk ve
cok tatli sular akar. Kuruyan topraga bir nefestir. Kuruyan
toprak yarilir, catlar. Yagan yagmur ile ortaya ¢ikan kokusu
doyumsuzdur.

“Karstki yaylanin civga yollar
Caglayip giderde dere sular
Bize mesken oldu gurbet elleri
Soldu bu yaz 6mriimiiziin giilleri”

1 Arguvan Miiziginin Tiirk Folklorundaki Yeri. 2.Ulusal Arguvan Sempozyumu. Ankara Arguvanlilar Dernegi. Arguvan ve Koyleri Egitim

Kiilttir Vakfi. Ankara. Emnalar, A. (1998)
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Arguvan, ¢ol ortasindaki vaha gibi, yazi ortasinda bir mer-
kezdir. Yolcuya han, dinlenme yeridir. Yalniz ve sessizdir.
Bagirsa, qigligini kimse duyamayacak gibidir.

Arguvan Yazisi'nin topragi comerttir. Tarlalardan olusan
Yazi'da baharda yeseren bugdaylarin riizgarda salinmasi
ile cogkuludur. Hasat mevsimi geldiginde ise bigerdover-
lerin bu bereketli topraklar tizerindeki coskulu hareketleri
goriiliir. Elde edilen hasat, Arguvanlinin da, topragin da
yiizlinii giildiiriir.

“Ekin ektim Arguvan'in diiziine diiziine
Dayanamam edasina nazina nazina
Aklimdan ge¢mezdi sevip ayrilmak ayrilmak
Ben aldandim o zalimin séziine soziine”

Arguvan Yazisi'nda riizgdr en iyi arkadastir. Sessizligi tam
ortasindan boler. Bugday saplarini savururken, bir hareket,
bir cogku getirir. Sicakligin arasinda aniden ¢ikan bir esinti
gogse, serin bir sicaklik verir. Bu esintiye, yanik bir sesle
sOylenen bir tiirkii eslik eder.

Arguvan Yazisi'nda kislar pek cetindir. Yiiriiyerek giden bir
kisii¢in bitmez bir yol gibi gelir. Gelin gibi ortiiliir. Durgun
ve diislincelidir.

Arguvan Yazisi'nda gizli sakli yoktur. Her sey asikardir.
Ne saklanacak dehlizler, ne de kagacak bir siginak vardir.
Apacik ortadasin, hayatin tam orta yerinde. Omriimiiziin
harman yerinde... Var isen kendin olarak varsin, bagka bir
sey olamazsin.

Arguvan Yazisi'nda tohum ekenlerin, hasat edenlerin, nohut
bigenlerin, harman verenlerin, saman ¢ekenlerin, cobanlarin
kaderi tizerinde yasadiklari topraga benzer.

“Kapinin 6niinde onliik dikiyi
Yiiriidiikge ince beli biikiiyii
Dedim giizel sen kimlerin ydrisin
Soylemeden dolu gibi dokiiyi”

Arguvan Yazisi, bizim alinyazimiz gibidir. Alinyazimizi
tiirkiiler dile getirir.

“Arguvan agzi ezgiler, birkag yakin arkadagin bir araya geldigi
ortamlarda seslendirilir. Bu toplantilarin, muhabbet ya da
alemvb. gibi 6zel bir adinin olmadig1 saptanmistir. Toplantilar
aksamiistii baslayip, gece ge¢ saatlere kadar stirmektedir.
Seslendirme ortaminda farkli yas gruplari bir araya gelmekte;
gelenek, birinci elden genc¢ kusaklara aktarilmaktadir.

Ortamda baglama calan birkag kisi bulunsa da, genellikle
ezgiye tek baglama eslik etmektedir. Seslendirilen ezgilerin
bir siras1 yoktur. Seslendirici, kendi duygularina gore istedigi
ezgiyi seslendirir. Ortamda bulunan kisiler zaman zaman
ezgiye katilabilse de, hangi kitanin sdylenecegini, tiirkiiye
baslayan kisi belirlemektedir. Eskiden bu toplantilarin,
“Uzaktan Gelmisim Yorgunum Hanc1” ezgisiyle bitirildigi,
ancak ginimiizde bunun uygulanmadig belirtilmistir.”?

Arguvan Havasa tiirkiileri, yare 6zlem, sevda ve agkina
karsilik alamama iizerine kurulmustur. Sevgiliye sitem
¢ok yiiksektir. Hem sevgiliye sikayet, hem de sevgiliyi
sikdyet yaygindur.

“Ben yolcuyum helallasak sabahtan
Bu ayrilik devam eder bir zaman
Bir buse alayim o giil yanaktan
Bu ayrilik devam eder bir zaman”

Arguvan Yazisi'nda tarlalarda ekin bigmeye gidenlerin dilin-
dentiirkiiler diismez. Burada ekin bigmeye “hon”, bigcenlere
de “honcu” denilir. Soylenen ezgiler de “hon tiirkiisii” ya da
“geviis tiirkiisii” olarak adlandirilirdi. Gegmiste, honculardan
biribir dize soyler; digerleri de soylenen dizeyi tekrarlardi.
Baglanti ise hep birlikte soylenir. Kavurucu yaz sicaginin
altinda, insanlarin bagrini yakan tiirkiilerin golgesi yayulir.

“Elligim elimde olsa

Oragim belimde olsa

Sevdigim yanimda olsa
Yikarim tarla seni

Ha daglar ha daglar

Ha daglar ha daglar

Elleri koynunda bir gelin aglar”

“Baglantilar-katmalar, tiirkiilerin tuzu biberidir. Boylece
soyleyis pekistirilir, tamamlanir, yinelenerek siirdiiriiliir.
Tiirki sozlerini bilmeyenler bile baglantilara-katmalara
eslik ederek zaman zaman kanon olustururlar. Bazilar
ise, “Sen soyle, ben teh6g diyem” ya da “Soylemesi senden,
tehog demesi benden” diyerek soyleyicileri 6zendirirler.
Istemde bulunanlar, “Amani bol olsun” dedikten sonra da,

“Ah amaaaan!” diyerek yol gosterirler. “Olem 6lem”, “aman
aman” derken bir rahatlama duyulur; “zalim zalim”, “hayin

hayin” derken, kin yok, i¢li bir sitem vardir..."?

Arguvan Havas, diigiin, bayram, muhabbetler ve cemlerde
toplumsal yasamin asli unsuru haline gelmistir. Kdylerde

2 Hakan Sinan Mete (Folklor Arastirmacisi)- 4. Ulusal Arguvan Sempozyumu (24 Nisan 2014)
3 Siileyman Ozerol- http://www. arguvanhaber. com/%C3%82m%C3%82ni-bol-olsun%E2%80%9D-makale,1.html



ve evlerde sazi duvarda asili olmayan ev azdir. Saza ve soze
can verenler, her daim agirlanir ve deger verilir.

“Kirmizi giillerin sart tohumu
Yayla soguk alamadim uykumu
Eger gurbet ele gider gelmezsem
Esen iiriizgardan alin kokumu”

“Arguvan halk miizigi, yorede “Iceri Makami1” ve “Disar1
Makami1” olmak {izere iki farkl sekilde kategorize edilir.

“Iceri makami"ndaki tiirkiilerin dini konular kapsamasina
karsin, “disar1 makami”ndaki tiirkiilerin diinyevi konulari
icerdigi; yorenin, 6zellikle uzun havalarindaki agiz/sive
ozellikleri ve katma sozleri yonii ile ulusal 6l¢ekte oldukca
belirleyici karakteristik 6zelliklere sahip oldugu aklimiza
ilk gelenler olacaktir.”*

Siirekli artan goglerle kdylerde niifus azalmig ama sazin ve

soziin sesi kisilmamaistir. Ancak go¢ edilen sehirlerde basta

hemsehri dernekleri olmak iizere bir¢ok kesim Arguvan

Tiirkiilerini- Havasini yasatacak ve yeni kusaklara aktaracak
¢abalarda bulunmaktadir. Hassaten yeni kusaklarin da

bu tiirkiilere ilgi gbstermesinden dolayi, go¢ edilen sehir-
lerde ilgi artmaktadir. Her yil diizenlenen Arguvan Tiirki

Yarismasina, farkli illerden sanatgilar ve sanat¢1 adaylari,

“Arguvanagzi” ile tiirkiiler séylemektedirler. Temmuzayinda

diizenlenen Tiirkiye'nin tek tiirkii festivali, yine Arguvan

Havasi'nin golgesinde yapilmaktadir.

Arguvan tiirkiileri, Tlirkiye ve diinyada bazi sinema filmlerinde
ve etkinliklerinde kullanilmakta ve ilgiyle karsilanmaktadr.
“Exodus: Tanrilar ve Krallar” filminde Hz. Musa'nin diigiin
sahnesinde bir Arguvan tiirkiisii olan ‘Sunam’ ¢alinmisti.
Ramses’in tivey kardesi olarak yetistirilen Hz. Musa'nin
Yahudi oldugunu kesfetmesiyle baslayan ve Arguvan tiir-
kiisti “Sunam”in film miizigi oldugu hikaye, Musevilerin
Misir'dan ¢ikisini konu aliyor. Tiirk filmlerinden “Goniil
Yaras1” filmiyle 6zdeslesen “Etek Sar1” tiirkiisii de, yine
yaygin bir sdyleyise sahiptir.

“Etek sar1 sen etekden sarisan sarisan
Kurban olam beydoganin karisan karisan
Sordum sorusturdum kimin yarisen lele yarisen
Sordum sual ettim kimin yarisen yarisen
Ben sormadan dolu gibi dokili dokili
Ben sordukca gdzlerinden yas geli yas geli”

Arguvan tiirkiileri, UNESCO tarafindan diinya kiiltiir miras1
listesine alindi. Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir
Orgiitii (UNESCO), Arguvan tiirkiilerini, “somut olmayan
diinya kiiltiir miras1” listesine aldu.

Kayitlara gegen 500'iin iizerinde tiirkiisii olan Arguvan, yeni
bestelerle de zenginligini artirmaktadir. Hem yeni ozanlarin
katkis1hem de bolge ve Tiirkiye'de gosterilen ilgiden dolay:
bu yeni iiretimler artmaktadir. Arguvan Yazisi'ndan yolu
geceninsanlar; 6zlem, ac1, keder, agk ve iimitlerini, Arguvan
Havast ile dillendirmeye devam etmektedirler.

Arguvan agzini en iyi kullanmiskisiler olarak; Abidin Yiicekaya,
Kara Ali, Hac1 Engiizel, Abbas Ekici, Cemal Oztas, Teslim
Budak, Ali Abbas Arslantiirk, Asik Yoksuli sayilmaktadir.

Arguvan'da, ge¢miste Dervis Muhammed, Sah Sultan, Ahmed
Asg1ki (agiki) mahlash Alevi- Bektasi deyislerin soylendigi,
yakin zamanlarda ise Hasan Hiiseyin Orhan (Mahsun
Hiiseyin), Muharrem Naci Orhan (fkrari), Ibrahim Mamo
Temiz (Seyit Meft{ini), Ali Bakir (Kor Dede), Cemal Erbek
(Halisi) gibi daha bir¢ok Alevi Dedelerinin ya da dsiklarinin
da deyisleri soylenmektedir.

Arguvan havasi nereden eser? Goldag: ve Ayranca dagla-
rindan esen yel, Arguvan Yazisi'ndan geger. Bu yelin 6niine
katt181 6zlemleri, acilari, dertleri, 6zlemleri, agklar: sarip
sarmalar... Toplanip, insan yiireginin en sakli yerinde duran
hikdyesine dokunur. Yiiregi yakan, kasip kavuran hava,
bir bagka ylirege girmek i¢in esmeye devam eder. Bu esen
yelin ortaya ¢ikardig1 hava esip durmaya devam etmektedir.

“Asagidan bir yel esti

Irgaladi 6lem dallarimi

Ne dedim de 6lem niye kiistiin
Kirdin yine 6lem kollarimi
Irgaliyt irgaliyt

Ben gidersem élem yar kaliyt”

Anadolu insany, soziiyle- saziyla kendisini ifadelendirdigi bu
en 6zgiin “hava’lardan olan Arguvan Havasi, sehir- mekanin
miizikileiligkisi bakimindan ne kadar etkili oldugunu biz-
lere gostermektedir. Sehrin- mekanin ruhununbu en giizel
aktarim bicimi olan miiziklerin yaganmasi ve yasatilmasi,
yeni yasanmigliklara anlam katacaktur. e

4 Tiirk Kiiltiirii Ve Hac1 Bektas Veli Aragtirma Dergisi/2015 /75 Malatya/Arguvan Halk Miizigi Kiiltiirii Uzerine Bir Arastirma-Sinan Hashas,

Unal Imik, Can Aydogdu
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Mustafa
Bozyel

FiKRET KARAKAYA

1 9 4 3’TE KAYSERI’'DE

DOGDU. iLK VE
orta tahsiliniburada yaptiktan sonra dis
hekimligi tahsiliigin gittigi Istanbul'da
Uskiidar Musiki Cemiyeti'ne intisab
ederek Emin Ongan'dan repertuar,
usul ve tavir dersleri aldi. Cemiyetin
konserlerine ve Istanbul Radyosu'nda
yaptig1 periyodik kayitlarina katild1.
1971'de dis hekimligi tahsilini tamam-
layan Mustafa Bozyel Kayseri'ye dondii.
Bir yandan kendi muayenehanesinde
hekimlik yaparken, bir yandan da gesitli
topluluk ve dernekler kurarak musiki
faaliyetlerinde bulundu. 1985'te Kayseri
Biiyiiksehir Belediyesive 1989'da Melik-
gazi Belediyesi biinyesinde kurulan
konservatuarlarda kurucu iiyelik, Tiirk
Musikisi Boliimii bagkanligy, koro sefligi,
repertuar ve nazariyat hocaligi yapmustir.
Yonetimindeki koro ile bircok konser
vermis, TRT'de ve mahalli televizyon-
larda birgok yayin gerceklestirmistir.
Evli ve iki cocuk babasidir.




MUSTAFA BOZYELi NASIL TANIDIM?

Mustafa Bozyel'in benden yaklasik on yil 6nce mezun oldugu
Kayseri Lisesi'nin ikinci sinifindayken, Ankara Radyosu'nun
sarkilar programlarini, 6niimde giifteleri not ettigim koca
bir defterle dinleyerek birkac yiiz sarkilik bir repertuar
edinmistim. Babam kendine ¢ok daha gelismis, biiyiik bir
teyp alinca eski kiiciik teybini bana vermisti. Kendime ait
tek bir makaram vardi. Bu ylizden bilmedigim sarkilari bu
banda kaydeder, dinleyerek ezberledikten sonra silerdim.
Okulda birkac hayranim vardi. Orendigim her yeni sarkiy
teneffiis araliklarinda onlara okurdum. Bu hayranlarimdan
birinin “Cok meraklidir, bilmedigi sark: yoktur” diyerek
bana tanistirdigi Mustafa Fikri Tekelioglu, bir giin iiyesi
oldugu dernekte musiki derslerinin baslayacagini haber
verdi. Uskiidar Musiki Cemiyeti'nde yetismis bir “abi” eser
mesk edecekmis. i1k derse biiyiik heyecanla ve biraz erken
gittim. lThan Ozkegeci, Seyit Ali Kahraman, Ahmet Gengec,

Mustafa Cabad gibi dostlarla o aksam tanistim. Mustafa
Abi, elinde uduyla tam vaktinde geldi. Yanindaki karton
dosyada o aksam bize gececegi eserlerin notas: da vardi.
Masalardan birinin etrafinda toplastik. Dosyasini masanin
iizerine koyan Mustafa Abi, udunu kilifindan ¢ikarip akort
etti ve ters gevirip dizine yatirdi. Herkesin bir defterle gel-
mesini istedi ve ilk eserin giiftesini dikte etti:

Senden bilirim yok bana bir faide ey giil
Giil yagini eller siiriiniir ¢atlasa biilbiil
Etsem de abestir sitem-i hdre tehammiil
Giil yaginu eller siiriiniir ¢atlasa biilbiil

Tanburl Ali Efendi'nin meshur hiiseyni sarkisi. Ama ben
heniiz duymamistim bu eseri. Giifteyi yazdirdiktan sonra
ylriik-semai usuliiniin kgt tizerine nasil yazilacagini ve
nasil vurulacagini gosterdi. Bir siire diim tek tek diim teek
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diye masay1 dovdiik durduk. Sonra kisa bir taksim yapti. “Ne
giizel caliyor” diye diisiindiim. Okumaya baslad1. Mirildanir
gibi, cok kisik bir sesle. Ama sesinin tinisiyla ve iislubuyla
dahailkanda ¢arpmusti. Anlamakta gecikmedim: Allah bana,
hayal bile edemeyecegim kadar iyi bir hoca gondermisti.
0 ilk aksam, derslerin en ¢ok bana ve ilhan’a yarayacagi

belli oldu. Ali Efendi’'nin sarkisindan sonra HafizMehmed
Efendi'nin devr-i hindi sarkisina basladik:

Dil-riibdsin sevdigim, yoktur nazirin bi-riya
Doldu gonliim lem’a-i agkinla oldu nes’e-zdr
Nergis-i mestdnina canlar dayanmaz ey sehd
Sensin ey immid-i agkim derdime ancak rehd

Devr-i hindiusuliinii de cabucak kavradik. Eserin, irak per-
desine kadar genisleyen meyani, hocanin sesinde bambagska
tinilar kesfetmemizi sagladi. Orta ve tiz bolgelerde Miinir
Nureddin Bey'inkini andiran sesi, pest bolgede kimsede
rastlamadigimiz giicte ve dolgunluktayda.

Uciincii olarak Suphi Ziya'nin meshur hiiseyni sarkis:

Ferydd ediyor bir giil igin biilbiil-i seyda
Mecniin'u goniil zencirine baglad: Leyld
Her zerrede bir ask eseri oldu hiiveyda
Sevmekle sevilmek ezeli maksad-1 aksa
Kantin-1 muhabbet ediyor hitkmiinii icrd

Bu sarkiyla da curcuna usuliinii 6grendik. Bu kadar kolay
miymis? Tarif edilmez, sinirsiz bir mutluluk i¢indeydim.
Eserler birbirinden giizeldi. Hocanin sesi mi daha miiessir,
okuyusu mu, karar veremiyordum. Mustafa Abibu eserlere
asikti; onun i¢in bunlarin anlami ¢ok derindi, besbelli.

Birkac ders sonra ilhan'la dernek disinda, daha ¢ok babasi-
nin biirosunda da bir araya gelir olduk. Ikimiz de hocamiza
hayrandik. Onun okuyus tarzini kapmistik. Cok ge¢meden,
hocanin, Diivenonii'ndeki, -simdi yerinde ¢ok yiiksek
binalarin bulundugu- muayenehanesine de gidip gelmeye
baslamistik. Daha yeni oldugu i¢in ¢ok fazla hastasi yoktu.
Bazen saatlerce sohbet ediyorduk.

Dernekte hiiseyni makamindan sonra rast, hicazkar, niha-
vend makamlarinda da eserler gectik ve Tiirk-aksagi, aksak,
diiyek, agir-aksak, semai usullerini de 6grendik. Okullar
tatile girdi, Mustafa Abi derslerine ara verdi. Clinkii aile-
siyle baga gb¢miistii, aksamlari erken gidiyordu. Bagdan
indiler, ama dersler tekrar baglamadi. Sebebini hala bil-
miyorum. Artik lise sondaydim. Bitirme sinavlarina ve
iniversite sinavina girecektim. Ama benim zamanimi en
¢ok musiki aliyordu. Tanidiklardan ddiing aldigim koca
giifte antolojilerini elimle kopye ediyor, okumay1 bilmesem
de Mustafa Abi'den istedigim notalari, resim yapar gibi
bir deftere geciriyordum. flhan ve ben, haftada en az bir
aksam Mustafa Abi ile Kayseri Musiki Cemiyeti'nde yine
birlikteydik. Giindiizleri de her firsatta muayenehanede.
Sohbetlerimiz sirasinda doniip dolasip, devletin, biiyiik



musiki birikimimize kayitsiz kalmasini kiniyor,
ortalig1 kaplayan seviyesiz musikiden sikayet ediyor,
musiki se¢imindeki zevksizliginden yola ¢ikip
halkin genel olarak ne kadar egitimsiz, kiiltiirsiiz ve
bilingsiz olduguna hitkmediyor; karamsar, mutsuz
bir halet-i ruhiye ile birbirimizden ayriliyorduk.

Bir giin, Bekir Bey'in heniiz {zmir Radyosu'ndayken
yaptig1 bir program, Ankara Radyosu'nda yayin-
land1. (Radyolararas: dolasimin baska 6rneklerini
daha once de dinlemis ve Miinir Nureddin Sel¢uk
ile Aldeddin Yavasca'y1 boyle kesfetmistim.) ilk
defa dinledigim bu sanatkarin, Miinir Nureddin'le
akran oldugunu diisiindiim. U¢ adli olmasindan
hareketle galiba. Sesinde de buna hak verdiren bir
olgunluk vardi. O bes sarkilik hicaz programi teybime
kaydetmis, sarkilar 6grendikten sonra da silmeye
kiyamamistim. Hemen Mustafa Abi'ye kosmus,
Bekir Sidki Sezgin adli bir solist dinledigimi, hayran
oldugumu soylemistim. Mustafa Abi'nin cevabini
hi¢ unutmadim: “O bir tanedir.”

ilhan, benimle birlikte, benim 1srarimla Giizel Sanat-
lar Akademisi'nin yetenek sinavina girdi. ikimiz de
kazandik ve Dekoratif Sanatlar Boliimii'nde oku-
maya bagladik. Mustafa Abi'nin tavsiyesine uyarak
Uskiidar Musiki Cemiyeti'ne katildik. ikimize de ilk
nota ve nazariyat derslerini veren rahmetli Ahmet
Kegecigil'in tavsiyesiyle de Universite Korosu'na

Bir Nihavend-i Kebir
Kar Hikayesi

1 9 8 3't'INiLKAYLARIYDI...ALiBiREDARoéLU
ILE MILLET CADDESINDE YURUYORUZ...

Ali abibeni Amcaile tanistiracak... Amca denince, Ali abinin
amcasl, yasl bir haciemmi vb. cevaplar kafamda dolasirken
kacinci katt1 bilmiyorum bir dis¢i muayenehanesine ¢iktik.
Kiiciik bir odada beyaz onliiklii, kalin gozliiklii, bakislar
derin bir adam... Ali abinin deyimiyle Amca, has ismiyle
Mustafa Bozyel... Ali abi ile felsefe, sosyoloji, kiiltiir konus-
maya alismis ben birden kendimi musiki sohbetinin i¢cinde
buluyorum. Alaeddin Yavasca, Bekir Sitki Sezgin, Cinugen-
Tanrikorur, Kani Karaca, Meral Ugurlu, Necdet Yasar, Niyazi

Sayin ekseninde TRT2'de Pazar giinleri 17.30'daki programi
konusuyorlar. Cogu miizik 6gretmenimin bile duymadig:
buisimlerin birkag tanesini biliyorum. Ali abiye birkag tane
kaset uzatiyor. Abdiilkadir Meragi'nin Nihavend-i Kebir
Kar'i var diyor. Kaseti ben ¢ogaltirim diyerek aliyorum. Ve
ardindan birkag kaset daha... Amca ile tanigmamiz boyle
oldu... Daha sonra kendisinin ud ¢aldigini ve sesinin ¢ok
giizel oldugunu duydum. Tabi daha sonra sesini de. Oylesi
bir sesi neden muhafaza ettigini zaman gegtikce, Bekir Sitki

Cinkii cag, zamanina, mekanina ve zeminine sunulan her
seyi tiikketiyor yok ediyordu.

Sezginleri, Meral Ugurlulari tanidikca cok daha iyi anladim.
Bazi seyler saklanarak ve susarak muhafaza edilebiliyordu.
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girdik. Ayrica Milliyetciler Dernegi'ndeki Mevlevi musikisi
¢alismalarina, Kemal Batanay'in Kubbealt: Cemiyeti'ndeki
mesklerine devam ettik. {lhan, Kemal Hoca'dan tanbur dersi
almaya Kadikoy'deki evine giderdi. Ben de sal1 sabahlari
okulu kirip onunla giderdim. Bayram veya yaz tatillerinde
Kayseri'ye gidince solugu Mustafa Abi'nin muayenehane-

m O daima —hangi doneme ait olursa olsun— degerli eserleri tercih
etmis ve —hangi doneme ait olursa olsun— degersiz, ici bos musikiden
uzak durmus; cogunlugun “seviyesiz” musikiye itibar gostermesini,

kayg! verici bir sosyal problem olarak gormiistiir.

sinde alirdik. Ona, rahmetli Resat Ozer'den aldigim Bekir
Sidk: Sezgin ve Aldeddin Yavasca kayitlarini verince ne
kadar sevindigini unutamam.

Kayseri'ye gittikce —onun veya benim mani bir halimiz
olmadik¢a- Mustafa Abi'yi mutlaka ziyaret etmisimdir.
O daima -hangi doneme ait olursa olsun- degerli eserleri
tercih etmis ve ~hangi doneme ait olursa olsun- degersiz,

ici bog musikiden uzak durmus; ¢ogunlugun “seviyesiz”
musikiye itibar gostermesini, kaygi verici bir sosyal problem
olarak gormiistiir.

EMIN ONGAN VE MESK

Mustafa Bozyel'in yetismesinde biiyiik pay1 olan Emin
Ongan, derslerini geleneksel megk usuliiyle yapardi. Musiki
heveslisi herkesin, bir an 6nce biraz
nota 0grenip, bilmedigi eserlerin
notasini desifre edebilecek hile gel-
meyi musiki bilmek sandig1 ve mesk
usuliinii modas: ge¢mis, zahmetli ve
cok uzun siiren bir egitim yolu saydig1
giinlerde Emin Ongan, Ismail Dede ve
Zekai Dede gibi ulularin ¢igirindan
ayrilmayarak omriiniin sonuna kadar musiki egitimini
1srarla meske dayandirdi. Uskiidar Musiki Cemiyeti, bugiin
de ayni1 anlayisi siirdiirmektedir.

Mesk, musiki eserlerinin, biitiin incelikleriyle, hoca tarafindan

boliim boliim icra edilerek 6gretilmesidir. Mesk sayesinde,
hocanin okudugu eserin her tiirlii ayrintisi 6grencinin hafi-
zasina naksolunur. Repertuarin mesk usuliiyle 6grenilmesi,




makamlarin olanca zenginligiyle taninmasini saglar.
Batidan alinip kismen Tiirk musikisine uyarlanan
mevcut notasyon sistemi, Tiirk musikisinin perde
ve araliklarini ifade etmekte yetersizdir. Bu yiizden
mevcut hicbir nota, Tiirk musikisi eserlerinin icra-
sina dayanak olamaz. Gergekte Bati musikisinde de,
iistadlar1 dinlemek biiyiik onem tagir. Orada eser-
lerin nasilicra edilecegi nota iizerine konan cesitli
isaret veya ibarelerle belirtilir. Yine de yetismekte
olan gengler, icra ve yorum tecriibesini iistadlar1
dinleyerek kazanir.

Araliklarin Bati musikisine oranla daha zengin ve
incelikli oldugu Tiirk musikisinde, makam seyir-
lerinin ve ifadenin gerektirdigi perde ve araliklar,
ancak tistadlik mertebesine erismis icracilar din-
lenerek 6grenilebilir. Genglere musikinin biitiin
inceliklerini isitme firsati sunan iistad icracilara

“fem-i muhsin” (ihsan eden ag1z) denirdi. Mustafa
Bozyel, son devrin biiyiik icracis1 Bekir Sidki Sez-
gin'in “Musiki fem-i muhsinden 6grenilir” seklinde
ifade ettigi prensibe baglhdir. «

Eve gelir gelmez Nihavend-i Kebir Kar'1 defalarca dinledim.
Musahip SeyyidAhmed Aga'nin pesrevinin ardindan bagla-
yan Abdiilkadir Meragi'nin Kar'i, benim anlam diinyamda,
musiki zevkimde sonsuz pencereler acti. Daha sonra diger
kasetleri de ¢ogaltarak ne kadar zenginlestigimi hissettim
ve onun keyfini ve huzurunu yasadim...

Mustafa Bozyel musikinin travmatik donemler yasadig1 bir
donemin insani. Bunun i¢in de susmayi tercih etti. Tipki
Ali abinin kalem ve dil ishal oldu ve ortalig: pislik kapladi
diyerek diisiinsel alanda tercih ettigi miinzevi ve sessiz bir
hayat1 Mustafa Bozyel de sanat ve musiki alaninda tercih
ediyordu. Siradanlasamaya tahammiil edemeyen Mustafa
Bozyel, CinucenTanrikorur gibi dostlar ve Fikret Karakaya,
Ilhan Ozkegeci gibi 6grencileri disinda kimse ile musiki
konusmuyordu. Bir siire Belediye Konservatuarinin olustu-
rulmasi siirecini istisna tutmamiz gerek... Musikinin nasil
tiiketildigini cok iyi bildigi ve gordiigii icin, asla s6z konusu
tliketimin unsuru olmadi. Birkacg kez 6grencileri ile birlikte
yaptigiicralarin disinda, Fikret Karakaya'nin ¢abalari ile bir
CD'si yayinlandi.

Batililasma siirecinin sessizleri ve suskunlari yazilmadan
tarihin yazilamayacagi bir gergek... Bizler sadece bize
sunulanlar iizerinden okuyoruz her seyi. Bu Kayseri i¢in
de gecerli... Kayseri'nin fikir ve sanat alaninda sessizleri
ve suskunlar1 hesaba katilmadan yazilacak bir tarih her
zaman eksik kalacaktir. Mekan icinde dolu olanlarla degil,
kacirdiklar ve sakladiklar ile gercek anlamda anlasilabilir.
Tarih, kiiltiir ve sanat da oyle... Buanlamda Mustafa Bozyel
Kayseri i¢in bunun en 6nemli simgelerinden biridir. Mus-
tafa Bozyel ve benzerleri aslinda begenmeyerek yiktigimiz,
modern sehirciligimize engel oldugunu diisiindiigtimiiz
bir cami veya medreseden, bir tarihi anittan, yok ettigimiz
bir tarihi mahalleden, gormezden geldigimiz bir kitaptan,
reddetmekten haz duydugumuz ve ilistirilmekten korktu-
gumuz gelenekten ¢ok farkli degil... Onlari birer hatira ve
miizelik unsur konumuna getiren zihniyet sorgulanmadig1
siirece titketimin girdabindan kurtulamayacagiz. Oysa onlar
bir hatiranin ¢ok Gtesinde, hayatin, zamanin ve mekanin,
sanat ve kiiltiiriin bizatihi kendisidir. Bunu kaybettiklerimiz
derinlestikce ¢ok daha iyi anlayacagiz.

Mustafa Bozyel icinde bulundugu zamani ve mekani ¢ok iyi
idrak ettigi icin sustu. Hicbir sey yapmadi mi? Elbette yapt1? En
onemlisi fitne ve siradanlik zamaninda ne yapilacagini pratik
olarak gosterdi. Bir durus birakt:. Bir takim isaretler koydu. Bir
yerlere izler birakti... Sesiyle, eseriyle, 6grencileriyle kendini
bir bicimde gosterdi. Cocuguna bile isim koyarken Seza dedi.
Daha ne desin ve daha ne yapsin? Anlayan anladu... «
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= Hocam, siz uzun zamandir miizigin hem icract hem de bir miizikolog olarak

icindesiniz. Bundan dolayi da Tiirk miizigi denilince ilk akla gelenlerdensiniz.
Bunda icinde yasadiginiz sehrin hem kokeni hem de tinisi oldukca etkili
olmustur kanaatindeyim. Bu vesileyle séylesimize sdyle bir soru ile basla-
yalim isterseniz: Bir sehrin miiziginden kasit nedir? Sehir kendi miizigini
nasil olusturur?

® Sorunuzun cevabina sehir kelimesinin liigavi ve 1stilahi anlamini vere-

rek basliyalim isterseniz. Sehir sozciigii, Arapca bir sifattan yapilmais
bir isimdir. “Sohretli, mesh@r, nam salmis” anlamlari var. Medeniyet
sozcliginiin kaynaklandig: bir diger Arapga isim olan “medine” de, yine

an

sehir manasini mutazammin. Buradan hareketle “medeni"nin esasen,
“sehirli”, “sehre ait” demek oldugunu biliyoruz. Sehir olsun, medine
olsun, bu sozciiklerin ifade ettigi olusum, herseyden once iiretim
iligkilerinin ve niifus olgusunun ortaklasa belirledigi tarihi, cograff,
ekonomik ve sosyal bir yerlesim birimidir. Bu temel 6zelliklerin belir-
ledigi “sehir” kavrami ve olgusu, onda yasayan, ikamet eden insanlar
bakimindan da adina en genis ve en genel anlami ile “kiiltiir” denilen
bir diger kavramin negv ii nema buldugu bir mahal, cevval, karmasik bir
ortamdir. Bir diger deyisle sehir, biraz 6nce bahsettigimiz temel 6zel-
liklere ilave olarak bir “kiiltiiriin belirledigi” dinamik bir yagama alani
oldugu gibi, ayni1 zamanda kendisi de bir “kiiltiirii olusturan, gelistiren
ve yayginlastiran” dinamik bir olusumdur; sosyal bir organizmadir. Koy
yerlesimi ve yasami nasil ki topragin islenmesine, ziraate, hayvanciliga,
vb. dayali bir iiretim bi¢iminin yansimasi ise sehir de bundan birkag
gelisim asamasi ileride ticarete, sanayiye, sehirlerarasi ve uluslararasi



iligkilere dayali, daha gelismis tiretim araclari,
mimari ve teknolojiden yararlanan iiretim ve pay-
lasim bi¢iminin dogal bir yansimasidir. Konumuz
oncelikle miizik olduguna gore, elbette kdyde de
sehirde de o beldenin sosyo-kiiltiirel 6zelliklerinden
kaynaklanan bir miizik tiirii, bi¢cimi ve verimleri
s0z konusu olacaktir ve bu miizikler de tipki tiretim
araclar1 ve onlarin belirledigi yasama bicimindeki
farkliliklar gibi, farkli yerlesim ve yasama birimle-
rine iligkin farkli miiziklerin de olmasi sonucunu
doguracaktir. Nitekim bu, tarih boyunca boyle
olagelmistir.

Boyle bir girizgdhtan sonra, sorunuzun asil kis-
mina gegecek olursak; bir sehrin miiziginden kasit
nedir dendiginde, yine yukarida soziinii ettigimiz
temel kriterlere miiracaat kaginilmaz olur; yani
tarihi, cografi, ekonomik ve sosyal kriterlere. Tarih
bize toplumlarin ve sehirlerin, cogu kere baslangic
donemlerini tesbitte oldukga zorlandigimiz uzak
¢aglara uzanan bir “zaman dilimi"ni ve bu zaman
dilimi i¢cinde meydana gelmis (savaslar, gocler,
isgaller, vb.) sayisiz ve karmasik tarihi hadiselerin
birimkimini sunar; cografya bize toplumlarin ve

sehirlerin topografik (liman, ova, plato, daglik, vb.),
yeralt1 - yeriistli zenginlikleri, iklime tdbl konum ve
ozelliklerine iligkin hususlari takdim eder; ekono-

mik ve sosyal kriterler, o tarih - cografya akisindaki

m Osmanli zamaninda Ege adalarindan istanbul’a

gelen adali gocerlerin “tavsanca, kocekce”
gibi oyunlari ve miizikleriyle, lavta, kemence
gibi calgilari ile miizik kiiltiirlimiize yaptiklan
katkilar cok degerli olmustur.

iretim iligkileri, demografik (niifusa 6zgii) degisim-
ler, toplumsal katmanlar (soy, sop, 1rk, vb.), toplu-
mun egitimi, ilim-irfan seviyesi, medeniyet durumu,
mimari husisiyetleri, kitle iletisim araglarinin
yayginligl, orf, adet, aligkanliklar... baglaminda
hangi “kiiltiir - medeniyet ¢evresi’ne ait olundugu
hakkinda bilgiler verir. Iste biitiin bu bilesenlerin
15181nda, bir sehrin miiziginin ne'ligi ve niceligi hak-
kinda ancak kismi bir bilgi sahibi olabiliriz.

Kismi bir bilgi derken ne kadarini ve hangi yiizeyselligi
kastediyorsunuz? Bunu biraz daha belirginlestire-
bilir misiniz?
Tabi. Buradaki “ancak kismi bir bilgi” belirlemesi,
ozellikle bilgi ¢ag1 olan giinlimiizde iletisim tekno-
lojisinin yaygin tesirleri, sehir ve genel
toplum hayatindaki, kiiltiir - medeni-
yet degisimleri ¢ercevesinde karma-
siklasan kiiltiirel degerlerin degisim-
lerine bagl olarak cemiyetin/ sehrin
miizigi hakkinda kesin, net bir bilgi
sahibi olmamizi engelleyen etkenler
yliziindendir. Bu etkenlere nisbeten
direnen yore ve sehirlere birka¢ 6rnek
olsun diye “Kerkiik Hoyratlar1”, “Egin
Tiirkileri”, “Elazig- Harput Musikisi”,
“Kars Asik Gelenegi”, “Urfa - Diyarbakir
Sira Geceleri Miizikleri”, “Rize — Artvin
Horon Havalar1” gibi, daha ziyade
koy - kirsal kiiltiiriiniin izlerinin
agirlikli oldugu sehir/ kasaba miizik-
lerini sayabilirsek de, artik bir “Ankara
Seymen Havalar1"ndan ya da “Istan-
bul Tirkiileri"nden -folklorik aidiyet
disinda- sehir miizigi ndmina rahat-
likla s6z edebilmemiz pek miimkiin
goziikmemektedir. Clinkii sehir, hatta
biiyiiksehir kavramlarina baglh olarak,
sehirlerin miizikleri konusunda da biiyiik degisim-
ler zuhr etmistir; etmektedir de.

Burada suna dikkat ¢ekelim ki, giincel hizli degisim-
ler, “tiiketim toplumu” olarak kurgulanan sehir top-
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lumlarinda “popiiler kiiltiir"iin bir yansimasi olarak
kabul edilmeli, ama sehre ve sehrin asil miizigine,

“normatif kiiltiir bilesenleri” 15181nda bakilmalidir.

Normatif kiiltiir bileseni, en kisa ve genel tanimi ile
bir cemiyeti tasada, kivangta, bir ve beraber kilan,
olmasa olmaz “sosyo-kiiltiirel normlar”dur.

Giiniimiizde sehir, bagl olarak toplum hayatim
ve onun kiiltliriini etkisi altina alan baslica temel
kavramlar, kapsayiciliktaki biiyiikliik sirasina

gore, “Dogu ve Bat1 medeniyet dairesi”, “yerlilik ve
yabancilik”, “millilik ve gayr1 millilik”, “modernlik

m Rum ortodoks ve Katolik Hristiyan cemaatleri

ve kiliseleri, Ermeni ortodoks ve Ermeni katolik
cemaatleriile kiliseleri, Kadim Siiryani ve Keldani
cemaatleri ile kiliseleri, istanbul’un levanten
muhitlerindeki Alman, ingiliz, italyan, Fransiz,
Rus cemaatlerinin kilise ve sapelleri yaninda
Yahudi cemaati ve havralari, dini miizikler cesit-
liliginin tipik orneklerini teskil ederler.

ve muhafazakarlik”, “sehirlilik ve koyliiliik”, “eskilik
ve yenilik” gibi belirlemelerle cesitlik arzetmektedir.
Siradan bir sehir insaninin bilingli olarak segmek/
tercih etmek yerine, mar(iz kalmakla yiizyiize
geldigi bu kavramlar, farkinda olunsun olunmasin,
-sehir kiiltiiriiniin kimliksizlesmesinin, toplumsal
ayriliklarin temel nedenleri olarak- glintimiiziin bas-
lica sorunsalidir. Bu sorunsal, toplumbilimden siya-
sete kadar diistince ve uygulama alanini da birinci
derecede ilgilendirmektedir/ ilgilendirmelidir.

m Burada kullandiginiz kimlik, kiiltiirel kimlik midir?

Yoksa etkin bir bicimde hem bu kiiltiirden beslenen
hem bu kiiltiirii etkileyen bir bicimde baska kimlikler
de bulunmakta midir?

© “Kimlik” sozciigiinii ozellikle kullandim. Zira

insanlarin ayri ayri oldugu gibi, sehirlerin de onlar1
“meghiir eden, naml kilan, medenilik kistas1” olan
kimlikleri vardir. Bu kimlik; tarihi, cograf1, ekono-
mik oldugu kadar, daha ziyade sosyo-kiiltiirel bir
kimliktir. Tarih icinde Dogu'da Buhara, Semerkand
sehirleri halilari, kilimleri, mimari yaratilari disinda,
kisaca “ses makam” denilen miizik yapma bigimi
ile miizik tarihine ge¢mislerdir. Bakf, Azerf mah-

nilarinin besigi sayilmistir. Batida ise New Orleans,
country ve jazz miiziginin dogum yeri addedilirken;
bir miizik terimi olan “Napoliten”, o sehre ait sar-
kilarin dogdugu Napoli'yi; “Parisien” Paris'i, “Sici-
lien” de Sicilya'y1 hatira getirir. Bizim de yore yore
folklorik degere sahip kdy kdkenli harikulade koy
halk miizigimiz yaninda sahibi oldugumuz, sehir
kiiltirtiniin @irtinii ve yansimasi olarak tanimlaya-
bilecegimiz Tiirk sehir misikisi ki bunu biz kisaca
Tiirk Masikisi veya Tiirk makam misikisi olarak
adlandiriyoruz-, basta imparatorluk kiiltiir - sanat
merkezi olan Istanbul olmak iizere onu takib eden
diger sehirlerin de paylastig1 normatif bir kiiltiir
degeri olarak onemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Bu noktaya kadar soylediklerimizden hareketle bir
sehir, kendi miizigini ya tarihi - cografi devamlilik
siirecinde, onu var eden sosyo-kiiltiirel normlar cer-
cevesinde (hakim kiiltiir olarak) olusturur, ya da bu
sartlarda olusmus miizigini -glintimiizde 6rnegini
gordiiglimiiz gibi- “karsit kiiltiir/ler, alt kiiltiir/ler”
gibi tesirler altinda degisime ya da bozunuma ugra-
tarak yeni/ bagka bir benimseme boyutuna geger.
Bu durum sehrin, sehir kiiltiiriiniin degismesi,
bozulmasi, yok olmasi ile esdegerdir. Kisaca popii-
lerlesme olarak anilan bu bagkalagsmanin baglica
nedenleri arasinda, “kiiltiir emperyalizminin etkin
araclari olan moda, reklam, uluslararasi titketim
sarmal1 gibi etmenler yaninda, koyden kente plansiz
goclerin, sagliksiz bir ekonominin tesirinde gelisme
imkani bulan medenilikle aldkas1 olmayan alt kiiltiir
Ogeleri sayilabilir.

Peki, Hocam, madem kimliklerden ve kimliksizlesmek-
ten bahsettik. Sizce bir sehrin miizigine o sehrin icinde
yasayan farkli etnik ya da dini unsurlarin sehir miizigine
katkisi var midir, varsa ne orandadir?

Aslinda bizim tiim medeniyet tarihimiz farkl
etnik ve dini hatta o dinin farkl1 mezhebi yapila-
rini1 bile uhdesinde barindiran, birlikte yasama ve
birbirinden etkilenme tecriibesini en bariz ve en
giizel bir bicimde gosteren 6rnek bir medeniyettir.
Insanlik tarihinde bu denli bir bagka 6rnek belki
de gosteremezsiniz. Bu, tam bir kiiltiirel cesitlilik
ve zenginlik ornegi ve 6zelligidir. Bu 6zellie sahip
sehirler “kozmopolit” sehirler olarak anilir. Istanbul
da bu kiiltiirel cesitlilik ve zenginligin belki biitiin
diinyada nadir goriilebilecek seckin bir beldesidir.
Bu 6zelligine Istanbul, Dogu Roma'nin baskenti
oldugu uzun yiizyillardan bu yana sahip olagelmis,



bu 6zelligini Osmanli doneminde de stirdiirdigii
gibi, glinlimiizde de olanca renkliligi ile yansitmak-
tadir. Rum ortodoks ve Katolik Hristiyan cemaatleri
ve kiliseleri, Ermeni ortodoks ve Ermeni katolik
cemaatleri ile kiliseleri, Kadim Siiryani ve Keldani
cemaatleri ile kiliseleri, istanbul'un levanten muhit-
lerindeki Alman, ingiliz, italyan, Fransiz, Rus cema-
atlerinin kilise ve sapelleri yaninda Yahudi cemaati
ve havralari, dini miizikler gesitliliginin tipik 6rnek-
lerini tegkil ederler. Ayrica Osmanli zamaninda Ege
adalarindan Istanbul’a gelen adal1 goger-
lerin “tavsanca, kogekce” gibi oyunlar: ve
miizikleriyle, l1avta, kemence gibi ¢algilar1
ile miizik kiiltlirlimiize yaptiklari katkilar
cok degerli olmustur. Yine, Istanbul'da bir
zamanlarin Sulukule semtinde kdim Cin-
gene/Roman ahdlinin ¢algl, oyun havasi/
raks havalariyla; Hristiyan cemaat unsurla-
rinin meyhane, taverna, baloz, kanto miizik
ve rakslari, sehir/ Istanbul miizik kiiltiiriine
sagladiklari katkilar emsalsiz olmustur.

Ote yandan kiliselere giden miisliiman
bestekarlarla, cdmi ve dergahlara (6zellikle
mevlevihanelere) devam eden Hristiyan
bestekarlar, “ortak ses diinyamiz”in inga
edilmesinde olaganiistii bir hizmetin pay
sahipleri olarak miizik tarihindeki seckin
yerlerini almiglardir.

istanbul hem Osmanli hem de islam medeniyetinin
merkezi konumunda olmus. Bahsettiginiz kadariyla
farkli sehirlerin ve iilkelerin kiiltiirlerinde varolan
miiziklerden beslenmesi s6z konusu. Bu etkilesimi nasil
yorumlayabiliriz?

Elbette, iste yine yukarida aciklandig gibi, istanbul
tarihi, cografi ve kiiltiirel olarak, Dogu ve Batinin
merkezinde, gd¢ ve ticaret yollarinin i¢inden gectigi
onemli bir kavsak olmak durumu ile tarih boyunca
hem batidan hem dogudan hem kuzeyden hem
glineyden dogal olarak beslenmistir. Bu hal giinii-
miizde dahi siirmektedir. M{isikimizde, “Acemler”
nami ile yadedilen, “Hind{yan” ndmi ile anilan

bir grup/ topluluk olduklar: varsayilan besteci/ler
olgusu ve bunlarin miiellifi olarak tesbit olunmus
eserler vardir.

Ornek verebilir misiniz?

Ornek ¢ok. Hemen ilk aklima gelenleri 6rnek olarak
verebilirim. Rast karce/ Acemler: Hem kamer hem

ziihre vii miisterl der asuman; Hicdz Kar-1 Hindiyan
ve daha neler var neler! Osmanli sarayinda Afrika
kokenli, Somali, Habesistan mense’li tavasiler,
haremagalari, hizmet ahalisi ve bunlarin oradan
getirdikleri “gora” tarzi telli ve diger vurmali ¢al-
gilar ve miizikleri; II. Murad, Fatih ve IV. Murad'in
fran’'dan saraya davet ettikleri, getirdikleri franl
miizik¢ilerden 6rnek verecek olursak Sestari Murad
Aga; Kantinl'den bu yana Osmanli sarayina veya
Istanbul'a gonderilen, gelen miizikgiler, calgilar
yaninda, 6zellikle II. Mahmud'un Yeniceriligi ilgas:

ve Mehterhdneyilagvi ile yerine Avrupa tarzi ordu
ve onun miizik unsuru bandonun kurulmasi ve bu
yolla Avrupa miiziginin ve ¢algilarinin bir devlet
politikasi olarak iilkeye dahil edilmis olmasi, sehir/
Istanbul miiziginin ne denli cesitli etkilerle sekillen-
digine delil teskil ederler. Ust kiiltiir miiziklerinden
alt kiiltiir miiziklerine kadar ¢ok gesitli miizik tiir-
leri ve verimlerine sahne olan Istanbul, gliniimiizde
de kitle iletisim araclarinin olaganiistii yayginlig:
sayesinde diinyanin biitiin iilke miiziklerine ve etki-
lerine acik, kozmopolit bir kent goriiniimiindedir.

18. yiizyil sonrasinda istanbul miizigi 6zellikle, belki
de sizin bu kozmopolit izah baglaminizda Bati tarzina
yonelmis ve kéklii bir degisiklige ugramistir. Kimilerince
olumsuz goriilen bu degisikligi siz nasil izah ediyorsunuz?

Yukarida degindigimiz tizre bilingli bir devlet politi-
kasi sonucu, radikal bir degisimin geregi olarak gel-
mistir Bat1 miizigi sehre, dolayisiyla tilkeye. Avru-
palilagma, batililagsma, modernlesmenin baslangici,
Istanbul'da Miiteferrika matbaasinin kuruldugu
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18. yy'dir. III. Ahmed ve Sadrazami
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa'nin
onciiliigiinde 1730’lardan basla-
yarak yonetici sinifta temadi eden
bu diisiince ve yonelis, nihayet II.
Mahmud'la kemale ermis, devletin
inkirdzinin miisebbibi ve terakkisi-
nin de baslica engeli olarak addolu-
nan Yeniceri ordusunun topyekin
ortadan kaldirilmasi, Tiirkiye'de
Dogu ile Bat1 arasindaki baglarin
-radikal yontemle- Bati lehine kuru-
lup saglamlastirildig bir dizi yeni
olusumun da hayata gecirilmesinin
kapisini agmistir. Bu yeni olusum-
larin basinda, ilga olunan mehter-
héne yerine, Muzika-i HimdyGn
namiyla Avrupa tarzi bandonun
kurulmasi gelir. Bu andan itibaren
sehrin/ iilkenin miizik hayatinda,
bugiin halen olumsuz tesirlerini
idrak ettigimiz bir “diialite = iki-
lem"in kapisi acilmistir. Bu diialite/
ikilem soylece agiklanabilir. Radikal
yontemle iilkeye/ sehre dahil edilen
Avrupa (Bat1) miisikisi (alla-franga)
“medeni hayatimizin (medeniyetimi-
zin)"; saray ahalisinin bir kesiminde,
halkin genis kesimlerinde, dini
hayatimizin biitiiniinde istI'mal
olunan (kullanilan) Tiirk m{sikisi
(alla-turca) de “ferdi zevk diinya-
mizin” msikileri olarak iki ayr1
mecrada akip gidecek idi. Devlet-i
Osmani tarih sahnesinden ¢ekilene
kadar bu gercekten de boyle oldu.
Bazi fikri miindkasalar disinda,
kimse kimsenin tavuguna “kist”
demedi ve isteyen, istedigi masiki
tlird ile “zevkyab” oldu. Ancak II.
Mahmud'un radikalizmi, Cumhuri-
yet ilan1 sonunda ¢ift ¢carpan etkisi
ile bir kez daha iilke/ sehir giin-
demine geldi. Bu kez, o vakte dek
acik diizlemde seyreden “diialite =
ikilem”, bir kez daha devlet zoru ile
(bu kez) yiizeyde seyredemeyen “dip
akintisi"na donfiistii. Bunun nedeni
ve gerekgesi ise ¢ok acik ve netti. O
giline kadar yalnizca “medeniyeti-



mizin gostergesi” addolunan Avrupa/Bati msikisi”
(alla-franga), Cumhuriyetin tasarruflari meyaninda
artik, “zevk diinyamizin da misikisi” olmasi gerek-
tigi zehabi ile bazi tasarruflara tabi olarak, -ne yazik
ki- acik bir kiiltiirel soykirima tab1i tutuldu. Bu ecil-
den olmak {izere, Tiirk msikisinin radyolarda icrasi,
mekteplerde tedrisat: yasaklandi. Boylece Tiirk
msikisi yiizyillardir yasadigl, nesvii nema buldugu
0z topraklarinda, evlad-1vatan tarafindan ihmale
ugradi, imhaya tabi tutuldu. Her ne kadar 1970'lerde
baziiyilestirici diizenlemeler yapildi ise de -bugiin

m Tarih icinde Dogu’da Buhara, Semerkand
sehirleri halilan, kilimleri, mimari yaratilan
disinda, kisaca “ses makam” denilen miizik
yapma bicimi ile miizik tarihine ge¢mislerdir.
Baki, Azeri mahnilarinin besigi sayilmistir.
Batida ise New Orleans, country ve jazz
muziginin dogum yeri addedilirken; bir
miizik terimi olan “Napoliten”, o sehre ait
sarkilarin dogdugu Napoli’yi; “Parisien”
Paris’i, “Sicilien” de Sicilya’yi hatira getirir.

hala- tilkenin i¢ barisini, ruh ve mana birlikteligini
tehdid eden bir unsur olarak bu Tiirk Miizigi - Bat1
miizigi diialitesinin 21. yy'da siirmesine nasil olup
da cevaz verildigini anlamak cidden giictiir. Biz
bunun giderilmesine yonelik somut 6nermelerimizi
yillardan beri devlet ve millet katinda cesitli yollarla
dile getirip, ilan ve izah etmis oldugumuz, yolun ne
oldugunu, nasil gidilmesi gerektigini de gostermis
oldugumuz i¢in burada tekrarina gerek gormii-

yor, geciyoruz.

Sehrimizin de, medeniyetimizin de, toplumsal bari-
simizin da, ruh saltanatimizin da, zevk diinyamizin
da baslica ve miimtaz gostergesi olmak gereken
Tiirk misikimizin bu giicli yeniden elde ederek bizi
topyekiin “toplumsal yiicelmeye” sevkedecegi aydin-
lik gelecegi hayal ile iktifa eyliyorum.

Farkli kimliklerden toplumsal olaylara gececek olursak,
sehir miiziginde goéc-savas-afetler vb. tabii ve tarihi
degisimler ne denli etkindir?

Sehir miiziginin bir folklorik yonii, bir de akademik
yoni s6z konusudur. Gog, savas, afet gibi toplumsal

ve tabii degisimler, miizigin ortaya konmasinda/
yaratilmasinda her zaman etkin olmustur. Gerek
anonim yaratilarda, gerekse miiellifi belli sanatsal
(akademik) yapitlarda bu hddiseler eni konu islen-
mis ve ortak kiiltiiriin mameleki haline gelmistir.

“Burasit Mus'tur”, “Hey Onbesli, Onbesli”, “Canakkale
Icinde” gibi savasa miitedair tiirkiiler; “Kirim'dan
Gelirim Adim da Sinan'dir”, “Estergon Kal'as1”,

“Cikayim Gideyim Urumeli'ne”, “Ihtiyatlar Silah
Catmus” gibi serhat ve seferberlik tiirkiileri, nasil
anonim karakterli iiriinler olarak sehir kiiltiirii-
niin de kazanimi halinde ise; Sadettin Kaynak'in

“Canakkale Destan1”; Adnan Saygun'un “Yunus
Emre Oratoryosu”, “Atatiirk’e ve Anadolu'ya Destan”
baslikli abidevi yapitlar: da yine sehir kiiltiirtiniin
akademik yaratilar arasinda yerini alir. Ote yandan
1917 Ekim Devrimi'nden kacarak Istanbul’a g¢miis
Carlik Rusyasi'nin ve benzeri diger gégerlerin de
miizikleri, Istanbul kiiltiiriiniin ayr1 bir 6zelligini
olusturmustur.

= Tabi, bu degisim saglayan etmenler sadece savas, goc gibi

toplumu derinden sarsan ve yaralayan olgular olmasa
gerek. Bunun yaninda tabi giizellikler de sanirim sehrin
miiziginin olusmasinda oldukca etkin.

® Cokdogru ve yerinde bir acilim. Istanbul miiziginin,

belki diinyanin pek az sehrine nasib olan bir bagka
faikiyeti de olaganiistii tabiat giizelliklerine sahip
(Gamlica, Adalar, Bogazigi, vb.) semt ve yorelerine
iliskin sarkilar1 yaninda, mehtabiyyelerin (mehtap
alemlerine mahsus miizik eserleri), bahariyyelerin
(bahar mevsimine mahsus eserler), sitdiyyelerin (kis
mevsimine iligkin parcalar) bestelendigi, ¢alinip,
sOylenip, kdm alindig1 bir beldenin miizigi olmasidir.

»  Sehrin miizigin olusumundaki yerini konustuk. Peki,

tersi miimkiin miidiir ve 6yle ise nasildir? Yani miizigin
sehrin olusmasindaki temel etkisi nedir?

® Aynen gecerlidir ve miimkiindiir. iletisim ve etki-

lesim cift tarafli oldugu i¢in sehrin olusumunda
miizigin nasil etkisi varsa, miizigin olusumunda da
sehrin etkisi vardir, olmustur. {lk sorunuza cevap
olarak sehri tanimlarken, onu olusturan gesitli/
karmasik insani unsurlarin, “medeniyet/ sehirlilik
paydasinda bulusarak faaliyetlerini idame ettirdigi
canli bir organizmadir demistik. Ta Konfii¢yiis'den,
Platon’dan bu yana miizigin herseyden evvel,
“demopedik = toplum terbiyesi ve toplumun gelis-
mislik diizeyinin gostergesi olma” 6zelligi hatirda

”
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tutuldugunda, bir sehirde dalgalanan/yankilanan
miizik de o sehrin terbiye, ahlak ve gelismislik
diizeyinin baglica gostergelerinden birisi olur.
Burada iki kavrama daha gonderme yapmak yerinde
olur. Bunlardan birincisi “kimlik”, ikincisi de “zevk”
kavramlaridir. Kimlik konusunda yukarida da
deginmistik. Tekrar bu vesileyle ele aldigimizda
sunu farkederiz: Schopenhauer’in “mimari, donmus
miiziktir” tesbitinden yola ¢ikarak Siileymaniye ve
Sultanahmet cAmilerine ya da Istanbul sivil mimari-
sinin basat ornekleri kosk, kasir ve yalilara baktigi-
mizda bu mimarf{ ¢izgilerin, Itr'den Dede Efendi’ye,
ZekaiDede'ye Tanbfirl Cemil Bey ve Santiiri Edhem
Efendi'ye uzanan bir miizikle esdiisiimlestigini ve

bu gizgilerin ve bu seslerin Istanbul'a ait oldugunu,
onu yansittigini istanbul'un kimligini yansittigini
hicbir siipheye yer birakmaksizin fehmedebili-

riz. Ote yandan Ahmet Hamdi Tanpinar'in “i¢

alem medeniyetimiz”, “riih saltanatimiz” olarak
tavsif ettigi m@sikimizin; Yahya Kemal'in “151kl1
dantelalar bestekar1” olarak andig1 Hafiz Post ve
muakkiblerinin yarattig1 asirdide, incelik ve yiiksek
zevk mahsilii Tiirk masikisi verimlerinin, $air
Nedim'den Ender(inlu Fazil'a, Ahmed Karahisari'den
Levni'ye, Nakkas Osman'dan Hattat Rakim’a, Leyla
Hanim'dan Mimar Kemaleddin'e bir dizi miiellifin
ince bir duygu ve zevk mahsfilii eserleri ile sarmasg
dolas oldugunu ve sehir kiiltiiriinii olusturdugunu




hayranlikla idrak edebiliriz. Isidoros ve Artemios
mimarlarin 5. yy'da yaptig1 Ayasofya'yi; onlardan
1000 yil sonra bu ulvi yapiy1 ihyd eden Mimar
Sinan'in aziz hatirasini ve yine ondan 350 y1l sonra
yasamis bestekar, sdir, hattat Kazasker Mustafa izzet
Efendi’'nin 1ahtf hilyeleri ile adeta miihiirledigi,
manen yiicelttigi bu kutsal mekani dolasirken, kula-
g1miza bir yandan kadim ortodoks liturgia’larinin,
bir yandan da segdh salat ii selamlarin fisildandig:
bir masal dlemi olarak Istanbul'u rihumuza olanca
dertiniligi ile naksederiz. Iste siirinden mimarisine,
tezyinatindan miizigine kadar bir sehre kimlik ve
rih veren bu degerler tablosunda en naif unsur
miiziktir ve o bozulmaya basladiginda, digerleri de
ardarda ¢orap sokiigii gibi gelir; bu kez yozlagmis
iirtinleri ile sehrin basina bazi meg'um eller tarafin-
dan, onun kimlik ve zevk diinyasini yansitmayan,
onu bize yabancilastiran yeni yeni ¢oraplar oriil-
meye baslanir.

Tam bu vesileyle araya girmis olayim hocam. Bir sehir
miiziginden ve haliyle miizigin sehrinden s6z edilirken,
miizikte sehir ve kéy ayrimi, sarayli ve alayli ayrimi
yapilabilir mi, bu ne kadar gercekgi ve dogru olur?

Cok yerinde bir soru. “Londra’nin miizigi nedir?”
diye soruldugunda, ge¢miste Haendel'in, Purcell'in,
Elgar'in glinlimiizde ise Vaughan William'in, Britten
ile Beatles, Elton John ve Lloyd Weber gibi isimlerin
temsil ettigi, akademik ve popiiler miizik alanindaki
bariz biitiin kiiltiir miiziginden soz edilebilir ki bu
da, biitiin Ingiliz miiziginin temsiline esdegerdir.
Diinyada da bunun benzerleri ¢coktur. Bize gelelim,
Yozgat sehrinin miizigi “Yozgat Stirmelisi” midir? Ya
da Urfa'nin miizigi “Urfa Divan1” midir? Ya da Mer-
sin'in miizigi “Silifke’nin Yogurdu” havasi midir?
Erzurum Bari, Teke Zortlatmasi, Bartin Halay: gibi
ornekler ¢ogalabilir. Bircogu sehir olan bu 6rnek-
lemelerin koy-sehir kiiltiirii gecisini tam anlamiyla
tamamlayamamis bir sosyo-kiiltiirel yapinin tiriin
ve ornekleri oldugu aciktir. $ehir miizigi, okumus,
yazmus, kiiltlirel diizeyde farklilagmis sehirlilerin,

o sehri olusturan degerlerin mecm@undan esin-
lenerek ortaya koyduklar: miizigin adidir. Nasil

ki Asik Veysel dogdugu, biiyiidiigii, kazma ile/

bel ile yiiziinii tirmaladig1, ama onun O'nu giil ile
karsiladig: Sivas'in Sivr'alan koyiiniin topragin-

BiR CUMHURIYET CINARI

erid Alnar

10 SAZ SEMAISi 10 SEMAIsis
10 YUNUS EMRE ILAHISI KORO SOITI 10 YUNUS EMRE HYMNS CHOIR SUITE
KANUN KONCERTOSU  CONCERTO FOR KANUN

dan yaratmistir siirini ve miizigini de, istanbul'un
Nisantasi'ndan o diizeyde harikulade bir duyarlik
iiriini neg'et etmemistir. Peki, Nisantasi'indan hig
mi birsey zuh{ir etmemistir? Ne miinadsebet! Oradan
da, Nisantasi'ndaki konaginda, piyanosu basindaki
Cemal Resid Rey'den Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin “10.
Y1l Mars1” ile dillere destan “Liikiis Hayat Opereti”-
nin miizikleri meydana gelmistir. Bu basat ornek-
lere bakildiginda, koy miizigi ile sehir miiziginin

ne ve nasil olduklari hususlari agiklikla anlasilir.
Miizikte sehir ve kdy ayrimi oldugu gibi saray
miizigi, saray dis1 miizik gibi ayrimlar da elbette
gecerlidir. Soruda bir ziihll oldugunu saniyorum.
Saraylinin karsiti alayli degildir. Mekteplinin kargi-
l1g1 alaylidir. Yani biri mektep medrese goriip miizik
yapmus, digeri ise bunlardan uzak, alayli1 usullerle
(gelenekten beslenerek) kendini yetistirmis miizik-
ciler olarak eserler ortaya koymuslardir ki bunlarin
herbiri bizim miizigimiz i¢in de sehirlerimiz i¢in de
gecerlidir. Siir¢-i lisan eyledikse, afvola. Vesselam.
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Sadettin Oktem

Sehir, medeniyet tasavvurunun hayata
yansiyarak gerceklestirildigi yer oldugu
icin, o tasavvurun bir aksi olarak musiki

de sehirde viicud bulur.

ile

Bir sehrin miiziginden kasit nedir? Sehir kendi miizigini
nasil olusturur?

Isin gercegi, bir medeniyetin musikisi olur. Sehir,
medeniyet tasavvurunun hayata yansiyarak ger-
ceklestirildigi yer oldugu i¢in, o tasavvurun bir aksi
olarak musiki de sehirde viicud bulur. Benzer sekilde,
sehrin muasereti, ticareti, ilmi ve irfani hayati gibi
hususlar da yine o sehrin sakinlerinin mensup olduk-
lar1 medeniyet tasavvurunun bir aksi olarak sehirde
viicud bulur, bulmustur. ik ve genel bir bakis altinda
mekan ve zaman eylemden soyutlanamadig igin
sehirde gerceklesen eylem, o mekana ait bir eylem
olarak goriiliir. Ama eylemin esas miisebbibi veya
dogdugu kaynak, medeniyet tasavvurudur. Eylemin
mutlaka bir zaman ve mekana ihtiyaci oldugu icin
sehir, bu eylemin sahnelendigi mahaldir ve eylem
yani burada musiki, sehirle biitiinlesmis olarak gorii-
liir. Bu biitiinlesmede medeniyet tasavvurunun diger
Ogelerinin de hep birlikte bir terkip olusturarak ciddi
bir katk: pay1 oldugu unutulmamalidir.

Miizigin sehrin olusmasindaki temel etkisi nedir?

Medeniyet tasavvurunun degerler sistemi, toplumsal
hayatin her safhasinda, toplumun ihtiyaci olan bi¢im-
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leri tanimlar ve orgiitler. Kendi medeniyet tasavvu-
runda yasayan bir toplum, bu tiir bir tanimlanma ve

orgiitlenmeyi de sanat sahasinda gergeklestirecektir.

Hayat bir biitiin halinde yasandig1 zaman, medeni-
yet tasavvuruna gore bicimlenen musiki de, sehirde
yasayan toplumun hayatinda insa edici bir 6ge
olarak yer alir.

Bir sehir miiziginden soz edilebilir mi? Miizikte sehir
ve koy ayrimi, sanat/saray ve halk ayrimi yapilabilir mi
ve bu ne kadar gercekgi ve dogru?

® Yukarida da belirttigimiz gibi teorik manada dogru

olmasa da, musiki eylemi sehir mekaninda gercek-
lestigi icin, bir sehir miiziginden bahsedilebilir. Her
sehrin kendine has 6zellikleri musiki sahasinda
medeniyet tasavvurunun ana degerlerine gore
bi¢imlenerek kendine 6zgii bir yer bulabilir. Yakin-

dan bakildiginda goriilen farkliliklar yerel 6zellik-
lerden kaynaklanir. Uzaktan ve genel bir bakis a¢is1
altinda ise bu yerel farkliliklarin biiyiik bir zenginlik
oldugu, ancak hepsinin ana degerler manzumesi
icinde eridigi goriilecektir. Saray ve halk musikisi de
bu zikredilen hususa tabidir.

o

Sehir miiziginde toplumsal degisimler (g6¢-savas-afetler
vs) ne denli etkindir?

Bilindigi iizere hayat, devamli degisim iizerine
kurulmustur. Bu degisim, olaylarda ve olgulardadir.
Toplumsal algi, bu degisimleri 6ziimsedikten sonra
onlar1 kendi medeniyet degerlerinin kistaslarina
gore degerlendirir. Medeniyet degerlerinin kistas-
lar1, kimligi belirleyen degismez 6l¢iilerdir. Sozii
edilen degerlendirme sonucunda burada bahsettigi-
miz musiki sahasinda farkl {iriinler ortaya cikabilir.



Surasi unutulmamalidir ki degisen olay ve olgularin
sabit kalan medeniyet degerleri kistaslarina vurul-
duktan sonra {iriin vermesi 6nemlidir. Yine yuka-
rida soziinii ettigimiz gibi yakindan bakildiginda
farkl goriinen musiki iirtinleri, uzaktan ve genel bir
bakis acis1 altinda degerlendirildiginde ayni deger-
ler sisteminin yansimalari olarak ortaya ¢ikmaistir.

Istanbul’da ortaya ¢ikan musiki, Yahya Kemal’in
tabiriyle bizim 6z musikimizdir. islam medeni-
yetinin Osmanli yorumunun musiki sanati ala-
nindaki izdiisimiidiir. Bir medeniyet tasavvuru,
kendinden 6nceki biitiin medeniyet miraslarin-
dan yararlanir; onlardaki birikimi kendine has
degerler sisteminin kistaslarindan gecirerek
suizer ve kendi kiiltiiriinii insa eder.

Sehir miizigine o sehrin icinde yasayan farkli etnik ya
da dini unsurlarin katkisi nedir?

Bir medeniyet tasavvuru, icinde farkli etnisitelere
yer verilmis, onlarin haklari ve sorumluluklar:
tanimlanmis ise onlar kendilerini o medeniyet
tasavvurunun bir unsuru olarak goriirler. Bu temel
iizerine dayanarak o tasavvurun hayata yansima-
sinda ortaya ¢ikan hayat terkibine ciddi katkilar
sunarlar. Boylece sehir hayatinda ve dolayisiyla
musikide zengin ve renkli bir terkip goriiliir. Farklh
etnisiteler, sehre hakim olan medeniyet tasavvu-
runda kendilerine bir yer bulamazlarsa, ortaya ¢ikan
sehir hayati parcali ve ayrigmistir. Bu pargalilik ve
terkip olusturamama hali, sehirde yapilan miizikte
de aynen goriiliir.

istanbul'un kendisine has zengin bir miizigi bulunmak-
tadir. Bu miizik birikimini neye baglayabiliriz? Ozellikle
de 4 imparatorluga baskentlik yapmis olmasi, miizik
birikimi ve zenginligi acisindan nasil degerlendirilebilir?

Istanbul'da ortaya ¢ikan musiki, Yahya Kemal'in
tabiriyle bizim 6z musikimizdir. islam medeniyeti-

nin Osmanl yorumunun musiki sanati alanindaki
izdlisiimiidiir. Bir medeniyet tasavvuru, kendinden
onceki biitiin medeniyet miraslarindan yararlanir;
onlardaki birikimi kendine has degerler sisteminin
kistaslarindan gegcirerek siizer ve kendi kiiltiiriinii
insa eder. istanbul'da ortaya ¢ikan 6z musiki de bu
siirecten ge¢cmis, kendi 6zgiin yapisini biiyiik beste-
ciler eliyle inga etmistir. Osmanl realitesinin iiret-
tigi bicimler ayr1 bir medeniyet tasavvurunun degil,
Islam medeniyet tasavvuruna ait Osmanli yorumun
diriintidir. Aktif bir tasavvur oldugu icin kendin-
den onceki ve kendisi ile cagdas biitiin medeniyet
iiriinlerini degerlendirmis ve kendi dlgiitlerine gore
yeniden bi¢imlendirip 6zgiin terkibe kavusturarak
biinyesine dahil etmistir. Zenginligi ve gesitliligi de
buradan kaynaklanir.

18. yiizyil sonrasinda istanbul miizigi 6zellikle Bat: tarzina
yonelince nasil bir degisiklige ugramistir? Bu degisikligi
olumlu olumsuz yonleriyle nasil izah edersiniz?

Istanbul miizigini eger yukarida sozii edilen 6z
musikimiz olarak ele alirsak; Islam medeniyetinin
degeler sistemi toplumsal anlamda ciddi sarsintilar
gecirdigi icin 6z musiki de bu travmadan nasibini
almistir, diyebiliriz. Medeniyet degerleri toplumun
timiind kusatamadig1 zaman, ortaya ¢ikan alan bos-
lugunu baska medeniyetlerin iiriinii olan uygulama-
lar doldurur. Musiki sahasinda da son donemlerde
bunu goriiyoruz. Bununla birlikte 6z musikinin
ardindaki medeniyet degerlerine sadakatle bagh
kalan ve bu degerleri zamanin getirdigi degisimlere
gore yorumlayip 6z musikinin devami olan iiriinleri
veren saglam bir musiki akiminin varligimi da siik-
ranla belirtmek icab eder. »
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Mutlu Torun®
ile

Uzerine

Bu ezanlar-ki sahadetleri dinin temeli
Ebedi yurdumun iistiinde benim inlemeli.

m Bir sehrin miiziginden kasit nedir?
Sehir kendi miizigini nasil olusturur?

Sehrin miizigini ikiye ayirmak
gerektigini diisiiniiyorum. ilki,
sokaktaki, hatta evindeki insanin
kulagina gelen seslerden miizik
olanlaridir. Bu durumda, sehir
insani1 pasif dinleyicidir. ikinci-
sinde ise sehir insani aktif dinle-
yicidir. $ehirliler kendi tercihiyle
*Mutlu Torun:  miziklerini secgerler. Dinler veya
Profesor. Hali¢ Universitesi  kendileri miizik yapar.




Bu baglamda sehir ve miizik
iliskisini iki sekilde inceleye-
biliriz. ilki, Sehirden kulaga
gelen miiziktir. Bunu soyle
actklamak miimkiin: G6z
baktig1 yeri goriir. Istemedigine
bakmaz, gérmek istedigine
bakar. Kulak ise kendine ulasan
sesi yiiksekligiyle orantili
olarak duyar. Bu 6zelliginin
sonucunda, sesten kacilamaz.
Sehir miiziginin bu tiiriinde
once ezan gelir. Her Miislii-
man sehrinde giinde bes vakit
duyulur. Salalar da eklemek
lazim. Diinyanin sehir miizigi
acisindan en mutlu edenleri
islam sehirleridir. En etkili
arac olan insan sesi ile miizik
ile ibadete ¢agrilirsimiz. Ama
bu sihir artik bozuldu. Diigiin-
lerde, bazi eglence yerlerindeki
canavar/ hoparlor maalesef
camilere de girdi. Pek ¢cok seyde
oldugu gibi bunda da 6l¢iiyii
bilemedik. Camiye yakinsaniz,
hoparlor ¢ok aciksa, volimiin
fizik olarak rahatsiz etmemesi
miimkiin degil. Bulundugu-
nuz yer birkag¢ camiye yakinsa,
birbirini duymayan miiezzin-
lerin (veya daha ¢ok ¢alinan
kayitlarin) sesleri, birbirinin
tizerine biner. Bu, armoni de
degildir. Ama buna karsin
bazen, herhangi bir namaz vak-
tinde, (daha ¢ok sabahlari, yar1
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uykudayken) giizelligiyle sizi
dine-namaza davet eden ildhi
bir sihir gibi ezan sesi gelmeye
baslar. Geregi gibi “giizel sesle

= kaidelere uyan” bu okuyus,
herkesi ve daha ¢ok miizisyen
olanlar kendine ¢eker. Benim
de hocam olan, iilkemizdeki
Bati miiziginin en biiyiiklerin-
den biri sayilan Cemal Resit Rey,
yakindaki mescidden gelen ezan
sesini daha iyi duymak-dinle-
mek i¢in ¢cok kereler balkona
¢iktigini soylemisti. Diinyanin
bircok iilkesinde ve Tiirkiye'de
miizigini dinleten ve elbette ¢ok
iyi bir bat1 miizigi dinleyicisi

de olan Cemal Resit’i kendine
¢eken bu giic, bu giizellik, sehrin
miizigi degil de nedir? Bugiin
hoparlér ¢oklugunda, biraz
sonra bagka bir ezan sesi onu
kapatir. Kosarak ilk ezani duydu-
gunuz caminin dibine ulagmak
istersiniz, ama yeni hoparlor
sesleri de (artik) birbirine karis-
maya baslamistir. Bizi kendine
ceken, heyecan veren, ama daha
az ve yanindan gegerken duydu-
gumuz sehir seslerinden/miizi-
ginden sunlar1 6rnek verebiliriz:
Bayramlarda tiim cemaatin
beraber soyledigi tekbir kadar
tesirli bir miizik diistinemiyo-
rum. Yine Istiklal Mars1'nin

giizelim melodisi maalesef

siire ve (sGylenis zorluklariyla)
insan sesine uygun degil. Yine
de soylerken ve dinlerken ¢ok
heyecanlandigimiz zamanlar
olur. Bir bagka ¢ok bilinen
ornege gelecek olursak, Sehrin
bir yerinde mehter miizigini
canli olarak dinledigimizde,

¢ok zaman buruk bir heyecan
duyariz. Osmanli’'nin devami
oldugu halde pek ¢cok bakimdan
atalarina layik olamayan bir
nesil olusumuzun bu buruklugu
yarattigini diisiniiyorum. Bun-
lardan baska, yoldan gecen oto-
mobillerin, uc¢aklarin, her tiirli
insaatin sesleri elbette miizik
degil, cok zaman rahatsiz eden
sesler. Bazi vapur ve ¢atana vb.
sesleri, tren diidiikleri (eskiden)
giizeldi. Miizik gibi gelirdi. Tipk1
agac yapraklarindaki riizgarin,
denizin seslerindeki miizik
gibi... Buna karsilik, cok agilmis
hoparlor canavarinin insan elin-
deki kotii kullanimaiyla, biraz ile-
rinizdeki eglence yerinden gelen,
gece yarilarina kadar devam
eden miizik (!), bir otomobildeki
¢ok fazla agilmis bir (genellikle)
arabesk miizik (!); gittiginiz res-
toranda, hele diigtinlerde, baz1
plajlarda giindiiz vakti... dis-
ko-miizik anlayisly, ellerde bol
voliimlii muzikler (!)... adlarinda
miizik olsa da artik bir iskence
aletine doniigmiistiir. Ama pasif
dinleyiciye ulasan (maalesef)
sehrin miizigi icinde sayil-

mak zorundadir.

Sehir ve miizik iligkisi bagla-
minda soyledigimiz bu tarz
sehirden kulaga gelen miizigin
yaninda, ikinci olarak sehir-
linin kendi dinledigi-sectigi
miizikle karsilasiriz. Sehir-
linin gercek miizigi, elbette
kendi sectigi miizik olmalidir;

iyi veya kotii disardan gelen
degil. Bunun kalitesi, tamamen
egitime baghdir. Diinyaya gelen
¢ocugun biiyiime siiresince
ailesi, evde televizyondan
ve/veya radyodan kendisine
gelen miizik, sokag: ve gevresi,
gotirildigi yerler, okulla-
rindaki miizik egitimi vs. pek
¢ok etkene bagli olarak sevdigi
miizik olusur. Baslangicta ritmik
ozellikleri one ¢ikan miizikler
ona tesir eder, zamanla melodi
cekmeye baslar. Miizik ¢evresi
uygunsa armonideki giizellik-
leri de kesfeder. Bilmeliyiz ki,
pek cogumuz, miizigi sevdi-
gini zannetse de, ilgiyi ¢eken,
sarkinin sozleri, miizisyenlerin
sovlari gibi elemanlardir. Bir
kiside (veya kendinizde) gercek
miizik sevgisinin olup olmadi-
gin1 anlamak i¢in, soyle kolay
bir test yapilabilir: Bu kisinin
saz eseri (enstriimantal miizik)
dinleme adeti var midir? Plak,
CD'lerinin i¢inde, TV'den dinle-
diklerinde sozsiiz, eglence igin
olmayan (alkis ve ritim tutma-
dan dinlenen) miizikler varsa
ne kadardir? Kanaatim odur ki,
yiiksek tahsilli olup da degisik
mesleklerde taninmis olanla-
rin ve hele yoneticilerin ¢ogu,
miizigin degil, sarki sozlerinin,
(Tiirk sanat miizigi adi altinda
verilen eglence miizigindeki)
sovlarin takipg¢isidir. Bu sebeple
gercek sanati beklediginiz yerde,
eglence miizigi ¢ikar: Radyolar,
televizyonlar, miizik duydugu-
muz um@mi yerlerde... Ayni
sekilde, bir kisir dongii halinde,
verilen bu miizikleri dinleyen,
gercek miizik egitimi almayan
aileler, cocuklarini diisiik olan
miizik seviyelerine gore yetis-
tirir, ilk ve orta egitimde azala
azala tamamen bitmeye yakin
kalan sanat ve miizik dersle-



rinde 6grenciler esasli bir egitim
alamaz. Zaten yetismekte olan
ogrenciler, kaliteli-klasik miizik
vermeyen televizyon ve radyo-
larin eglence miizigi ve arabesk
zevkle icra edilmis Tiirk miizigi
yayinlarina muhatap olmak-
tadir... Sonugcta da, gelecegin
sehir miizigini olusturacak
olanlar, yetisen bu 6grenciler-
dir. Kisacasi, sehirlerimizin
miizigi konusunda, maalesef
iyimser degilim.

Miizigin sehrin olusmasindaki temel
etkisi nedir?

Her sehrin hemsehrileri sanat
acisindan, miizik agisindan
gelismis ise sevmeyi bilir, bas-
kalarini anlar, sezgisi giicle-
nir. Sehrin gortintr kismim
olusturan miiteahhitler, fazla
kar saglamak i¢in yolsuzluk-
lara bagvurmaz; belediyeler,

iyi takip yapar; imar planlari,
eski sehirlerimizin korunmasi
gereken binalarinin, yesilin ve
tabiatin degerini bilen (sanat,
insan ve sehrini gercekten
seven) elemanlarca yapilir. Bu
konuda basarimizin derecesini
anlamak isteyenler betonlarin
tarihi ve yesili ne kadar yedi-
gine bakabilir. Diger agidan, bu
goriinen sehir mekanlari ve
binalari disinda, sehir hayatinda,
insanlarin birbirine saygisini,
her tiirlii fiilin sehre yaydig:
sesten ve miizikten anlayabilir-
siniz. Akliniza bu konuda trafik
glirtiltiisii, bina ve tasitlardan
tasan bol voliimlii, miitecaviz
miizikten bagka ses geliyor mu?
Bu sorunun cevabinda da iyim-
ser olamiyoruz.

m Miizikte sehir ve kdy ayrimi, sanat
ve halk ayrimi yapilabilir mi, bu ne
kadar gercekgi ve dogru?

® Miizikte bazi ayrimlar yapila-

bilir. $ehrin ve koyiin kendi
ozelliklerine uygun olarak
gelisen farkli miizikleri vardir.
Halk miizigimizin ¢ok biiyiik
kismi koy-kasabalara, bir kism
da sehirlere aittir. Ciinkii her
sehrin de bir halk miizigi vardir.
Bunun disinda, (saraylinin
degil, kiiltiirlii kisilerin dinle-
digi) sanat miizigi (klasik /ciddi
miizigi) vardir. Sarayli-alayl
degil, sehrin icine ait halkin
miizigi (Istanbul miizigi gibi) ve
sanat miizigi ayrimi daha ger-
¢ekgidir. Saray miizigi deyimi-
nin politik amaglarla tiretildigini
diistiniiyorum.

Sehir miiziginde toplumsal degi-
simler (go¢-savas-afetler vs) ne
denli etkindir? Sehir miizigine

o sehrin icinde yasayan farkli
etnik ya da dini unsurlarin sehir
miizigine katkis1 nedir?

Toplumsal degisimler, parantez
icinde yazilanlar, ac1 - izlintii

- hiiziin veren olaylarsa, bun-
larin etkisi direkt olarak yeni
bestelere konu olabilir, halkin
bu durumda sanat iirtinleri ise
bilindigi gibi agitlardir. Toplum-
sal degisimler, farkli sebeplerle
de olabilir. Mehterin kaldiri-
lip bandonun kurulmast, 19.
Yiizyilda ve devaminda Batiya
yonelis klasik miizigimizde
degisimler yapti. Cumhuriye-
timizin getirdigi degisimler
icinde miizik konusundakiler
az degildir. Batiya yonelis,
ozellikle devlet kurum-
larinda ve okullarda ¢ok
etkili oldu. Bugiinlerde,
dini muzige, Tiirk miizi-
gine yonelisten bahsedile-
bilir. Cok zaman miizikteki

degisimler ki her zaman bu
degisim gelisim olmayabilir,
yavas gerceklesir. Tiirk miizigi
konservatuarlarinin (1976'dan
beri) egitime baslayip devam
etmesinin etkileri, mezunlari-
nin becerileriyle gortilmektedir.
Bu bir degisim-gelisimdir. Diger
yandan, tiiketim toplumuna
dogru degisim, ilk ve ortaokul-
larda sanat ve miizik derslerinin
az olup onemsenmemesinin

de etkili olusuyla, toplumun
miizik zevki degisti. Gergek halk
miizigi ve gercek sanat miizigi-
nin yerini eglence miizigi aldu.
Bunda radyo ve televizyonlarin
da biiyiik olciide etkili odugu
bir gercektir. Gegen yiizyilin
ortalarinin “gazino”larinda
yapilan miizik, simdiki TRT
yayinlarindan daha seviyeli,
gelenege saygili idi. Elbette ileti-
sim araglarinin bunca gelismesi,
sehirlerin miiziklerinin, koy ve

sehir miiziginin
q farkini azaltti. «
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ESRA ABAOGLU C UMHURIYET TARIHIN{ IRK, SINIF,
TOPLUMSAL CINSIYET, DiN, DIiL

gibi bircok kategori iizerinden okumak

miimkiin. Popiiler kiiltiir de bu katego-

rilerden biri. Popiiler kiiltliriin temel
bilesenlerinden olan miizigin s6z
konusu kategoriler icinde ne kadar
verimli bir alana hitkmettigi ise son
zamanlardayapilan calismalarla daha

da giinyiiziine ¢ikt1. Hem imparatorluk-

tan cumhuriyete gegis slirecinde hem
de Cumhuriyet doneminde devletin
miizigi ulus devlet inga etme yolunda
bir iktidar araci olarak kullanmasi;
etnomdiizikoloji ¢aligmalarim Tiirkiye

tarihiicin 6nemli bir konuma getirdi.

Orta Dogu cografyasi genelinde miizik
antropolojisi alaninda ¢aligsmalariyla
taninan Martin Stokes'un'2010 yilinda

1 Martin Stokes Oxford tiniversitesinde

once miizik sonra antropoloji egitimi alir.

Arastirma alanlari etnomiizikoloji, miizik

Chicago University Press’ten ¢ikan ve
2010 y1l1 Society of Ethnomusicology’s
Merriam Odiilii'nii alan Ask Cumhu-
riyeti: Tiirk Popiiler Miiziginde Kiiltiirel
Mahrem?isimli kitabibu ¢aligmalarin
onemli 6rneklerinden biri. Bu yazida
s6z konusu ¢alisma tanitilacak.

Ask Cumbhuriyeti: Tiirk Popiiler Miizi-
ginde Kiltiirel Mahrem basliginda
oncelikli olarak “kiiltiirel mahrem”
ve “agk” aciklanmasi gereken iki temel
kavram olarak karsimiza gikiyor.

Sosyal bilimlerde taze bir kavram olan
kiiltiirel mahrem, Michael Warner,
Lauren Berlant, Michael Herzfeld gibi
sosyal bilimciler tarafindan kavram-
sallastirildi. Kiiltlirel Mahrem, genel
olarak 6zel alanin ve kisiselligin iktidar
tarafindan sekillendirilme gesitliligi ve
bunun hem kamusal alandaki hem de
birey iizerindeki etkilerini tartismaya
acuyor. Stokes'un tanimina gore Kiiltiirel
Mahrem,; “en genisanlamiyla ‘duygunun
siyaseti'ne yani duygunun toplumsal
olarak nasil olusturulduguna, nasil
boliistiiriildiigiine, akilsallastirildi-
gina, denetim altina alindigina, ulus
devlet tarafindan iktidarin hizmetine
nasil sokulduguna ya da bunakarsi bir
direnise nasil doniistiiriildiigiine ve
cesitli toplumsal ve siyasi girisimlerin
emrine nasil girdigine isaret eder.”®
Bu kavramin bir diger 6zelligi de
iliskiselliktir. Belli bir zaman icinde

antropolojisi, Orta Dogu ve Avrupa'nin
popiiler miizigivekiiltiirdi, sosyal ve kiiltiirel
teorialanlardir. Yazarin Tiirkiye hakkinda
1992 yilinda yayimladig: “Tiirkiye'de Ara-
besk Olay1” isimli bir caligmasi da vardir.
Stokes, Martin. The Arabesk Debate Music
and Musicians in Modern Turkey. Belfast:
Clarendon Press, 1992. Cevirisi i¢in bkz.
Stokes, Martin. Tiirkiye'de Arabesk Olay1.
Istanbul: fletisim, 1998.

2 Stokes, Martin. The Republic of Love:
Cultural Intimacy in Turkish Popular
Music. Chicago: University of Chicago
Press, 2010. Cevirisi i¢in bkz. Stokes,
Martin: Ask Cumhuriyeti: Tiirk Popiiler
Miiziginde Kiiltiirel Mahrem, Istanbul:
Kog Universitesi Yayinlari, 2012.

3 Martin Stokes, Ask Cumhuriyeti, s. 13



genelin 0zeli belirledigi kadar dzelin
de genelibelirleme potansiyeliniifade
eder. Dolayisiyla sarkilariyla kitleleri
etkileyen ve goriislerini bu yolla ifade
eden bir sanat¢inin hayranlarinin,
sanatcidan beklentileri dogrultusunda
sanatcly: da etkilemesi; s6z konusu
iligkiselligi somutlastirir. Stokes bu
calismasinda kiiltiirel mahrem kavrami
ile 1950 sonrasi Tiirkiye'de yasanan
politik, siyasi, kiiltiirel ve sosyal donii-
siimlerin temelindeki iktidar - toplum
etkilesimini inceliyor.

Stokes bu incelemeyi yaparken bir nevi

duygu tarihgiligi yapiyor denilebilir.
Duygu tarihine gore var olan tiim

duygular tarihsellik arz eder. Zaman

ve mekan ile sinirh bulunma hali bir
olgunun tarihselligini belirleyen temel

etkenlerdir. S6z konusu etkenlerin

duygular icin de gegerli oldugu iddi-
asindan hareket edilince duygularin

genel gecerlik arz etmedigi ve i¢inde

bulunulan zamanin ve mekanin iriinii

oldugu diisiiniiliir. Bu da duygu tarih-
¢iligini imkanli kilar. Stokes'a gore

caligsmasi, Tiirkiye Cumhuriyetinin

tarihi degil; degisimiincelenen duygu

olarak agk'in, hatta agk cumhuriyetinin

tarihidir. Stokes'un tarihi yazilacak bir
olgu olarak “ask”1 kavramsallastirma
bi¢imi kitabin ikinci 6nemli analiz
kategorisi olarak karsimiza ¢ikar.

Tiirkiye kiiltiiriiniin ask sarkisi ve
hikayeleriyle dolu olmast, gocuklarin
kiiciikliiklerinden itibaren agka sayg1
duyarak yetistirilmesive bu sayg1 sonucu
kimliklerini kazanmasi durumunu
Stokes; “ask”1in Tiirkiyeliler tarafindan
bir ulusal mesele olarak algilanmasi
seklinde degerlendirir. “Ask"in Tiirkiye
toplumunun Miisliiman kesimi i¢in
tasidig1 manevi boyutu bile Tiirkiye
toplumunun geneli i¢in ifade ettigi
kusatici anlami daraltamamaktadir.
Diger bir ifade ile Stokes'un tespitine

Ask Cumhuriyeti
TirkPoptiler Miziginde
Kgfttrel-Matirem

L__Martin Stokes

gore Tiirkiye toplumundaki “agk kiiltiiri”
herkesibir arada tutmaktadir.* Stokes
asktan bahsetmenin iktidari dogrudan
devreye sokmakla alakali oldugunu
soyle acgiklar: “Tiirkiye devleti kisa tarihi
boyunca vatandaslarina, iilkesini agir1

Kitap giris ve sonug boliimleri dahil alti
boliimden olusuyor. Girig Boliimiinde
modern Tiirkiye tarihi popiiler miizik
ve ask baglaminda inceleniyor.

Ikinci Boliim'de Stokes 1950'lerin sonlar
ile1960'l1yillarin baginda kdyden kente
gociin arttig1 ve Istanbul gazinolarinin
ciddibir titketim mekam haline geldigi
donemi ele aliyor. Gazino icrasindaki
yenilikci hakimiyeti, sasaali kiyafetleri
ve zekice taktikleri dolayisiyla gazino
icralar1 arasinda sektore damgasini
vuran isim olarak Zeki Miiren'in kim-
ligi bu boliim{iin esas konusunu tegkil
ediyor. Stokes, Zeki Miiren'in taktiklerini
soyle degerlendiriyor: “Kariyerinin ilk
yillarinda insa ettigi kamusal kisiligi,
o halde, birden ¢ok ve genellikle de
birbirine ters diigsebilen kimlikleri
biinyesinde eritebiliyordu. Miiren,
Kitschile yiiksek kiiltiirii, efeminelik ile
duygusal samimiyeti, modernlikile dini

m Tiirkiye kiiltiiriintin ask sarkisi ve hikayeleriyle dolu olmasi,
cocuklarn kicukliklerinden itibaren aska saygi duyarak yetis-
tirilmesi ve bu saygi sonucu kimliklerini kazanmasi durumunu
Stokes; “ask”in Turkiyeliler tarafindan bir ulusal mesele olarak
algilanmasi seklinde degerlendirir.

oOlciide sevmis, karsiliginda da hicbir
sey talep etmemis miisfik bir aile babasi
karakterine biiriinerek hitap etmistir.
Tiirkiye'de agkin en genel diizeyde bir
kriz gecirmekte oldugu gozlemini dile
getirmek Cumhuriyet'in temel top-
lumsal s6zlesmesinde bir bozulmaya
isaret etmek, ask kiiltliriiniin olanak
tanidigi siyasal siddete ve otoriter rejime
dokundurmadabulunmak demektir.”®
Stokes kitabinda "Ask kiiltiirii"nii ikti-
dar ve toplum arasinda doniistiiriicii
iligkiselligin bir araci olarak ele aliyor
ve soz konusuiliskiselligi Tiirk popiiler
miizigi iizerinden inceliyor.

4 Martin Stokes, Ask Cumhuriyeti, s. 59
5 Martin Stokes, Ask Cumhuriyeti, s. 66
6 Martin Stokes, Ask Cumbhuriyeti, s. 85

mutaassiphig, goze hitap eden gosteriler
ile isitsel mahremi, dogu merkezli bir
kozmopolitlik ile bat1 merkezli Tiirk
milliyetciligini bir araya getirmisti.”®
Tiirkiye Cumhuriyeti, ilk doneminde
baski altina alinmig kiiltiirel miizik
gelenegi ile barigsma gayesini, Zeki
Miiren'i 96 yilinda vefat ettiginde“bi-
lingliyurttas” ilan ederek ortaya koyar.
Bu sahiplenmede Miiren'in queer'ligi,
bilingli bir yurttas olmasi -ve 6nemli
olanin bu oldugu vurgulanarak- 6ne
cikarilarak siliklestirilir. Stokes bu bolii-
miin sonug kisminda Miiren'in 6rnek
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yurttas olarak kimliklendirilmesinin
sebeplerine odaklanir.

1980 yilina gelindiginde ekonomik

kriz, Giineydogu'dan bilhassa Istan-
bul'a dogru yasanan gdg, darbe son-
rasi siyasi baski tilkenin giindemine

oturur. Miizik ve yurttaslik faziletleri

debudonemle birlikte yenibir anlama

kavusur. Orhan Gencebay, Stokes'un

kendisiyle yaptig1 réportajla daha da

zenginlesmis bi¢imiyle kitabin ti¢lincii

kisminin konusudur. Gencebay adini

ilk kez 1960'larda TRT'de geng bir saz

sanatgisi olarak duyurur. Ayrica TRT

¢evresinin disindaki bir takim popiiler

halk miizigi sarkicilan icin sarkilar yazar.
Kisa bir siire sonra kiiltiir politikasini

baskici bularak TRT'den ayrilir. 1969

yilinda Bir Teselli Ver sarkisi ¢ikar. Bu

sark: bir yil sonra bir miizikal filmde

kullanilir. Bu filmi sonraki on yiliginde

baska basari kazanan miizikal filmler

takip eder. 1980'lerden sonra film yerine

alblim kayitlarina agirlik veren Orhan

Gencebay enerjik bir tiretkenlik sergi-
ler. Stokes, Batsin Bu Diinya sarkisini

sonraki yillarda da degismeyecek bir

miizik tarzinin dogusuna isaret ettigini

ifade eder.” Miizikal 6zellikleri disarida

birakilacak olursa Batsin Bu Diinya pek

¢ok kisi tarafindan toplumsal diizene

kars1 bir feryat ¢18l181 olarak hatirlanir.
Bu anlamibulmasinda elbette sarkinin

ismiyle yapilan filmin de biiyiik katkis:

vardir. Stokes Arabesk tartismasina ve

Orhan Gencebay'in bu tartigma i¢indeki

temkinli konumlanisina da deginir.

Dordiincii Boliimde Sezen Aksu'nun
kariyeri ve yurttaslig: bilhassa Isik
Dogudan Yiikselir albiimiiniin etra-
finda kurgulanir. Buboliimii de Stokes,
yine Aksu ile yapmis oldugu réportajla
zenginlestirir. 80 darbesi ile birlikte
miizik ortami agisindan TRT nin Tiirk
gencligini 70'lerin Pop ve Rock’'indan
uzak tutmak amach yiiriittigii poli-
tikalar dolayisiyla benimsedigi hafif
miizigin karsisinda Miisliim Giirses,

Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur ve fbrahim
Tatlises’in temsilcisi oldugu Arabesk
tek samimiyet tasiyan miizik olarak
ortaya ¢ikar. Dolayisiyla ¢cok yorulmus
ve ruhen ¢okmiis bir kusak bu miizigi
tercih etmek zorunda kalir. Hiiziin
ve ice doniis ortak bir duygu haline
gelir ancak bunun miizikal ifadesi
TRT seckileri veya Arabesk miizigin
repertuari ikileminde ifade edilebilir
olmaktan uzaklasir. Stokes’a gore
Sezen Aksu'nun basarisi; bu durumu
teshis edecek ve yararlanacak miizik
deneyimine, iligki ve tutkuya ve son
olarak keskin bir profesyonel zekaya
sahip olmasindan kaynaklanir.®

Stokes, Zeki Miiren, Orhan Gencebay
ve Sezen Aksu'yu popiiler miizik ala-
nindaki icraatlariyla popiiler kiiltiir
alaninin hitkmedicileri olarak niteler.
Bunu da var olan sdylemin edilgen
Ozneleri olarak degil, miizigi yaratan
kisiler olarak basardiklariniiddia eder.
Stokesbu isimlerin ortaya ¢ikti§1 donem
ve kosullarini ele alarak sarkilarin bes-
Ardindanbu isimlerin tagimayi tercih
ettikleri soyleme odaklanir. Son olarak
bu sanatcilarin kendilerinden beklenen/
kendilerine yiiklenen/kendilerinden
anlasilan sdylem ile kendilerinin kars1
konumlanislari sonucu ortaya ¢ikan
tepki/cevap /kabullenisin ne tiirbir mesaj
icerdigini inceler. “Ask” sanatc¢ilarin
kimlik kurgularinmin, yaptiklar miizigin
ve iktidara kars1 koyus bi¢imlerinin
leitmotifi olarak hep oradadir. Nitekim
iligki kurduklari toplum ve devlet de bu
leitmotifin icindedir. Stokes tam olarak
bu karmasik iliskiselligi biitliniiyle
ortaya koymay1 hedeflemistir.®

Besinci Boliim eskiboliimlerin aksine
tek bir sanatciya degil Aziz Istanbul
sarkisina odaklanir. Yahya Kemal'in
siiri ve o giiniin Istanbul'u iizerinden
elealinmaya baslanan kiiltiirel degisim
Aziz Istanbul'un farkli yorumlanis
bicimlerinde dile getirilen sylem

7 Martin Stokes, Ask Cumbhuriyeti, s. 126
8 Martin Stokes, Ask Cumhuriyeti, s. 177
9 Martin Stokes, Ask Cumhuriyeti, s. 260

farklilig tizerinden goz oniine serilir.
Azizistanbul'un Miinir Nurettin Selcuk,
ardindan Biilent Ersoy ve son olarak
Timur Selguk yorumlarina odaklanan
Stokes, ¢caligmasinin bu kisminda da
Timur Selguk ile bir miilakatina da yer
verir. Stokes Altinci1 Boliim'{i sonug ve
son yorumlarina ayurir.

Kiiltiirel mahrem, kiiltiir politikalari
ile toplumsal cinsiyetin, piyasanin,
kamusal alanin ve giincel siyaset poli-
tikalarinin karsilikli ve ic ice gecmis
iligkisinin kiilli bir ifadesi icin elverisli
bir kavram. Stokes’a gore ask {izerine
yazmak toplumsallik ve toplu kiiltiir
tiretimine odaklanmay: imkanh kili-
yor; ben kendisinin yaptiginin duygu
tarihgiligine de ornek tegkil ettigini
diisiiniiyorum. Popiiler kiiltiir, 6zelde ise
Tiirk pop miizigi, s6z konusu tarihgilik
icin verimli bir arsiv malzemesi tegkil
etmis. Kitap hem kiiltiirel mahrem
kavraminin ifade kapasitesini goster-
mesi hem de duygu tarihgiliginin bir
ornegi olmasi dolayisiyla akademik
literatiirde 6nemli bir boslugu doldu-
ruyor. Bu tespitlerden kitabin sadece
kavramsal analizlere boguldugu diisii-
niilmesin. Yayim tarihinin tizerinden
gecen zamana ragmen tanitimicin bu
kitabin se¢ilmesinin bir sebebi de hitap
kitlesinin genisligi. Ask Cumhuriyeti,
1950 sonrasi Tiirkiye Cumhuriyeti
tarihini agina oldugumuz sarkilarin /
filmlerin ve aslinda duygularin izinden
okumay1 imkanli hale getiriyor. Kitap,
enazakademik tarihgilere oldugu kadar
tarih okumasi yapma hususunda ¢ok
daisrarci olmayan okuyucuya farkli ve
nostaljik bir pencere sunma konusunda
iddiali. Kitapta bahsi gecen sarkilar hak-
kindayapilan teknik ¢oziimlemelerin
¢alismay:1 miizikologlaricin de onemli
bir kaynak haline doniistiirdigiinii
eklemek lazim. »
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Diigtinme

ADEM MENEKSEOGLU
Sehir Akademi'de Ogrenci

T ARIHSEL SUREG iCERISINDE YERYUZUNDE BULUNAN BUTUN TOPLUMLARIN
BIiR $EKILDE SANATLA MESGUL OLDUKLARI VE ESERLER URETTIKLERI
asikardir. En basit tanimiyla sanat, yaraticiligin ve hayal giicliniin disavurumu-
dur. Insanoglu bu disavurum islemini pratik sanatlarla (agcilik, marangozculuk,
dokumacilik vb.) yapabildigi gibi giizel sanatlarla da (edebiyat, resim, mimari
vb.) yapabilmektedir. Giizel sanatlar icerisinde bulunan ve hayatin her alaninda
karsilasilan sanat dallarindan birisi de miiziktir. Miizik, genel kabule gore
insanlarin bir enstriiman esliginde sarki sdyleyerek eglenmelerine vesile olan
bir aractir. Pek tabii miizigi boylesine s1g bir tanim igerisine hapsetmek dogru
olmayacaktir. insan yasaminda miizik kiiciimsenmeyecek bir konumu teskil
etmekle birlikte bir ¢ok farkl islevi de yerine getirmektedir. fletisim kurma
islevi, eglence islevi, duygulari yansitma islevi bunlardan sadece birkagidir. En
eski sanat dallarindan olan miizik, giintimiize kadar gelisimini hizla devam
ettirmistir. Bu gelisimin sonucu olarak da miizik sektorii ciddi bir popiilarite
kazanmigtir. Giniim{iizde de iiretilen miizik eserlerinin kalitesi tartisilsa da
bu sanat icrasinin biiyiik bir ragbet gordiigii ortadadir. Miizik sanatini icra
edenlerin sayisina kiyasla miizik iizerine kafa yoran, yayinlar iiretenlerin sayis1
diisiiktiir. Bu anlamda profesyonel bir miizik egitimi alan ve deyim yerindeyse
hayatini miizige adayan Yalgin Centinkaya'nin Miizigi Diisiinmek kitabi biiyiik
onemi haizdir.

Yal¢in Cetinkaya 2009 yili sonlarindan itibaren bes yil siireyle Yeni Safak gaze-
tesinde ve muhtelif dergilerde miizik diisiincesine dair kisa yazilar kaleme
almistir. Buyazilar Biiyliyen Ay Yayinlari tarafindan bir araya getirilmis ve 2016
yilinin Haziran ayinda Miizigi Diisiinmek basghig1 ile kitap halinde yayilanmistir.
Hemen belirtilmelidir ki Cetinkaya'nin bu kitabinda bulunan yazilar gazete
ve dergilerde yayinlandigindan otiirii akademik iisluptan uzaktir. Yine ayni
sebepten dolay: kitaptaki yazilarin meseleyi tam olarak ele alamadigini ve
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ilmi bir kivama ulagsamadigini kitabin 6ns6z boliimiinde
Cetinkaya samimiyetle ifade etmektedir. Buna karsin kitap
oldukga yalin ve kolay anlasilir bir dile sahiptir.

Cetinkaya, kitaba miizik ile ilgili diisiincelerin merkezinde
bulunan ahenk kavrami ile baglamistir. Ahenk, sadece
miizik ile viicut bulan bir kavram degildir. Ornegin taglarin
da ahengi bulunmaktadir. Siileymaniye Cami, Selimiye
Cami gibi... Buahenk Mimar Sinan'in usta dokunuslariile
mevcudiyet kazanmigstir. Siirlerde de ahenk bulunmaz m1?

Sokaktayim kimsesiz bir sokak ortasinda
Yiiriiyorum arkama bakmadan yiiriiyorum
Yolumun karanlija saplanan noktasinda
Sanki beni bekleyen bir hayal gériiyorum.

Ustad Necip Fazil'in Kaldinmlar siirindekibu ahenk gérmez-
den gelinebilir mi? Ya da insan bedeni de basl basina bir
ahenk tecessiimii degil midir? Cetinkaya, tiim bu ahenklerle
birlikte en biiyiik ahenk 6rneginin sonsuz gii¢ ve kudret
sahibi olan yiice Allah'a ait oldugunu ve nedense insanog-
lunun kendi elinin degdigi ahengi rahatlikla goriip kabul
ederken, kdinati en ince ayrintisina kadar uyumla yaratan
Allah’in bu muhtesem ahengini géremedigini veya stipheye
distiglint belirtmektedir. Halbuki Allah Miilk suresinde
“Yedi gogii tabakalar halinde yaratan O'dur. Rahman’in
bu yaratmasinda bir ahenksizlik bulamazsin. G6ziinii bir
cevir bak, bir ¢atlak gorebilir misin? Sonra goziinii iki kez
daha dondiir bak. Goz aradig1 kusuru bulmaktan umudu
keserek yorgun ve bitkin bir halde sana doner” buyurarak
kainatin mitkemmel bir ahenk icerisinde yaratildigini
acgikeca bildirmektedir.

7

Yal¢in Cetinkaya “Alemin icinde Adem, Adem’in i¢cinde alem’
baslikli boliimde Allah'in esref-i mahluk olarak tasvir edilen
insanoglunun i¢ine alemin sonsuzlugunu, insanoglunun
icini de yine alemin sonsuzluguna yerlestirdigini ifade
etmektedir. Bu tezden hareketle sanatgilarin i¢lerindeki
alemi fark etme konusunda biraz daha ileri olduklarini ve
musikiile ugrasanlarin kendileriyle ve cevreleriyle uyumlu
olmalari gerektigini belirtmektedir. Clinkii sanat¢inin i¢
ahengi disina yansir ve boylece diger insanlarla da ahenk
saglamis olur. Cetinkaya, giiniimiizdeki sanatc¢ilarin bu
ozellikleri tasimadigini su ciimleler ile dile getirmektedir:

“Ama bugiin bu kabiliyeti kibirlerini artiran, i¢lerindeki
alemin farkinda olmayan ve dolayisiyla ne kendileriyle
ne de etrafiyla uyum saglayamayan bencil, sahte miitevazi,
bu yaniltic1 kabiliyetleri sayesinde {inlii olmus miizikgiler
piyasay: doldurmus vaziyette.”(s.26)

Bilindigi iizere diinyada bir ok miizik tiirii bulunmaktadir.
Tiirk miizigi, etnik miizik, Klasik Bat1 miizigi bunlardan
sadece bazilaridir. Miizik tiirlerinden biri de Islam miizi-
gidir. Cetinkaya, Islam miiziginin temel konusunun “agk”
oldugunu telakki eder. Buradaki ask, takdir edilir ki giinii-
miizdeki anlamda gayrimesru iliskiler degil, ilahi agktur.
flahi agk, insanin Rabbi ile kurdugu muhabbettir. “Islam
mutasavviflari ilahi agkta gece kelebeginin (pervane) 6rnek
alinmasini yegler. Giile olan agkini 6terek, feryad ederek
anlatan biilbiil elestirilir. Sirazli $eyh Sadi, biilbiile soyle
seslenmektedir: “Aski pervaneden 6gren ey seher kusu!
O bigare can verdi de hig bir ses duyulmadi. Askta iddiali
olanlar ne istediklerini bile bilmiyorlar. Askta (Allah’a)
ulasarak ondan haber alan kisilerden daha az hicbir haber
alamadik” (s.30-31)

Modernlesme siirecinin diinya {izerindeki toplumlarda
toplumsal hayatin her alanina niifuz ettigi su gotiirmez bir
gercektir. Bu sliregten miizik de nasibinialmistir. Cetinkaya
miizigin modernlesme siirecinin Batidaki Aydinlanma
ile bagladigini diistinmektedir. Bat1 Aydinlanmasi ise
Kartezyen diisiincenin iizerine temellenen bir olgudur.
Kisaca agiklamak gerekirse Kartezyen diisiincenin temel
ogretisi bilimsel gerceklik ile birlikte dlgiilebilir ve nicel
olanin tek gerceklik olduguna dayanmaktadir. Aydin-
lanma ve Kartezyen diisiincenin etkisiyle miizik, bilimin
sinirlarina hapsolmus, dlgiilebilir bir hale getirilmis ve
goniil iligkisinin tirtinii olmaktan ziyade akil iligkisinin
lirlind haline evrilmistir. Bu evrilmenin 6ncii ismi Bat1
miiziginin 6nemli sahsiyetlerinden biri olan Bach'tir. Bach,
Kartezyen diisiincenin miizikteki uygulayicisi ve temsilcisi
olarak kabul edilir. Hatta bazi arastirmacilar “Descartes Bat1
diisiincesinde -ve aydinlanma hareketi icinde- ne anlam
ifade ediyorsa, Bach da Bat1 miizigi icin ayn1 anlami ifade
eder”(s.37) goriisiinii benimsemistir. Tabii Bat1 miiziginin
bu formunu kabul etmeyen, giizellik i¢in bozulmayacak
kuralin olmadigini s6yleyen Mozart gibi, besteci Arnold
Schonberg gibi ya da Leningard Miizik Ekolii gibi isim ve
ekoller de yok degildir.

Kitabin “Bireysel 6zgiirliiiin makamsal ve tampere sistemde
yansimalart” baslikli boliimde Cetinkaya, miizigin toplum-
larin yansimasi oldugunu, miiziklerine bakarak toplumlar
ve bu toplumlarin olusturdugu medeniyet ve uygarliklar
analiz etmenin miimkiin oldugunu ifade etmektedir. Ayrica
miizik eserlerini topluma benzeterek miizikteki her bir sesin
toplumdaki bir bireye karsilik geldigini soylemektedir. Yine
bubdliimde miizik sistemlerinden hareketle toplumsal yapi
analizleri sunan Cetinkaya, Bat1 miizik sisteminin ¢ok sesli
yapisinin mikro seslerin atilmasiyla elde edildigini yani her
sesin kendisini duyuramadig1 nermesinden hareketle Bati



toplumlarinin etnik, dinf, kiiltiirel farkliliklar yok sayarak

“tek tiplestiren” bir yapiya sahip olduguna gonderme yap-
maktadir. Bunun kargisinda Islam medeniyetinin makamsal
veyayatay miizik sisteminin ise mikro ya da makro her sesin
kendisini duyurabildigini belirtir. Buradan da Islamiyet'te
insanin hiir olduguna ve farkliliklara hosgoriilii oldugu
sonucuna varir. Hiilasa olarak Bat1 miizik anlayisi, toplum
anlayis: gibi “kendinden olanla” sinirli olup kendinden
olmayanin sesini kisma iizerine, islam medeniyetinin
miizik anlayisi ise toplum anlayis1 gibi bagkalarinin hak
ve Ozgiirliigiine miidahil olmadigi, sayg1 duydugu siirece
hiir oldugu anlayisina dayanmaktadir.

Miizik alaninda miizisyen kadar 6nem teskil eden bir unsur
dahavarsa o da kuskusuz enstriimandir. Enstriimanlar basit
bir ¢algiaraci olmanin 6tesinde 6nemli iglevleriicerisinde
barindiran araglardir. Cetinkaya'nin da belirttigi tizere
cografyalar, kiiltiir ve medeniyetlerin kainat tasavvurla-
rin1 yansitirlar. S6z gelimi ney veya ud Islam medeniyeti
ile 6zdeslesmis enstriimanlar iken piyano veya gitar Bati
medeniyetiyle 6zdeslesmis enstriimanlardir. Bu yiizden
herhangi bir enstriiman ¢almay1 6grenmek aynizamanda o
medeniyetin tasavvur ve tahayyiiliinii 6grenmektir. Yani bir
enstriiman ¢almay1 6grenmek sanildig gibi basit ve alelade
yapilan bir is degildir. Enstriiman icra etmeye baslayan bir
insani¢inde olani enstriiman vasitast ile karsisindaki kisiye
aktarir. Cetinkaya ise miizisyenin parmaklarinin ucuyla
enstriimana temas anini “fiziksel agidan iki bedenin tek
beden haline geldigi, hatta iki ruhun miizisyenin ve ens-
triitmanin ruhlarinin kaynastig1”(s.72) an olarak tasvir eder.
Ayrica nasil ki enstriiman-medeniyet iliskisi kuruluyorsa
enstriiman-isim iliskisi kurmak da miimkiindiir. Erbane
diye bilinen ¢alginin kasnaginda 99 adet metal halkanin
bulunmasi Allah'in 99 ismine karsilik geldiginin 6rnegidir.
Veya musiki sahasinda 6nemli calismalara imza atan fslam
filozofu Farabiadinin ud ile, piyanonun Mozart, Beethoven
gibi bestecilerle anilmasi bu duruma ornek niteligindedir.

“Memleket ahvalini tiirkiilerden sormak” ve toplumsal hafiza agi-
sindan tiirkiiler” bagliklibéliimde ise Cetinkaya, toplumlarin
tarihte yazili olmayan fakat halk hikayeleri ve tiirkiilerle
koruduklar bir hafizalari oldugunu séylemektedir. Siiphesiz
toplumsal hafizanin diri tutulmasinda tiirkiilerin de bir
yeri bulunmaktadir. Tiirkiileri sadece bir miizik tiir{i olarak
ele almak onlarin sinirlarini daraltacak bir séylem olur.
Clinkii tiirkiiler, insanin acilarini, sevinglerini, 6zlemlerini,
hiiziinlerini yansitan bir aractir. Anadolu'da da zeybekle-
rin nasil oynadigi, Karadeniz'de nasil konusuldugu, nasil
asker gonderildigi, diigiin-dernegin nasil gerceklestirildigi

gibi memleketin bir¢ok ahvalini tiirkiilerden 6grenmek
miimkiindiir. Cetinkaya'nin da kitabinda paylastig izere
bu durumu Bedri Rahmi Eyiiboglu Tiirkiiler Dolusu adl1
siirinde agikca anlatmagtir.

Ah bu tiirkiiler,

Tiirkiilerimiz

Ana siidii gibi candan

Ana siidii gibi temiz

Tiirkiiler de tiiter dag dag, yayla yayla
Koyiimiiz, koyliimiiz memleketimiz.

Ah bu tiirkiiler,

Koy tiirkiileri

Dilimizin tuzu biberi

Memleket ahvalini onlardan sor
Kitaplarda dedil tiirkiilerde ara Yemen'i
Oleni, kalan, gidip gelmeyeni...

Ben tiirkiilerden aldim haberi.

Sonug olarak Yal¢in Cetinkaya bu kitabinda miizik sanatini
baz1 musikisinaslardan ekollere, Islam medeniyetinin
miizik anlayisindan Bati medeniyetinin miizik anlayisina,
miizik tarihinden miizik enstriimanlarina kadar bir ¢ok
konuyu etraflica ele almaktadir. Bazi boliimlerde miizik
alanina ait terimleri ayrintilariyla birlikte ve yogun bir
sekilde kullanmasi, miizik ile iligkisi giinde birka¢ miizik
dinlemekten ibaret olan bir okuyucu icin bunaltic1 gelebi-
lir. Fakat bu durumu miizige 11 yasinda mandolin ¢alarak
baslayan, miizikleilgili arastirmalar yapan, ¢esitli yayinlara
imza atan kisacasi hayat1 boyunca miizik ile hasir nesir
olan Yal¢in Cetinkaya icin ¢ok gormemek gerekir. Ayrica
bu kitapta giiniimiizde tiretilen miizik eserlerinin eskiye
kiyaslaneden insanin ruhuna/gonliine pek tesir etmedigi,
miizik enstriimanlarina olan ilgi alakanin neden azaldigi ve
bunabenzer soru ve sorunlarin ele alinmamasi, giiniimiiz
miizik diinyas1 i¢in neredeyse hic fikir beyan edilmemis
olmasi bir eksiklik olarak kendini gostermektedir. Her seye
ragmen Miizigi Diisiinmek miizige az ya da ¢ok ilgi duyan
herkesin rahatlikla okuyabilecegi ve alana katki sunan bir
eser niteligindedir. o

Kitap Adi: Miizigi Diisiinmek
Yazar: Yal¢in Cetinkaya
Yayinevi: Biiyiiyen Ay Yayinlari
Sayfa Sayis1: 256

E DUSUNEN SEHIR | KiTaBivaT | Miizigi Diisinmek



DUSUNCE

E DUSUNEN SEHIR | DUSUNCE | Protezli Moderite

R RS P M OJ[BIZ l l
Modernite

MEHMET AYMAN
aymanmehmet@gmail. com

Cocuklugumdan hatirliyorum. Evimizde biri hastalaninca (eger
vakit veya hastanin durumu misait degilse ve bu sebeple has-
taneye gidilemiyorsa) eve doktor cagirilirdl. Bu is biraz pahaliya
mal olsa da zaman zaman yapilan bir seydi. Hic unutamadigim
seanslardan birisini paylasmak istiyorum sizlerle.

Doktor énce hastaya iyice bir bakar, sonra sorular sorup cevap-
larini dinler, sonra da bildik muayenelerinden birini yapardl. Daha
cok cocuk hastalarin (kendimin veya kardeglerimin) muayene-
leri hafizamda kalmis. Bu soru cevap seansindan sonra sirtimizi
acmamizi isterdi. Once 6ksiirmemizi veya hizli hizli nefes alip
vermemizi isterdi bizden. Biz doktorun istedigini yaparken o da
sirtimizi/yani sirtimizdan akcigerlerimizi dinlerdi. Once stetoskop-
la, sonra da kulaklarini sirtimiza yaklastirarak, kulaklariyla. Sonra
sirt dstd yatinp karnimizi muayene ederdi. Bu esnada sol elini, el
parmaklari hafif sekilde acik bir sekilde karnimizin tizerine koya-
rak acikta kalan sag elinin parmak uclariyla karnimizin dstine
koydugu sol elinin parmaklari lzerine sert bir sekilde birka¢ defa
lst tiste vurarak orasinin agriyip agrimadigini sorardi. Tabii biz
bir tiirlii anlayamazdik sirtimizi dinleyince ne duydugunu. Veya
karnimiza parmak uglariyla dokununca ne hissettigini.



M ODERN HAYAT Bi¢iMi iINSANLIK

ICIN BIRCOK SORUNU DA BERA-
berinde getirmistir. Son derece yalin/
sade, huzurlu ve sakin bir hayati sunan/
vaad eden geleneksel hayat bi¢ciminin
aksine Modernizim'in hayatimizi daha
karmasik/kompleks, daha yorucu ve
¢ekilmez kildig1 ise ac1 bir gergektir.
O kadar ki modern ¢agin insaninin
problemsiz bir diinyada yagsama hatta
problemsizbir giin bile ge¢irme imkani
neredeyse yok gibidir.

Insan hayat: sorunsuz sikintisiz olur
mu? Diyeceksiniz. Elbette olmaz. Bunu
biliyorum. Sikintisiz sorunsuz bir diinya
hayati olmaz elbette. Fakat insanoglu
Allah'in kendisine bahsettigiakil, vicdan
yardimseverlik... Gibi bir takim insani
hassasiyetlerle bu sorun ve sikintilari
en kisa siirede en az zararla agsma
kabiliyetindedir de. Yani kisaca “Derdi

giindelik hayatimizi aksatmaya devam
eden bir sorun olarak devam eder.

Yine insan i¢in barinma/ikamet ama-
ciyla bir konut temin etmek biiyiik bir
sorundur. Geleneksel toplumlarda
insanoglu sadece barinma ihtiyacini
karsilamak i¢in bir konut sahibi olmak
ister. Bunun yolu da son derece basittir.
K&y ve kasabalarimizda hala konut
sorunu diye bir sorunun olmayisi
bunun gostergesidir.

Fakat modern toplumlarda/ mesela
bilyiik sehirlerde/metropollerde bir
konut sahibi olmak sadece barinma
ihtiyacini karsilamak amaciyla iste-
nen bir sey olmay1p bilakis modern
bireyin sosyal statiisiiniin, ekonomik
seviyesinin bir gostergesi ve gosteris
araci oldugu icin bir konut edinmek
son derece pahali ve ayni zamanda
zordur. Koy ve kasabalarda on bes
gilinde yapilan konutlar sehir halkina

m Geleneksel egitim bicimi insanin vaktini ve saghgini faydasiz
bilgileri almak icin okul siralarinda oyalamak ve tiiketmek
yerine sadece yetecek kadarini okulda ama daha kullanisli ve
pratik olani bizzat bir ustanin gozetiminde ve hayatin icinde

gecirmesini ongordr.

”

veren Allah dermanini da verir elbet.
Basit, sade geleneksel toplumlarda bu

sikintilar ya saglam bir iman ve tevek-
kiil ya da toplumsal yardimseverlik ve

digergamlik duygusuyla daha ¢abuk

atlatilir. Bu anlamda insanlar hem

sorunlara karsi daha hazirliklihem de

¢oziimii konusunda daha tecriibeli ve

miitevekkildirler.

Ornegin; insan hastalanabilir ve hastalik
dogal olarak insanin giindelik hayatini
aksatabilir. Bu durum her zaman ve
zeminde olas1 bir durumdur. Hastalik
olagan bir durumken onun sifasi i¢cin
basvurulacak bir sifaci (doktor veya ilag)
bulunursa o hastalik siiregen bir sorun
olmaktan ¢ikar. Aksi halde hastalik

belki on bes yirmiyil calisip 6demeyle
ancak nasip olacaktir.

Buodrneklerebakildiginda Modernizm'in
insanlarin sorunlarini ¢ozerek hayat-
larini kolaylastiran bir yasam bigimi
sunamadigl, bilakis insan hayatina
dayatmalarla miidahale eden ve zor-
lastiran bir yagam bi¢imi oldugu ortaya
¢ikar. Hakeza modern yagam ve egitim
sistemi insana sadece ihtiyaclarini
karsilamaya yetecek kadar basit ve
pratik olmakla beraber kullanisl ve
faydal1 bilgi sahibi olmasini saglayacak
bir egitim vermek yerine, onu asla
kullanamayacag ve kendisine gercekte
hicbir fayda saglamayacak bilgileri
vererek oyalayip, enerji ve sagligim
faydasiz miifredatla tahta siralarin

{istiinde tiiketir. Ogretmeye galistig1
bilgileri 6gretmeyi basaramadig gibi,
ogrettikleri de kullanigh bilgi olmadig1
icin kisa siirede unutulacak bilgilerdir.

Bunun aksine geleneksel egitim bi¢imi
insanin vaktini ve saghigini (6zellikle
gengcligini) faydasiz bilgileri almak i¢in
okul siralarinda oyalamak ve tiikketmek
yerine sadece yetecek kadarini okulda
ama dahakullanigh ve pratik olani bizzat
bir ustanin gézetiminde ve hayatin
icinde gegirmesini 6ngoriir. Ogrenci
ayni zamanda bir usta adayidir da.
Ustas1 ona meslegin inceliklerinden
tutun da aile hayatina kadar her seyi
bizzat hayatin i¢inde gostererek ve
yasayarak ogretir.

Modern paradigma/degerler dizisi

bir taraftan insan hayatini yuka-
rida bahsettigimiz tiim bu yollarla

zorlastirirken, diger taraftan da

biitiin bu zorluklar1 asmak ve hayat1

kolaylastirmak i¢in ¢areler aramaya

girigmistir. Aslindabu bir ¢ikmazve

tikanmuslik halidir. flgingtir ki modern

hayat bi¢iminin dayattig1 zorluklar:

asmaya ve hayatini devam ettirmeye

calisan insan belki daha ¢cok ¢alismak
ve zaman harcamak zorundadir. Daha

fazla calisan insan daha fazla yorulacak,
daha fazla sikinti ve strese diisecek

boylelikle Allah'in insani yarattig) ter-
temiz fitrattan gitgide uzaklasacaktir.
AKlive ruhi melekeleri zayifladig gibi

beden giicii de azalacak ve insan kisa

zaman sonra digaridan yardim almadan

yasayamaz hale gelecektir.

Ozellikle anakentlerde sabahin erken
vakitlerinde ise gitmek zorunda olan
insan aksamin gec vakitlerinde yorgun
bir beden ve bitkin bir zihinle eve
dondiigii i¢in hayatini paylastig1 diger
insanlardan (esi, cocuklari, anne babasi
vs.) uzaklasacak ve yalnizlasacaktir.
Cevremize dikkatli bir gozle baktigi-
nizda bu yalnizlik duygusunun adeta
insanlarin gozlerinden okundugunu
goreceksiniz.
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Buyalnizlagma ve onunla beraber gelen
caresizlik hali modern insani adeta
acinasi bir hale sokmustur. Zavalli
insan. Amamaalesefbircogumuz bunu
kabullenmek istemeyiz. Modern insanin
diistirtldiigii bu zavallilik hali aslinda
modern bir “Tragedya”dir. Acinasi
bir haldir yani halimiz. Iste bagka bir
tabirle modernizm “insanin yasamaya
mahkiim edildigi bir tragedyanin
daha kibar ve anlasilmaz bir dille
ifadesidir.”

Yanlis ve dengesiz beslenme
sonucu organlarinda zafiyet ve
hastaliklar olusan modern insan
bu zafiyetlerin giderilmesi icin
ister istemez protezlerden yani
yapay/takma organlardan fay-
dalanacaktir. Mesela yanlis ve
yetersiz beslenme suni/yapay
sekerli gidalarin fazla alimi sonucu
disleri cocuk yasta ciiriiyiip
dokiilen insanlarin bir ¢ogu
agzinda civa gibi agir metaller-
den/zehirlerden olusan dolgu
maddeleriyle veya altin giimiis
krom gibi metal protez/takma
dislerle dolasmaktadir.

Modernyasam bicimi sayesinde yalniz-
lasan ve caresizlesen insan yalnizligina
ve caresizligine ¢6zlim olacak seylere
artikbedel 6deyerek ulasmak zorundadur.
Dertlerini paylasacak, kendisine 6giit
ve tavsiyelerde bulunacak biiyiiklerden,
dost ve akrabadan yoksun oldugu igin
(cekirdek ailelerde genellikle boyledir)
artik dertlerini uzman psikologlardan
yardim alarak, antidepresanilaglardan
medet umarak unutmaya/ ¢gzmeye
calisir. Maddi problemlerini ise ken-
disinden borg para isteyebilecegi kim-
sesi olmadigindan dolay: bankalarin

tuzaklarina diisiip kredi kartlariyla
halletme yoluna gitmek zorundadir.
Amakisir dongii higbir zaman yakasini
birakmaz insanin. Bir borcu, baska
bir bor¢la kapatmak veya bir hastalig1
(ilaglarin yan etkileri sayesinde) bagka
bir hastaliga yakalanma pahasina da
olsa tedavi ettirmeye calismak.

Biitiin bu hayat kosusturmasinda dogal
olarak insanin bedensel yetileri ve fizik-
sel giicli de zayiflayacaktir. Simdilerde
ozelikle GDO'lu (yani Genetigi/fitrati
Degistirilmis Organizmalar) gidalarla
beslenen insan gercekte beslendigini
zannetmekte fakat aslinda kendibede-
nine ihanet etmekten baska bir sey
yapmamaktadir. Ama neyazik kibaska
bir segenegi de yok gibi goziikmektedir.

Ozellikle GDO'lu gidalar ve kimyasal
tatlandiricilar ve boyalar iceren gidalar
insanlarin sagliklarini adeta tehdit
etmektedir. Daha fazla kar elde etmek
amaciyla gidalarin fitratiyla oynayan
modern haramiler ise hicbir sey olma-
mis gibi servetlerine servet katarak
yasamaya devam etmekteler.

Artik cocuklarimiz daha birkag yasina
gelmeden ya gorme kuvvetlerini yitir-
mekte ya obezitenin (asiri ve dengesiz
beslenme sonucu olugan bir hastaliktir)
kurbani olmaktadirlar. Hatta gele-
neksel beslenme bigimleri ve dogal
gidalarlabeslenen gocuklarda goriilme
imkani neredeyse yok gibi olan kalp
krizi gibi hastaliklarin yas1 oldukca
diismiis durumdadir.

Geleneksel beslenme bigimleriyle
beslenen, gidalar1 dogal halleriyle ve
dogal yollardan alan insanin saglig1
da bozulmayacaktir elbette. Ornegin
siit ve siit iriinlerini dogal ve saglikhi
haliyle tiiketen insanlarda “D” vitamini
eksikliginden dolay1 olusan kemik
hastaliklari ve dis ¢lirlimeleri neredeyse
olmayacaktir. Hakeza ekmegin ve diger
unmamullerinin katkisizundan (bu giin
yedigimiz ekmege yaklasik kirk adet katk:
maddesi katildigint hatirlayin) iiretilen-

lerini tiiketen insan agir1 karbonhidrat

yiiklemesi yapilmadigindan asiri sis-
manlik ve sindirim hastaliklarindan

uzak kalacaktir.

Yanlis ve dengesiz beslenme sonucu
organlarinda zafiyet ve hastaliklar
olusan modern insan bu zafiyetlerin
giderilmesi i¢in ister istemez protez-
lerden yani yapay/takma organlar-
dan faydalanacaktir. Mesela yanlis ve
yetersiz beslenme suni/yapay sekerli
gidalarin fazla alimi (asirt ¢ikolata
veya bu tiir gidalarin tiiketimi) sonucu
disleri ¢cocuk yasta ciiriiyiip dokiilen
insanlarin bir ¢ogu agzinda civa gibi
agir metallerden/zehirlerden olusan
dolgu maddeleriyle (amalgam dolgu
nun zararlart hala tartisiliyor) veya altin
glimiis krom gibi metal protez/takma
dislerle dolagmaktadir.

Dahasi var. Gorme kuvveti daha ¢ocuk
yaslarda kaybolan ve gesitli g6z hastalik-
larinayakalanan birey de ister istemez
gozliik veya lens gibi protez/takma
cihazlardan yardim almak zorunda
kalacaktir. Yani onlar olmadan goreme-
mektedir. Clinkii modern insanlarda
bircogu artik gérme engellidir.

Bizi, fitratimizdan koparan beslenme
bicimleri, oturma, yatma, uyuma,
calisma bi¢imleri hasta etmektedir.
Yedigimiz gidalardan igti§imiz suya,
giydigimiz kiyafetlere kadar neredeyse
tamami kendi ellerimizle {irettigimiz
kimyasallar, zehirler tarafindan (camagir
deterjanlari, bulasik deterjanlari, diger
kimyasal temizlik maddeleri, yedigi-
miz meyve ve sebzelerin dokularina
kadar islemis tarim ilaclar) kirletilip
zehirlenmektedir. Bu zehirli gidalarla
beslenmek zorunda kalan insan basta
¢agin hastalig1 olan kanser olmak lizere
bir¢ok kronik hastaligin pencesine
diismekte ve 6miir boyu doktor, has-
tane, ilag ve protezlere /yapay organlara
mahk{im yasamaktadir. Ornegin kalp
yetmezligi olan insan kalp pillerine,
bobrek yetmezligi olan insan diyaliz
makinelerine, akciger yetmezligi olan



solunum cihazlarina, isitme zorlugu
cekenlerisitme cihazlarina/protezlerine
mahk{im olarak yagayacaktir. Hem de
bir omiir boyu.

Hakeza zaman yetersizligi, yorgunluk vs.
gibibahanelerle yiiriime aligkanhigini
yitiren ve gitmek zorunda oldugu her
yere kendini motorlu tasitlarla gitmek
zorunda hisseden insanin kemik ve
kaslar1 tembellik hastaligina yakalan-
dig1ve gilicten diistiigii icin yiiriiyerek
veya kosarak gidemeyecektir. flle de
ulasim i¢in protez bir araca yani ikinci
bir vasitaya (otomobil, otobiis tren vs.)
ihtiya¢ duyacaktir. Ciinkii modern
insan artik gitgide daha ¢ok yiiriime
engelli olmaktadur.

Malum oldugu {izere Modernizm'in
(0zellikle anakentlerde) en bariz/acik
gostergelerinden biri de ¢ok katli apart-
manlar, gokdelenler, devasa siteler, AVM
ve plazalardir. Insan fitratina tamamen
aykuri, insani topraktan uzaklastiran

ve ayni Ol¢iide onun kibrini, isyan ve
tugyanini artiran bu yerlesim bigimi de
bizleri protezlere muhtag¢ ve mahkim
etmektedir. Diiz yolda yiiriimeyi bile
neredeyse unutan insan onlarca kat
yiikseklige yiiriiyerek nasil ¢cikacaktir?

Buneredeyse imkansiz gibi gozitkmek-
tedir. Iste, insan yine bir proteze yani
yine ikincil bir vasitaya/asansore veya
yiirliyen merdivenlere ihtiya¢ duyacaktir.
Cilinkii insan yiiriime engellidir. Her ne
kadar yiiriime organlari olsa da.

Bitmek tiikenmek bilmez israf ve mal
(ev esyast, giyim kusam, mutfak esyast)
biriktirme hirsimiz yiiziinden onlarin
yani esyalarin alimi bir tarafa temizlik ve
bakimlaridabagimizabela oldu. Zengin-
lerimiz sahip olduklari egyalarin temizlik
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m Zaman yetersizligi, yorgunluk kullanir. Ornegin giindelik hayatimizda

vs. gibi bahanelerle yiiriime onlarcainsanin ismini 1$1t1rvey%1'bfas.1'n
yayin araclarinda yazili olarak goriiriiz

aliskanhgini yitiren ve gitmek ve okuruz ama sadece algida segicilik
zorunda oldugu heryere ken-  sebebiyle bizi ilgilendiren ve isimize

dini motorlu tasitlarla gitmek yarayacak kismini hatirlarz.
zorunda hisseden insanin  Yazimizin 6nceki kisimlarinda degin-

kemik ve kaslar tembellik  digimiz bir takim sebeplerle artik

- - hafizamiz da zayiflamigstir. Birakin
hastaligina yakalandigi ve karmasik akrabalik iligkilerini birinci

gucten dustugii icinyuriiyerek  gerecede akrabalarimizin isimlerini,
veya kosarak gidemeyecektir.  telefon numaralarini. Evadreslerini bile
ille de ul asim icin protez bir hatirlayamaz hale geldik. Siniflarinda

TR 1llarca derse giren 6gretmenlerinin
r ni ikinci bir vasi Y
dracaya dl bir vasitaya hatta bir okul miidiiriiniin ismini

ihtiyac duyacaktir. hatirlamayan 6grencilerle dolmustu
okullar. Vatandaglarimiz da hakeza;
Tirkiye'nin iki biiyiik gold, iki biiyiik
dagy, iki biiylik nehrinin isimlerini
olamayanlar makinelerden yani ikincil hatirlayamayan, hatta daha da trajik
yardimcilardan /protezlerden yardim olan; iilkenin bagbakaninin ismini

alma yoluna gittiler. Artik dolaplar  pjjmeyen insanlarla doludur cevremiz.
dolusu ¢amasirlar, raflar dolusu tabak

¢anak makineler tarafindan yikanacak,
evlerimiz elektrikli slipiirgeler tarafin-
dan temizlenecektir. Fakat sonucta ne
olursa olsun evhanimlarimiz bir tiirlii
dinlenecek, es ve cocuklarina ayiracak
vakit bulamayacaklardir. Ciinki yika-
nacak makineler dolusu ¢amasir ve
bulasik birikmistir, Ev de 6yle bes, on
dakikada temizlenip bitirilecek kadar
kiiciik degildir.

ve bakimini yapacak yeni hizmetgiler
istihdam ederken, bu imkana sahip

Tam bu sirada bagkalarinin bizim icin
iirettigi yedek hafiza/hatirlama cihazlan
yani “akilli telefonlar” (!)imdadimiza
yetisti.(?) Artik hatirlama sorunumuz
da kalmamisti. Kim ne sorarsa sorsun
cevab1 hazirdi. Ama aklimizda degil
cebimizdeydi. Cebimizde tasidigi-
miz protez/yedek hafizamizda. Fatri
yani dogustan bize verilen hafiza-
muz islevsiz kalmigt1 artik. Ciinkii
modern ¢agin insani gereginden
Ellerimiz, ayaklarimiz, gozlerimiz, fazlaunutuyordu. Unutma hastaliina
kulaklarimiz, dislerimiz hep protezli ~yakalanmigti. Ama bir tiirlii anlayama-
bunu anladik daya beynimiz /zihnimiz digimiz bir sey vardi; bizim cevabini
de protezlere mahkiim olursa ne ogrenmek istedi§imiz her soru ya da
yaparniz peki? Yok, artik bu kadarida ~ Once unutup sonra tekrar hatirlamak
olmaz demeyin. Bence olacakhemde ~ istedigimiz her cevap o cihaz tiretip
cok yakinda. Hatta oldu bile. Onceen ~ Satan“baskalanninbilgibankalarinada
“disiiyordu. Oyle ki bizim yeme, icme
uyuma aligkanliklarimizdan tutun da
giydigimiz i¢ camasirinin markasina

tanidik olandan baglayalim. Hepimizin
ya cebinde yahutta ¢antasinda tasidig:
kiiciik, biiylik hafiza kartlarindan,
“databank” lardan veyaUSBbelleklerden ~ Xadar biliyordu “o bagkalar.” Yani
ve cep telefonlarindan. Bilindigi gibi ~Pahremiyet de tifkenmisti bu sayede.
insan dis diinyaya ait bilgiyi once bes  Insanaen cokaciverenve en trajik olan
dis duyu vasitasiyla alir/ogrenir sonra ki tanesini en sona sakladim. Birisi
onun ihtiyaci kadarini hafizasinda  egitim sektorii ve 6gretmenler, digeri
saklar gerektigi zaman hatirlayarak  ve daha da onemlisi saglik sektorii ve
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doktorlarla ilgili olani. Peki; neden
otomotiv veya mobilya sektoriindeki
teknoloji ve makinelesme degil de
egitim ve saglik sektorii? Ciinkii bu
iki sektor direkt olarak insani muha-
tap aliyor yani hem saglik sektorii
hem de egitim sektoriinde muhatap
bizzat insanin ruhu, bedeni, aklidir. Ve
bunlar yeteneksiz insanlarin insafina
ve makinelere birakilmayacak kadar
degerlidir de ondan.

seyleri sadece konusarak yanianlatarak
ogretmeye calisirlardi. Dolayisiyla ilmi
talep eden talebelerin /6grencilerin de
anlatilanlar veya tartisilan konulari
dinlemekten bagka ¢areleri yoktu. Bir
taraftan dinlerken diger taraftan da
dinlediklerini akillarinda /hafizalarinda
tutmak icin biiyiik gayretler sarf ediyor-
lard1. Ders bittikten sonra da konulari
arkadaslariyla veya hocalariyla tekrar
tekrar miitalaa ediyorlar ve hafizalarina

m Ogretmenlik heniiz bir profesyonel meslek olmadan 6nce de yani
heniiz temel yazi araclan kagit ve kalem icat edilmeden veya
bu yazi araglarini temin etmenin ¢ok gii¢ oldugu zamanlarda
muallimler/6gretmenler 6gretecekleri seyleri sadece konusarak
yani anlatarak ogretmeye calisirlardi. Dolayisiyla ilmi talep eden
talebelerin/ogrencilerin de anlatilanlar veya tartisilan konular
dinlemekten baska careleri yoktu. Bir taraftan dinlerken diger
taraftan da dinlediklerini akillarinda /hafizalarinda tutmak icin
biiyiik gayretler sarf ediyorlardi.

ONCE EGIiTiM SEKTORU

Once egitim sektorii ve gretmenler-
den baslayalim. Egitim ve 6gretim
isi heniiz profesyonellesmeden yani
kurumsallagsmadan once de egitim
faaliyetleri yapiliyordu. Bu anlamda
egitimin yasinin insanlifin yasiyla
esit oldugunu sdylemek yanlis olmaz
sanirim. Bizim inancimiza gore ilk
insan ve ilk peygamber olan Hz. Adem
ayni zamanda insanligin ilk 6gretme-
nidir de. Allah'in kendisine 6grettigi/
bildirdigi ilahi emirleri basta ailesi
olmak iizere inananlarina 6gretmekle
ise baglamistir. Hz. Adem'den sonra
dabu egitim ogretim faaliyeti sivil ve
gonilliilik esasina dayal1 ve fitri bir
ihtiyaca binaen yapiliyordu.

Ogretmenlik heniiz bir profesyonel
meslek olmadan once de yani heniiz
temel yazi araglar1 kagit ve kalem icat
edilmeden veya bu yazi araglarini temin
etmenin ¢ok gii¢ oldugu zamanlarda
muallimler/ogretmenler 6gretecekleri

yerlestirmeye calisiyorlardi. Zaman
ilerledik¢e bu yontemle hafizalar
giiclenen 6grenciler bir miiddet sonda
ciltlerce kitab1 ezberleyecek bir zihin
berrakligina ulasiyorlardi. Tarihimizde
basta Kuran-1Kerim olmak iizere onlarca
ciltlik hadis kiilliyatini (Buhari hafizlar
gibi) veya Kuduri veya Miilteka gibi fikih
kiilliyatlarini ezbere bilen alimlerin
sayisi az degildir.

Sonralariyazi ve yazi araglariicat edildi
ve tiim bunlar zamanla egitimin vaz
gecilmezleri oldu. Boylelikle insanlar
dinlediklerini yazabiliyorlard ve yaz-
diklarini hem saklayip sonra tekrar
etme ve bu sayede hatirlama ve sonraki
kusaklara birakma imkani buldular.
Yazinin icad1 medeniyetlerin gelisip
gliclenmesini saglayan en onemli
buluslardandi siiphesiz. Ama artik
insanlar 6grendiklerini ezberleyerek
degil yazarak saklamayn tercih ettiler.
(Sozlii kiltiirden yazili kiiltiire gegil-

mistir). Clinkii satirda/yazida kalan
hatirda kalandan daha giivenilirdi.
Bir miiddet sonra da insanlar artik
hicbir sey ezberleyemez hafizalarinda
higbir sey tutamaz olmuslardi. Ciinki
yazdiklarina giiveniyorlardi.

Belkiaradanyiizlerce yil gecti giiniimiize
gelinceye kadar. Uzunca bir miiddet
sonra insanlarin yazmak i¢in kagida,
okumak icin kitaba, 6grenmeleri gere-
ken seyleri saklamak /Junutmamak i¢in
de bir hafizaya ihtiyaclari kalmamuistu.
Glnki insanlar kendilerine yardimei1
olsun diye gelistirdikleri yapay hafi-
zalarin /protez hafiza cihazlarinin
(yani mikrog¢ipler/mikroislemci
ve mikrodenetleyicilerin) 6nceleri
bagimlisi sonralari da esiri olmus-
lards. Tipki kendi tanrisint kendi yapan
sonra da ona tapinan primitif zihinler
yani putperestler gibi.

Kanaatimce insanligin baglangicindan
buyanakesfettigi en biiyiik bulus silikon
cipler yani mikrociplerdir. Bilgisayarlar
artik insan hayatinin en vazgegilmez
protez/ cihazlarindan biridir. Diinyada
bu mikrogiplerin ve bilgisayarlarin
kullanilmadi bir sektor neredeyse
kalmamugtir. Ozellikle sanayide, egitim
ve saglik sektoriinde. iletisim ve ulas-
tirmada, silah sektoriinde ve burada
sayamayacagimiz onlarca alanda bil-
gisayarlar vazgecilmez olmuslardir.

Hatta sunu da soylesek yanlis olmaz
sanirim. Eger bilgisayarlar1 hayati-
mizdan gikarrsak insanlik neredeyse
kor, sagr, dilsiz ve ahmak, olur.

Bilgisayarlarin bireylerin hayatina
girmedikleri alan neredeyse kalmadi
gibi. Baslangicta insanlarin islerini
kolaylastiran birer ara¢ gibi algilansalar
da gercekte Gyle olup olmadigi tartigma
konusudur. Mesela ben su anda sizin
okudugunuzbu yaziy1 bir bilgisayarda
yazdim. Bunda ne sakinca var. Elbette
bir sakinca yok. Ama bilgisayar gelismis
bir daktilonun Gtesinde bir seydir ve
bunu herkesbilir. Bu bilgisayariben yazi



yazma aract gibi kullaniyorsam ve bu
durumdan bir fayda hasil oluyorsa (ki
oluyor) bu benim sistemin genelindeki
sorunlari sayip dokmemi engelleyecek
bir durum meydana getirmez.

Konuyu daha fazla dagitmadan bilgi-
sayarlarin egitim sektoriinde kullanil-
masiylailgili olarak sGyleyeceklerimize
donelim. Sonbirkag yildir tiim Tiirkiye'de
okullarda egitim kalitesini artiracagina
inandigimiz “akillx tahta!” olarak
da isimlendirilen etkilesimli tahtalar
orijinal ismiyle “smart board” larin
kullanimi yayginlasti. Gergekte tahta

olmayan (amayazi tahtasindan miilhem
olarak tahta denilen) dokunmatik ekranl
bilgisayarlarin yani anlayacaginiz tablet
bilgisayarlarin biiyiik ekranli olanlari.
Yine bilgisayar islevi gordiikleriicin de
“akilhr” sifatiyla sifatlandi bu tahtalar.!

Peki, aslinda egitim kalitesini artiraca-
gina inandigimiz, 6grenci ve okulun
basarisini yiikseltecegini diisiindiigii-
miizbu malum tahtalar sayesinde umdu-
gumuza kavustuk mu? Yani 6grenci
basarisini artirip egitimin kalitesini
yiikselttik mi? Bence hayir! Bumalum
tahtalar ne 6grencibasarisiniartird, ne

de egitimin kalitesini yiikseltti. Iyi ya
kara tahtalardan, tozlu tebesirlerden ve
tahtasilgilerinden, yaz, boz derdindenve
masrafindan kurtulduk, Yazip silerken
kaybettigimiz zamani daha ¢ok soru/
problem ¢ozmekle degerlendiriyoruz
diye savunmaya gececekleri simdiden
duyuyor gibiyim. Evet, boyle bir savunma
yapanlari tamamen hakli buldugumu
da soylemeliyim. Ben de zaten egitim

kalitesini yiikseltmedigini soyledim.

Ornegin akilli tahtalarin kurulu oldugu
okullarin OSS basari oranlari belirgin
sekilde artt1 m1? Hayir! Katildiklar:
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yarisma, bilimsel etkinlik sayilar:
daha mu fazlalagt1? Hayir! Dogrudur,
Ogretmen konuyu tahtaya daha hizlive
temiz bir ortama yaziyor, isi bitince de
bir dokunusla tahtay1 temizliyor. Biitiin
bunlar1 yaparken de daha az yoruluyor.
Amabiitiin bunlar konunun 6grenciler
tarafindan dahaiyianlagildigianlamina
gelmiyor ki. Ustelik malum akilli tahta-
larin kullanildig1 okullarin basina bela
oldugunu insafehli her yonetici biliyor.
Ornegin Viriis koruma programlar
bilgisayarlari miistehcen iceriklere karsi
yeterince koruyamiyorlar. Koruyacak
kadar gii¢li programlari satin almak
icin de okulun biitcesi yeterli olmuyor.
Ogrencilerin oyun ve eglence arac1
olmaktan ote bir faydasi olmayan bu
nesneler kendilerine yiiklenen gorevi
asla yerine getiremediler ve birer
egitim araci olarak kullanilamadilar.
Ogretmenler sanki dersi kendilerinin
degil de duvardakitahtanin anlatacag:
ve 0gretecegi zehabina kapildilar.

Olmayacak bir hayaldi bu. Tabii ki ger-
¢eklesmedi. Ama zaman gectikce boyle
olmadiginianladilar. Fakataradan gecen
bu zaman siiresinde mesela; cografya
Ogretmeni refleksleri yavasladig1 icin
bir Tiirkiye haritasini elleriyle ¢cizemez
olmustu. Bir geometri 6gretmeni de
geometrik sekilleri, ¢inkii malum
akilli tahtalar da tiim bunlara birkag
tikla ulagilabiliyordu. Ogretmenin
ezbere ¢izemedigi bir Tiirkiye harita-
sin1 6grenci nasil gizecekti. Kisacasi
duvardaki akilli tahtalar 6gretmen
ve 6grencilerimizde bir “korelme” ve
“yetenek yitimine" neden olmustuama
¢ogu bunu hala anlayamadi. Ve bu tiir
refleksleri yavaslayan ve yetenekleri
kaybolan insanlarin makinaya olan
ihtiyac ve bagimliliklar: daha da artt.

Sadece 6gretmenler mi? Bu dijital tah-
talar 6grencileri de son derece olumsuz
etkiledi. Ogrencilere dijital tahta uyumlu
“akilli defterler” iireten firmalar Pazar
aglarini genisletirken 6grenciler de el

yazisiile yazmayi coktan unutmuslardi

bile. Ciinkii 6grencinin derste kendi el

yazistile yazmasi gereken her sey “sozde

akilh tahtalara” uyumlu “akilli def-
terlerde” (hem de el yazisiile yazilmig

halde) hazir olarak geliyordu.

Ozetle bilgisayar /mikrocip teknolojisi
kimi zaman cep telefonu seklinde
cebimizde, kimi zaman tablet bilgisa-
yar seklinde cantamizda, kimi zaman
laptop seklinde masamizin iistiinde,
kimizaman da “akilli tahta” kiliginda
siniflarimizin duvarinda asili duruyor.
Neredeyse onlarsiz yapamayacagimiz
giinler de geldi de gegiyor gibi. (Not
yapay zekd konusunu insallah ileride
tekraryazi konusu yapacagiz) Ne trajik bir
son degil mi? “Esref’i- Mahl{ikat” olan
insanin “kendi elleriyle yaptiginmin
esiri” olmasi.

VE SAGLIK SEKTORU

Egitim sektoriinde bilgisayarlar ve
akilli tahtalarin (belki de yanlis kulla-



nimlarinin demeliyim) sebep oldugu
makineye/proteze bagimlilik, duyu
korelmesi, ve “yetenek yitimi” saglik
sektoriinde ¢ok daha fazla ve daha
uzun zamandir yasanmaktadir. Oyle ki
doktorlarimiz yardimei tibbi cihazlar
olmadan ne teshis ne de tedavi yapa-
maz haldeler. Halbuki iyi bir doktor o
cihazlarin olmadigi yerlerde; 6rnegin
evde, carsi pazarda, hatta koyde kasa-
bada, gerektiginde dag basinda bile
iyi doktordur.

Ben ¢ocuklugumdan hatirlarim. Evi-
mizde biri hastalaninca eger vakit veya
hastanin durumu miisait degilse ve
bu sebeple hastaneye gidilemiyorsa
eve doktor ¢agirilirdi. Bu durum biraz
pahaliolsa dazaman zaman yapilan bir
seydi. Hi¢ unutamadigim seanslardan
birisini paylagmak istiyorum sizlerle.
Doktor 6nce hastaya iyice bir bakar,
sonra sorular sorup cevaplarini dinler,
sonra dabildik muayenelerinden birini
yapardi. Daha ¢ok ¢ocuk hastalarin

(kendimin veya kardeslerimin) muayene-
leri hafizamda kalmais. Bu soru cevap
seansindan sonra sirtimizi agmamizi
isterdi. Once oksiirmemizi veya hizli
hizli nefes alip vermemizi isterdi bizden.
Biz doktorun istedigini yaparken o da
sirtimizi/yani sirtimizdan akcigerleri-
mizi dinlerdi. Once stetoskopla, sonra
da kulaklarini sirtimiza yaklastirarak,
kulaklariyla. Sonra sirt {istii yatirip
karnimizi sag elinin parmaklariyla
muayene ederdi. Bu esnada sol elini,
el parmaklar: hafif sekilde agik bir
sekilde karnimizin iizerine koyarak
agikta kalan sag elinin parmak ucla-
riyla karnimizin iistiine koydugu sol
elinin parmaklar: {izerine sert bir
sekilde birkag defa {ist iiste vurarak
orasinin agriyip agrimadigini sorardi.
Tabii biz bir tiirlii anlamazdik sirtimizi
dinleyince ne duydugunu. Veya karni-
miza parmak uglariyla dokununcane
hissettigini. Ya da yliziimiiziin aldig1
renkten veya goziimiiziinigine bakarak
hastaligimizi nasil teshis ettigini. Once-
likle “niyetimizin doktorlara; nasil
daha iyi doktor olunur”u 6gretmek
olmadigini séylemem gerekiyor. Bu cok
saygl duydugum meslege haksizlik ve
doktorlara saygisizlik olurdu dogrusu.

Bubaglamda tespit ve elestirilerimizin
sahislarla ilgili degil de sistemle ilgili
oldugunu bir kez daha hatirlatmakta
fayda var. Ciinkii modern kapitalist
sistem insanlarin zaaflarindan fay-
dalanarak bu zaaflar servete tedaviil
etmeyi cok iyi becerdi. Insanoglunun
en zayiftarafinin da sagliklailgili tarafi
oldugunu bildigi i¢in iirettikleri tibbi
cihazlari maliyetine bakmaksizin belki
de yiizlerce katina satt1. Oyle ki 6zel
veya resmi hastanelerin odalar1 bu
cihazlarla, depolari da bu cihazlarin
hurdalariyla dolu. Ciinki teknoloji
o kadar hizli degisiyor ki arkasindan
yetismek ne miimkiin. Isin tiziici yan
dabu teknolojiyibizim tiretmedigimiz
gercegi. Bu durum bizi bagka iilkelere
bircok yonden bagiml hale getiriyor.

Bir yandan satin alma iicretleri diger
yandan teknik servis, bakim, onarim ve
yedek parca maliyetleri hep hastalarin
iistline ytiikleniyor.

Elbette alip kullanacagiz bu cihazlari.
Ama nerede ne zaman ve ne dlciide
kullanacagimizi bizim yani doktorla-
rimizin belirlemesi gerekirken iiretici
pazarlamaci firmalar belirleyip giin-
demimize sokuyor. Sonunda doktor
hasta iligkisi neredeyse cihaz hasta
iligkisine doniisiiyor. Doktorlar has-
talarin yiiziine bile bakma liitfunda
bulunmadan bir iki tibbi tahlil, bir iki
tomografi vs. ile birkag regete yazip
gonderiyorlar. Yani doktorla hasta
arasina makinalar/protezler girdi.
Doktorlar artik hastay1 goriince veya
dokununca ya da dinleyince hastali§1
teshis etmekte zorlaniyorlar. Hatta
neredeyse dogru teshis bile yapami-
yorlar. Teshis makinelerden. Tedavi
makinelerden. Yakinda regeteleri de
makineler yazarsa hi¢ sasmayin.

SON SOZ YERINE

Kanaatimce insanligin hizmetinde

calisan her meslek erbabi1 saygi ve

takdire layiktir. insanlarimiza sunduk-
lar1 hizmetler ve sagladiklar katkilar

degerleribakimindan ele alindiklarinda

biri digerinden daha az 6nemli degildir.
Hicbiri digeriyle kiyaslanamaz elbette.
Her aksam kapimizdan ¢Gplerimizialan

temizlik gorevlilerinin yaptiklar: isi

yapan kimsenin olmadigini diisiiniin

bir kere. Ya da evimizde arizalanan

bir tesisat1 tamir eden bir tamircinin

varliginin oneminibir diigiiniin. Sunu

demek istiyorum ki benim buradaki

elestirilerim sistemedir. Calisanlarina

degil. Clinkii modern sistem insani

makinelere ve protezlere bagimli hale

getirmeye devam ediyor. Bir miiddet
sonra sasirip kalacagiz insan mi maki-
nenin hizmetinde yoksa makine mi

insanin hizmetinde?.. «

E DUSUNEN SEHIR | DUSUNCE | Protezli Modernite
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HALIT- EMAM ABUSHANP

D INVEKULTUR FARKLILIKLARINI
DUSUNUNCE DE iSLAM DUNYA-
sindaki ihtiyaglarla, Bat1 diinyasindaki
ihtiyaglar ayni olmadig icin, din ve
kiiltliriin gerektirdigi mimari unsur-
larin farklilik gostermesi de dogaldr.
Ornegin; islam diinyasinda tiyatro ve
heykel goriilmezken Bat1 diinyasinda
¢okea tiyatro goriiliir. Bu makalede
cagdas ve giincel kaynaklar tarana-
rak, haritalar esliginde konu analiz
edilmistir. Ayrica Islam sehirciligi ve
mimarisi fikhinin ¢agdas kaynaklari
makaleye ilave edilmistir.!

Islam mimarisi ve sehirciligi fikhinin
kaynaklarindaki istilahlar: anlamak
ve gliniimiize aktarmak gercekten zor
islerdendir. Bunun sebebi yaklasik son
200 yildan bu yana Miisliiman mimar
ve miihendislerin mimaride islam fikhi
kurallariniuygulamayislaridir. Fikihla
ilgiliMiisliimanlarin zihinlerinde yanlis
bir kanaat olugsmustur. Buyanls kanaat
fikhin sadece ilmi hal bilgileri olarak
diistiniilmesidir. Halbuki Miisliimanin
hayatinin tamaminda; Ticaret, Tip,
Mimari, Sanat ve ibadet konularinin
hepsiniiginialan genis bir kavramdir,
fikih. Dolayisiyla sehirciligin ve mima-
rinin fikhi ile ilgili cagdas kaynaklar1
tanimamiz onemlidir. Bunun i¢in bu
makalede H.1.-13. /M. 7.-20.y. y'a kadar
Islam gehirciligi ve mimarisi fikhinin
kaynaklar1 Hz. Muhammed (s. a. v.)
doneminden son Osmanli donemine
kadar arastirildi.

Umulur ki giintimiiz mimar ve miihen-
disleriicin bu calisma olumlu bir fikir
verir; faaliyetlerinde bu kaynaklardaki
malumat: gelistirip gliniimiize uyarla-
yarak hayirli bir ise vesile olurlar. Hem
kendilerini hem onlara bu kaynaklar
miras birakan dedelerini diinyada

1 Yilmaz Can, “H.I-III/M.VII-IX. y. y.
Islam Sehri”, bu makale 1991 yilinda
tamamladigim “Islam Sehirlerinin H.I-
III./M.VII-IX. yy. FizikiYapis1”konulu
doktora tezimin 6zeti niteligindedir, s. 120.



ve ahirette mutlu ederler. Simdi bu
kaynaklari taniyalim.

CAGDAS KAYNAKLAR:
Misirli Abdiillah b. Hakem; “El Biinyan”

H.214/M.829: Bu konuda yazilan ilk
eserdir. “Binalar ve Mimari” hakkindadir.

Endeliislii fakih isab. Dinar'in "El Cidar"
“Duvar” isimli eseridir.

e |

4

B ©

Kitabii1Kada Fi'l Biinyan: Aglabi done-
minde Tunus'ta yasamis Ibn-i Ebi Zeyid

el Kayravan'in eseridir. Bu kitap Islam

diinyasinda restorasyonlailgili yazilan

ilk eseridir.

Ilan bi Ahkami'l Biinyan: Ibn-i Rami'nin
eseridir. Ibn-i Rami H.7-8/M.13-14
asirda yasamis Tunuslu bir is¢idir.
Ancak mimari fikihla ilgili kadilarin
yaninda ¢alismistir. Daha sonra ¢alistifi

A Res:3 istanbul Riistem Pasa Camii’in son cemaat yerinde

Kabe’yi tasvir eden bir ¢ini pano bulunur.

zamanlardakibirikimini “bilgisini” ad1
gecen eserde toplamistir.?

Fetva ve Nevazil Kitaplar: (Kitapta ve
Siinnette dogrudan hiikiim bulunma-
yan, sonradan ortaya ¢ikan ve fetva ile
¢oziilen konulardan bahseden kitaplar).

Kurtubali Kadi ibn-i Hisam'in H.606/
M.1209 yilinda yazdig: "Kitabu Miifi-
di'l Hiitkkam" isimli eseri (Davali ve

Davaciya Faydali Hiikiimler Kitab1)

fbn-i Hisam El-Kurtubi bu kitabinda

davali ve davacilarin mustagni kala-
mayacaklari hiikiimleri yazmistir. Bu

konuda diger bir eser “Muinu’l Kudat
vel Hitkkam” isimli eserdir.?

Vakfiyeler: Vakifkitaplari bu vakfiyeler
gelirleri vakfin masraflari igin tahsis
edilen binalardan bahseder. Vakfiye-
ler yani vakfiye vesikalar1 mimari ve
sehircilik konularinda 6nemli Islami
kaynaklardandir.

Genel Fikih Kitaplari: Bu kitaplarda
sehircilik fikhi ya da sehir fikhi ad1
altinda bir boliim olmamakla bera-
ber; genel fikih boliimlerinin i¢inde
anlatilmis sehir mimarisiile ilgili fikih
kurallar goriiliir.*

Ser’iyye Sicilleri: Kada kitaplar1 bu
sicillerde kadilarin irtifak haklari, sufa
hakki, menafiulma “suve ¢cesmelerden
faydalanma”, komsuya zarar verme/me
onun giinesini, havasini, manzarasini
gozetme; kesfu'l avreh, yani komsunun
mehremiyetini ihlal etme durumunda
binanin yikilmasi gerektiginde hangi
kurallarin uygulacagini anlatan “Ahka-
mu’l Hedim"; komsular arasinda
kadinlarin birbirlerine rahatca gidip
gelmelerini saglayan “Sabat” boliim-

2 Bu eser onun gercekten maharetli bir mimar ve isinin inceliklerini bilen birisi oldugunu gosterir. O kadar ki bazi kadilar bn-i Rami'yi
tecriibelerinden dolay1 6zellikle bilirkisi olarak davet ederlermis. Ibn-i Rami Maliki mezhebi yaninda diger mezheplerin bu konu ile ilgili
goriislerini de bu kitapta yazmistir; Liitfullah Kari, “Fikhu’l Bina” insaat fikhi, Hayat dergisi, say: 8, Uman, 2004, 5.192.

3 BueserH.733/M.1332 yilinda Tunus bas kadisi tarafindan kaleme alinmistir. Bu eserde binalarla ilgili davaci ve davalilarin, kadilarin uymasi
gereken kurallar anlatilmigtir. Ayni konu hakkinda diger bir eser de H.386/M.996 yilinda yazilmis olan isa b. Musa “Ibn-i Imam™in “El
Muhtasar” isimli eseridir; Liitfullah Kari, a. g. m., s. 192.

4 Ornegin Cezayirli Prof. Dr. Mustafa Hamus Cezayir'deki Osmanli arsivini inceledikten sonra yazdig1 “Fikhu’l Umran el islami min Hilali’l
arsivi el Osmani el Cezairi” yani “H.956-1246/M.1549-1830 arasi Cezayir'deki Osmanli arsivleri 151§1nda Islam sehirciligi fikh1” eserinde
Hanefi mezhebine gére Islam sehirciligindeki fikih kurallarini anlatmistir. Liitfullah Kari, a. g. m., 5. 192.
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lerinin belirli vakitlerde kullanilma g - = . : P, o
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kurallari ve arsa hiitkiimleri anlatilir.®

Hisbe Kitaplari: Bina yapimini denet-
lemek Muhtesib'in gorevlerindendir.
Muhtesib, esnafi hangi konuda egitim
almissa, o isi yapmaya zorlar yani ehil
olmadigiisleri yapmak isteyen esnafa
engel olur. Kullanilan malzemelerin
kalitesini kontrol eder. Uygun mal-
zemenin kullanilip kullanilmadigina
bakar. “Yap1 denetim”. Sanatkarlarin
yaptiklari sanatla ilgili aldiklari egitimi
gosteren belgeler vardir. Bu belgeler
mubhtesib’in elindeki defterde kayit-
lidir.¢ imam Maverdi’nin Kitabu'l
Ahkam El Sultaniyyesi’; Kadi Ebi
Yala'nin El Ahkam El Sultaniyyesi®
bu kaynaklarin 6nemlilerindendir.
Bu iki eser Hisbe teskilatini “zabita
teskilat1 ve yap1 denetim tegkilatinin
yaptig isleri ve gorevlerini” ayrintili
bir sekilde anlatmaktadir.

Ser’i Siyaset Kitaplar1: Bu ser'i siya-
set kitaplari sehirlerin kurulacaklar
yerlerin, insanlarin yasayabilecekleri
yerler olmasinin yaninda, korunmasi
amaciyla yapilacak surlarin, kalelerin,
sehiridare binalarinin, saraylarin, ulu
camiinin, medresenin, hamamlarin,
pazarve hanlarinv. b. yerlerini gosterir.®

Islam Sehirciligi Fikh1 Kaynakla-
rinin Uslubu:

ibn-i Habibin “el Biinyan ve'l Escar
ve'l Enhar” yani (Binalar, Agaglar, Surlar

A Res:1Kemal el-Din Behzad; Timorlu Camii insa edilmis; Herat.

5 Ayrica Ser'i sicillerin hisbe boliimlerinde, binanin ingasinda, restorasyon ve tamir islerinde uyulmasi gereken kurallar, binalarda kulla-
nilacak malzemeler, bu malzemelerin 6rf, adet ve fikih kurallarina gore imalatinin nasil olmasi gerektiginden bahsedilir. Ser'i sicillerin
ozellikle hisbe boliimlerinde bu konular anlatildigi i¢in Ser'i siciller Islam sehirciligi fikhinin besinci kaynagidur, Liitfullah Kari, a. g. m., 5.
193.

6 Mubhtesib is yerini ¢arsi pazari, insaatlari, denetlerken hem malzemeye, hem yapilan isin kalitesine hem de yapan kisinin ehil olup olmadi-
gina bakar. Bir kimse ehil olmadig1 bir isi yapiyorsa, mutesib ona engel olur. Muhtesib miithendislerin ve iscilerin islerini diizgiin yapmalari,
is ahlakina ve adabina uymalari konusunda uyarir. Binalari ve yollari devamli kontrol eder. Hisbe kitaplarinda ayrica su kural vardir. Yola
gore bina, binaya gore yol genisligine uygun olup olmadig1 denetlenir. Liitfullah Kari, a. g. m., s. 193.

7 Maverdi, Kitabu’l Ahkam El Sultaniyye, Beyrut, 2002, 5.152,153.
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Kadi Ebi Yala, E1 Ahkam El Sultaniyye, inceleyen Mehmet Elfiki, Beyrut, 2000, s.289, 306.
Ornek: imam Ciiveyni'nin Gayyasiil iimem fi elsiyasetil Ser'iyyesi, Nizamiilmiilk'iin Siyasetnamesi, Imam Ibn-i Teymiyye'nin Memluklu
sultan1 Nasir Mehmet b. Kalavun i¢in yazdig siyasetii'l ser'iyyesiv. b.



ve Nehirler) isimli eseri bu konuda
onemli bir eserdir.™

Tutili'nin Kitabi: Miiellifisab. Musa
Tutili H.386/M.996 Endeliis'iin Tutili
sehriulemasindandir. Maliki bir alimdir.
“El Cidar” isimli “cepheler” eserini Maliki
fikhina gore yazmistir. Endeliis'teki
cephe mimarisini anlatir."

Miirci Sekafi’'nin Hiytan “cephe-
ler” isimli eseri vardir. Bu kitaptaki
bazi konular sunlardir: “Cephelerin
hiikiimleri, cephe malzemeleriileilgili
hitkiimler, Ortak binalar hakkindaki

hiikiimler, bina cephelerinin ses yalitimi
ve binanin i¢inin disaridan goriin-
mesiileilgili hiikiimler, Sabat ile ilgili
hiikiimler, binay: yiikseltmekle ilgili
hiikiimler, kapilarin yollara agilmastile
ilgili hiikimler. Cortenler, musluklar,
sulama degirmenleri, selsebiller ile
ilgili hiikiimler ve benzeri.” (Res:1).

Fersetai’nin eseri Kisme “El Kisme
ve usul-u Aradin”: Fersetai itikat
olarak Ibadi Harici bir alimdir. Giiney
Cezayir'in Gardiye sehrinde Mizeb
vadisinde yasamigtir.”

Ebu Hamid el Makdisi'nin “ El Favai-
dii'n-Nefiseti'l Bahire fi beyani hitkmi
Sevari'il Kahire fi Mezahibi’l emime-
tiz-Zahire” yani dort Stinni mezhep
imamlarina gore Kahire caddeleri ile
ilgili hayret verici nefis faydali bilgiler."

Riyazii'l Kasimin Kitabi: Edirne kadist
Ekami “Lavantac1” Mehmet Efendi'nin
telif ettigi degerli bir eserdir. Bu eser
Islam mimari ve sehircilik fikhi ile ilgili
bize ulagan son yazma eserdir.™ (Res:2).
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Faslifakih Ibn-i Sehil H.486/M.1093 Fetavalarinda Islam sehirciliginin fikhi konusunda bu eseri kaynak gostererek faydalanmustir. Bu eser
Viyana yazma eserler kiitiiphanesindedir, Liitfullah Kari, a. g. m., s. 193.

Miiellifin kitaptaki uslubu soyledir; Kitabini 51 boliimde tamamlamaistir. Her bir béliim binalar ve miistemilat: hakkindadir. Boliimlere

baslarken: Elkada fi keza... yani konusundaki hiikiimleri, iki ortakl evlerin hiikiimleri, iki ortakli kuyularin hiikimleri, Sabat ile ilgili

hiikiimler, kapilarin agilmast ile ilgili hiikiimler, komsunun giinesini ve havasini kesen binalarin hiikiimleri, ortak duvarlar, avlular, yollarile

ilgili hiikiimler evlerin damlarindaki giivercinlikler ve kusluklar, ar1 kovanlari ve kiimeslerle ilgili hiikiimler... ifadesiile baglanir bu sekilde

51 boliim anlatilmistir. Kitabin iki ayr1 baskisi mevcut olup, Riyad ve Ribat baskilaridir. Ribat baskisinda mimari terimler izah edilmistir.
Riyad baskisinda ise dort ayr1 yazma eser mukayase edilerek resimler ve ayrintili fihrist ile kitap okuyucularin daha ¢ok faydalanmalarina

imkan saglamistir; Tuliti; Kitabiil Cidar “Cepheler”, inceleyen ibrahim el Feyzi, Riyad, 1996, 5.73, 74.

Miirci Sekafi, imam Azamin 6grencilerinden imam Ebu Yusuf'un 6grencisidir. Kitabul Hiytan Irakli ii¢ hanefi Imam anlatmislardir. Bu

kitabin telifi ve serhi Abbasi dsneminde yapilmistir. Biiyiik Selguklular ve Celairiler donemlerinde tekrar serh yapilmistir. Imam Mehmet

b. Ali Demgani elkebir “Tiirkmen” H.478/M.1085 tarihinde serh yapmistir. Demgani bu dénemde hanefi mezhebinin seyhidir. Daha sonra

H.536/M.1141 yilinda Sadrus-Sehit Omer b. Abdiilaziz b. Maze b. Buhari, Miirci Sekafi'nin kitabin1 daha agik anlatmistir. H.879/M.1474

tarihinde Imam Hafiz Kasim b. Kutluboga es-Suduniye Hiytanla ilgili sorular ve bu konuda bir kitap yazmasi taleb edilince imam Kasim b.
Kutluboga, Miirci Sekafi'nin Hiytan kitabini bazi meseleleri ilave ederek yeniden yazmustir. Bu ilaveler toplamda iki sayfadan biraz fazladir.
Bu kitap ti¢ boliimdiir. Her bir bliimiin bablari her bir babinda fasillari vardur. (kitap, kisim, bab, fasil), Miirci Sekafi, Hiytan “cepheler”,
inceleyen Mehmet Ramazan Yusuf, Beyrut, 2002, s.8.

Aslinda Harici itikadinda mimari fikhu ile ilgili bir goriis olmamakla beraber ilk defa Fersetai maliki fikhinin mimari ile ilgili goriislerini

kaynak gostermeden almis ve dlimlerden birisi soyle demistir diyerek “Kisme” kitabini telif etmistir. Harici dlimlerden aldig1 goriisleriise,
kaynaklarini vererek Alimlerin isimlerini zikretmistir. Fersetai'nin bu eseri yazmasinin asil sebebi ibadi Haricilerin ehlisiinnete kaymalarini

onlemektir. Mizab vadisinde bir yerlesim bolgesi kurarak ibadi Haricilerin ehlisiinnet ile tanismasina engel olmus. Haricileri orada Harici

itkadina gore yetistirmis ve hatta siinni bolgelere 6grencilerini gondererek onlarin itakadlarini Harici itakadina ¢cevirmek amaci ile teblig

yaptirmistir. Bu kurdugu yerlesim bolgesinde uyguladigi egitim sisteminin adi “Nizamiil izbe” izbe egitim sistemidir. Bu eserde Fertesai

ayni maliki mimarisi ve sehircilik fikhini kopya etmis, fakat kaynak gostermemistir. Tutili'nin “Cidar” kitabi ile aynidir, Fersetai, E1 kisma

ve usulu Aradin, inceleyen Ebu bakir Balcam ve Mehmet Nasir, Garadiyye, Cezayirii,1997, s.5-10,25,55.

Emir Yagbek Devedar Cerkez Memluklu doneminde Kahire'deki bazi binalar1 yikmak isteyince halk buna itiraz etmis. Donemin kadisi1 Ebi

Hamid el Makdisi bu eseri yazarak Ebu bekir Mizhir kiilliyesinde Emir Yagbek Devedar'in yapmak istedigi isin dogru oldugunu, ¢iinki
yikilacak binalarin halkin ortak kullanim alanlarina yapilmis oldugunu anlatarak halk: ikna etmistir. Ayni zamanda Makdisi, Emir Yas-
bek’e de halka zarar vermeyen ve kendi miilklerine yapilmis binalarin keyfi bir sekilde y1ikilmamasi ve yikilan evlerdeki insanlarin madur
birakilmamalar: konusunda nasihat etmistir. imam Makdisi bu eserinde ana hatlar ile sehirdeki meydanlarin, ¢arsilarin, mescitlerin,
halkin ortak faydalandigl mekanlarin, kaldirimlarin ve camiler etrafindaki genis anlanlarin esnaf tarafindan esyalarini sergilemek ve

pazarlamak amaciyla isgal edilmesinin ve benzeri konularin hiikiimlerini dért mezhep imamlarinin gériislerine gére anlatmigtir. Imam

Makdisi H.9/M.15 y. y’da Misir'da yasamis bir alimdir. Yavuz Sultan Selim bu eserin orijinal yazmasini Istanbul'a getirmistir. Halen bu
yazma Siileymaniye kiitiiphanesindedir, Ebu Hamid Elmakdisi Safii, E1 Favaidii'n-Nefiseti’l Bahire fi beyani hiikmi Sevari’il Kahire

fi Mezahibil emimetiz-zahire, inceleyen Amal El-Omeri, Eser bakanligi matbaasinda basilmistir, Kahire, Misir, 1988, s.5.

Miiellif H.1136 /M1723 yilinda vefat etmis, Hanefi bir dlimdir. Sultan IV. Mehmet H.1058-1099/M.1648-1687 doneminden Sultan III. Ahmet
H.1115-1145/M.1703-1732 donemine kadar uzun bir stire Edirne kadil1§1 yapmus, Arap dilini ¢ok iyi bilen bir alimdir. “Riyazii'l Kasimin” isimli
eserini kendi el yazisiyla yazmigtir. Halen bu niisha Istanbul Siileymaniye kiitiiphanesindedir. Kitabin orijinali 346 varak, Mikrofilim ise her

sayfada 2 sayfa olmak iizere 173 sayfadir. Bu yazma eser konusu ile ilgili ibn-i Rami elmaliki'nin ve Fertesai el Harici'nin eserlerinden sonra

hacim olarak Hanefi mezhebindeki en biiyiik eserdir: Riyazii'l Kasimin Islam kiiltiir merkezi “Iriska” tarafindan Cezayirli Pr. Dr. Mustafa

Hamus'a incelettirilmis ve 1stilahlarn giincellenmistir. M.2000 yilinda Ankara’da ayni merkez tarafindan Arapga olarak basilmistir. Maa-
lesef Tiirkge 'ye terciime edilmemistir. Eserde 12 ¢izim bulunmaktadir. Bu ¢izimler bina ve yol krokilerinden olugmaktadir. Bu sekillerin

birisinde duvarlarin diizgiinliigiinii kontrol i¢in kullanilan Gonye resmi goriiliir, Ekami Mehmet efendi, Riyazii'l Kasimin, yazma eser,
Siileymaniye kiitiiphanesi, No:1096, Istanbul, varek:s,6; Arastirmaci.
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A Res:2 Edirne kadisi Ekami Mehmet efendi’nin Riyaziil Kasimin icindekiler kitabi.

RiYAZUL KASIMiN’iN KONULARI:

Kitap 13 boliimden olusmustur.

) Taksim yani miras arazi ve binala-

rin mirascilara taksim edilmesi ile
ilgili hiikimler.

) Sehiralaninin, binalarin, yollarn, yesil

alanlarin alacagi paylar (Parselasyon).

) Komsuluk ve ortaklik, zarar verme
durumunda komsularin zararlarini
telafi etme hiikiimleri.

) Cortenler ve gecitler, ¢orten sula-
rinin yollara zarar vermesiyle
ilgili hiiktimler.

) Hisbe, tazminat ve taksir: Hisbe tegki-
lat1ve muhtesib'in gorevleri, binalar
ve iiretilen malzemelerin garantileri
ve tazminati; yangin durumunda geg

kalirsa itfaiyenin zararlari 6demesi
ile ilgili hiikiimler.

Vakiflar ile ilgili hitkiimler.

Bina ve yol hakkindaki davali mese-
lelerin hiikiimleri.

Hazine arazileri, ormanlar ve surlar
ile ilgili hiikiimler.

Binalar ve arazilerle ilgili satis, kira,
hibe sozlesmeleri, ziraat arazilerive
sulama ile ilgili hiikiimler.

Kiliselerileilgili hiikiimler, EhliKitab
ileilgili hiikkiimler, Kasame yani; Ehli
kitabin kendi kitaplarinda hiikiim
bulunmayan konularda o6zellikle
Meharim ile evlilik konusunda onlara
ser'i hitkiimlerin uygulanmast; eger
talepleri olursa miras konusundada

ser'i hiiklimlerin uygulanmasina
dair kurallar.

Hanefi fikhina gore Islam sehircili-
ginin kurallar1.

Sehircilikte astronomi cografyasiyla
dogal cografyanin ve iklimlerin
etkilesimini hesaplayarak hareket
etmeye dair hiikiimler. Giiniimiize
yakin giincel kaynaklardan Erzurumlu
Ibrahim Hakki'nin “Marifetname’
isimli eserinde de bu konulara yer
verilmigtir.

i

Buyazmada mimarlik ve sanatlailgili
terminolojinin Arapg¢a ve Osmanlica
tarifleri de verilmisgtir.

Yukarida sayilan kaynaklardan baska
cagdas cografya kaynaklar da sehircilik
ile ilgili bilgiler verir."

GUNCEL KAYNAKLAR:

Batili arastirmacilar Islam sehirci-
ligi ile ilgili ¢ok kitap yazimislardir.
Max Weber, “The City Translated and
edited by Don Martindale and Getrud
Newirth"”,Can Lé Misan, El miiesse-
sati'd diniyye ve't-tahtili'l slami “Dini
Miiessesleri ve Islam Sehirciligi"®, Titus
Borkehard (Burckhart), El Medinatii'l
Islamiyye yani “Islam Sehirciligi”®,
Nekita Alesif bir grup Batili aragstir-
mact ile beraber yaptig1 arastirmaya

“El Medinetii'l islamiyye” Islam Sehri

adini vermistir.?° ispanyali Basilyu
Babon, Imaratii'l Miidiin ve Husun el
Endelusiyye “Endeliis Sehirleri ve Kale-
lerinin Mimarisi” isimli eserinde sgyle
der: “Islam sehirciligi Fas ve Endeliis'te
cografisartlar yliziinden ayri malzemeler
kullanilsa da sekil bakimindan aynidir.

16 Ornek: Ibn-i Said el Endeliisi Kitabii'l Cografya, El Idrisi “El Cografya”, Ebi el Fida Ismail, Eyyiibi déneminde Halep valisi “Takvimii'l Biildan” v.b.
17 Max Weber, The city translated and edited by Don Martindale and Getrud Newirth, New York, 1966, p.80,81.

18 Can Lé Misan, E1 Miiessetii'l diniyye ve Tahtitu’l mudunu’l islamiyye, miitercim Ahmet Mehmet Talab, Yunasko, 1983, 5.13.

19 Titus Borkehard, E1 Medinatii’l islamiyye “fslam Sehirciligi”, Fas, 5.173.

20 Nekita Alesifbir grub oryantalist ile beraber yaptig1 arastirmaya “El Medinetii'l islamiyye” Islam Sehri adin1 vermistir. Bu eserin Nekita
Alesif’e ait olan boliimiinde Islam sehirciligi ile Islam fikh1 arasindaki alaka anlatilir. Nekita Alesif yaptig1 calismada su sonuca ulagmustir.
islam fakihleri bir sehir kurulurken 6ncekiler sehrin kuruldugu mekanin korunmaya ve gelismeye miisait bir mekan olmasi ve islam dininde

“Mekasidu’s-geria” olarak bilinen islam'in emir ve yasaklarinin hikmetleri diyebilecegimiz; “Dini muhafaza, Akli muhafaza, Nefsi muha-
faza, Mal1 muhafaza ve Irz1 muhafaza” kurallarinin temininin gerceklesmesi esas alinmustir ve sehirler bu kurallara gore planlanmistir.;
Nekita Alisef ve arkadaglari, E1 Medinatii’l islamiyye “fslam Sehri”, miitercim Ahmet Taleb, Paris, 1939, 5.98.



Ciinkii hareket noktasi Islam Seriatidur.
Zaman ve mekan degisse bile”.? Baz1
Tiirk arastirmacilar da Islam sehirciligi
hakkinda Islam fakihleri gibi diisiiniirler.
Bunlardan YusufZiya Kavakei, Hayrettin
Karaman, Osman Nuri Ergin ve Ziya
Kazici gibi arastirmacilar tarafindan
ihtisab miiessesesinin ¢cagdas kaynak-
lariincelenmistir.22 En yeni arastirma
Ziya Kazicr'ya aittir. Ona gore ihtisab
rilsumuna "mimari ve sanat riisum-
lar1 dahil” kaynaklik eden hisbenin
Hz. Muhammed (s.a.v.) doneminden
son Osmanli donemine kadar ihtisab
kurumu Islam sehirlerinde miiessese
olarak teskilatlanmistir.?

Bazi Tiirk arastirmacilar da sehir unsur-
larindan maddi anlamu ile bahseder.
Bunlardan Yilmaz Can, “H.I-III/M.
VII-IX. y.y. Islam Sehri”, makalesi®,
Mustafa Sabri'nin, “Sehir” makalesi®,
Mustafa Karatas, “Hz. Peygamber'in
Yerlesim ve Sehirlesmeye Yonelik
Cabalar1 Medine Ornegi"*, Tiirkan
Kejanli, “Anadolu’da Selguklu ve
Osmanhi Donemlerinde Kent Sistemi,
Kale ve Merkez-Cars1 Gelisimi"?,

Koray Ozcan, “Erken Donem Ana-
dolu-Tiirk Kenti Anadolu Selguklu
Kentive Mekansal Ogeleri"%, Ahmet
Ali Bayhan, “Kuzey Afrika’'da Bir
Tiirk Yurdu: Misir"?, Mustafa Cezar,

“Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehirve
Mimarlik” yazilarindan da s6z edilebilir.
Mustafa Cezar'in kitaby; Tiirklerde sehir
yasaminin baslangici sorunu, I¢ Asya
sehirler ve Tiirklerde sehir yasaminin
gelismesi, Karahanllar, Biiyiik Selguklu
ve Tiirkistan sehirleriile ilgili konulari
teker teker anlatmasi yliziinden 6nem
tasimaktadir.3®

Bazi Arap arastirmacilar da islam sehir-
ciligiile ilgili Islam fakihleri gibi diisii-
niirler. Bunlardan Halit imam, el-Mevla
Ismail el-Alevi'nin inga Ettigi Fas'n
Meknes $ehri'min Mimari Planlamasi
ve Mimari Eserleri®, Salih El-Hezliil,
Islam Arap Sehirciliginin Fikhi%,
Cemil Abdiilkadir Ekber Han, Amairu’l
Islam Fi’l Ard “Diinya Islam Mima-
risi”®, Halit Azab, Tarihii’l Fikhu'l
Umran el islami min ahdir-Rasul
hatta nihayeti’l ahdi’l Osmani “Hz.
Muhammed (s. a. v.) Déneminden

Osmanli’nin Son Donemine Kadar
Islam Sehirciliginin Fikh1”.%

Yukarida ortaya ¢ikis ve yazilis tarih-
lerine gore siralamaya ¢alistigimiz
bu eserler/kaynaklar vasitasiyla Fikih
cercevesinde Islam Sehirciligi ile tani-
sabiliriz. Bir arastirmaci i¢in bunlar
baslangi¢ mahiyetindedir. Bunun yani
sira Islamiyet donemine ait mimari
eserlerin bize en az bu kitaplar kadar,
hatta daha fazla bilgi verecegini de
unutmayalim. (Res:3). »

Res:1; Kemal el-Din Behzad; Timorlu
Camii inga edilmis; Herat.®

Res:2; Edirne kadis1 Ekami Mehmet
Efendi'nin Riyazii'l Kasimin I¢inde-
kiler kitab1.3®

Res:3; Istanbul Riistem Paga Camii'in
son cemaat yerinde Kabe'yi tasvir eden
bir ¢ini pano bulunur.¥

21 Basilyu Babon, Imaratii'l Miidiin ve Husun el Endelusiyye “Endeliis Sehirleri ve Kalelerinin Mimarisi”, miitercim Ali ibrahim ve Mehmet
Hamza, Kahire, 2005, C:1, s.21,22.

22 Mehmet Demiryiirek, “Bir [htisab Resmi Cesidi Gerdek Resmi veya Resmi Ruhsatiyye”, Hitit Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tarih
Boliimii, Kebikeg Dergi, say1 37, 2014, s. 217.

23 Mehmet Demiryiirek, a. g. m., s. 217,218.

24 Yilmaz Can, “H.I-III/M.VII-IX.y. y. islam $ehri”, bu makale 1991 yilinda tamamladigim “Islam Sehirlerinin H.I-IIL./M.VII-IX.y.y.
Fiziki Yapis1” konulu doktora tezimin 6zeti niteligindedir, s. 120.

25 Mustafa Sabri, “Sehir”, islam Ansiklopedisi, C:38, Ankara, 2010, s.441.

26 Karatas, Mustafa, “Hz. Peygamber'in Yerlesim ve Sehirlesmeye Yonelik Cabalar1 Medine Ornegi”, istanbul Universitesi, ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 2013, say1: 28, s. 59-84.

27 Turkan Kejanli, “Anadolu'da Selguklu ve Osmanli Dénemlerinde Kent Sistemi, Kale ve Merkez-Cars1 Gelisimi”, e-jouranl of new world
sciences Academy, C:5, say1.3, Diyarbakir, 2010, s.288.

28 Koray Ozcan, “ Erken Dénem Anadolu-Tiirk Kenti Anadolu Selcuklu Kenti ve Mekénsal ()geleri", Selguk Universitesi, Mithendislik-Mimarlik
Fakiiltesi, Sehir ve Bolge Planlama boliimii, Giiz Dergisi, say1. 55, Konya, 2010, 5.197,198.

29 Ahmet Ali Bayhan, “Kuzey Afrika'da Bir Tiirk Yurdu: Misir”, Sanat Tarihi Bolimii, Atatiirk Universitesi Dergisi, bayhanahmetali@
hotmail.com, Erzurum, 2007, s. 80-81

30 Mustafa Cezar, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Baha matbaasinda basilmustir,
Istanbul, 1977.

31 Halit imam, Tahtitu Medinetu Meknes ve easruh fi ahdul Mevla Ismail “el-Mevla ismail el-Alevi'nin insa Ettigi Fas'in Meknes
Sehri'nin Mimari Planlamas1 ve Mimari Eserleri”, (Ayn Sems Universitesi yayinlanmamus yiiksek lisans tezi), Kahire, 2012.

32 Salih Elhezliil, Fikhu'l Umran el mudun el Arabiyye el islamiyye “islam Arap Sehirciliginin Fikh1”, Riyad, 1994,5.80.

33 Cemil Abdiilkadir Ekber Han, Amairu’l islam fi’l Ard “Diinya islam Mimarisi”, Huber, Suudi Arabistan, 1995, s.73.

34 Halit Azab, Tarihiil Fikhu’l Umran el islami min ahdir-Rasul hatta nihayeti’l ahdi’l Osmani “fslam Sehirleri ve Miras1”, Kahire,
Misir, 20009, s. 27.

35 http://veresshagin.ru/?item=d6175ade-10d7-48bf-8181-f3c039dff29d&termin=a15074d6-a031-486b-98cd-9b673bb2a6f1

36 EkamiMehmet efendi, a.g.e., v.5.

37 http://sinanculuk.blogspot.com.tr/2014/04/kabe-tasvirli-cini-panonun.html
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Krallar, Mezarlar ve

YARD. DOC. DR. M. FAZIL HiIMMETOGLU
Osmaniye Universitesi Tarih Bélimii

Tarihciler

KRALLAR

Kral, biitlin iyi seylerin kaynagi oldugu iddiasiyla savasir ve hakim olur. Haki-
miyet rilyasinin herhangi bir sinir1 yoktur. Sinirlari dahilinde kendi diinyasim
olusturur. Kral degistiginde o diinya yeni krala uymak icin degismek zorundadir.
Buradaki kral kelimesi otorite iddia eden her seydir. Bu, gercek bir kral olacag1
gibiuygarlik, ideoloji, din, bilim, siyaset, hukuk, ulus veya siz adina ne derseniz
oolabilir. Krallar egemenliklerini megrulastirmak icin eski hikayelerden bahse-
den tarihgilere ihtiyag¢ duyar. Eski kralin kétiiliigiinden yeni kralin iyiliginden
bahseden tarihcilere. Iste tarihci bu ise yarar. Krala hizmet eder. Daha farkli
bir ifadeyle her tarih¢i kendini ikna eden krala hizmet eder. Kralini kutsar ve
onun faziletlerini anlatmak i¢cin en mukaddes kelimeleri acimadan kurban eder.
Krallar savasirken bazilar kaybedebilir. Kaybeden kralin tarihgisi kendi krali-
nin ne kadar serefli bir miicadele verdigini anlatir bu sefer de. Diisman kralin
namertliginden, hilesinden dem vurur. Bir giin kendi kralinin kazanacagim
miijdeler... Aslinda buradaki asil mesele krallarin kazanmasi veya kaybetmesi
degildir. Krallarin hangi tanriya hizmet ettigidir. Galip kral galip ideoloji; galip
ideoloji galip tanridir. Kazanan tarafin tarihgisi bu ti¢lii arasindaki irtibati ve
galibiyetin ne kadar hakli oldugunu yazar. Burada karistirilmamasi gereken
nokta tanrinin kral yaratmadigidir. Aksine krallar kendilerine tanrilar yara-
tirlar. Krallar ancak basarili olduklari anlarda tanrilarina sadik kalirlar. Halki
idare etmede tanrilar yeterli korkuyu veremiyorsa krallar yeni ve bagka tanrilari
tercih edilebilir. Mesela Roma paganizmden Hristiyanliga gecti. Tanrilar 6ldii
ama imparatorlar yasamaya bir siire daha devam etti. Tarihgiler ise tanrilar
degil tanrisal azizleri kahramanlik tarihine naksetti.



Avrupa aydinlanma ¢ag ile bagka bir
tanri var etti. Protestan kiliselerde
daha nesnel bir tanri ortaya ¢itkmaya
basladi. Kilisenin sekiilerlesmesiyle
gecortagag iiniversitelerinin akilcilig1
kutsamasi Bati'nin baska bir tanri
dogurmasina vesile oldu. Hegel'in
deyimiyle bu nesnel tanrinin mahi-
yeti belli degildi. Bati, mahiyeti daha
net olan bilimi tanri olarak kabul etti.
Daha sonra da bu tanrinin arkasinda
kendini kral ilan etti. Bilim tanriyken
kral Bat1 uygarligiydi. Batili degerler
biitiin ilhamlarin bilimden alirken
bilim engizisyon gibi kendi otoritesini
reddeden her ne varsa cezalandiri-
yordu. Bilim, hayat veren hayat alan,
savas baslatan savas bitiren her seyin
mutlak bilgeligini heybesinde saklayan
kusatici giic haline geldi. Bilim bilgiyi
tiiketme noktasinda hi¢bir ahlaki sinir1
gozetmedi. Clinki ilerlemeci tarihe
gore dogal seleksiyon en iyi katilleri
secerdi. Tarihgi ise burada gorevine
devam etmeliydi. Modern bilimlerin
ve kartezyenizmin baskin oldugu 19.
asirdan itibaren ilerlemeci tarihgilik
tarihcilerin yeni odak noktasiydi. Evrim
fikri, insan1 degil dogay1 temel alan bir
fikir olarak ortaya ¢iksa da ilerlemeci
ve evrimci tarihgiler kiiresel hayat
serencaminin insanin lehine ilerlemesi
gerektigini yazdilar. Insanlik dogay1
istedigi gibi tiiketebildigi gibi kendi
arasindakirekabette en ¢cok 6ldiirebileni
kral olarak secti. Tekrar etmek gerekirse
beyazadam kral, bilim tanriyds. Oldiiren,
yasatmak icin {icret isteyen, emegi ve
itikadi aligverise kurban salan krallar
ve tanrilar... Bugiin ilerici oldugunu
iddia eden "Tiirk Aydininin” Batiliya
hayran bir kole, bilime sadik bir kul
olmasinin altinda iste bu hikaye yatar.
Bizim kitlesel imha silahlarina sahip
olamadigimizdan yakinip durur...

MEZARLAR

Diinya acilarla dolu bir yer. Oliim diye
bir gergek varken mutlak mutluluktan
nasil bahsedilebilir? Catalhdyiik'te

olistinii evinde saklayan insan hatira-
larini kaybetmek istemiyordu. Hatiralar
mutlak bencilligin anahtar1 haline
gelip dliilerin putlar dikilene kadar
mezarlar evde kalmaya devam etti.
Baslarda mezarlar evdeyken bugiin
mezarlar yasadigimiz yerlerden olduk¢a
uzaktalar. Belki de modern insan artik
oliimi hatirlamak istemiyordur. Bura-
daki temel mesele aslinda su; erken
devir insaninin liimi hatirlamak igin
oliilerini yaninda tutmadigi. Aksine
oliimii kabullenmek yerine 6len bedeni
kendince yasatip onu yaninda hissedip
olumii 6ldiirmeyi hedeflemesidir. Bu
prehistorik insanla modern tarihgi
arasinda bir benzerlik vardir. Modern
tarih¢i uygarliklarin 6lmeyebilecegi
iizerine iddialarda bulunur. Mesela
Arnold Tounbee'ye gore uygarliklar
zamanlarinin dolmalariyla veya doga
yasalarinin dayatmasiyla degil kendi
hatalariyla yikildiklarini ileri siirer. Ona
gore herhangi bir uygarlik arizalarini
goriir ve bunu gidermek i¢in hamleler

yaparsa 6lmekten kurtulur. Toynbee'nin
buyargisindan anladi§imiza gore pre-
historik insan ile Toynbee 6liimii pek
sevmiyorlar. Fakat burada belirtmek
gerek ki Catalhoyiik insani daharealist
goriinmektedir. Zira tabiatta oliimsiiz
bir kisiyle karsilasmamis 6liimlere sahit
olmus fakat 6liimii bir hayat degisimi
olarak tahayyiil etmis ve de 6len kisiyi
evindekiduvara gomiip muhafazaederek
gliya olusiint o duvarda yasatmaya
devam ettirmistir. En azindan mezarn
ebedi hayata a¢ilan bir kap1 olarak
gormiistiir. Burada biyolojik dlimle
bir uygarligin 6lmesinin karsilagstiril-
mas1 yanlis bulunabilir. Biri biyolojik
bir hadiseyken digerine ise siyasi ve
ictimai bir olay denebilir. Lakin sunu
kimse unutmamalidir ki uygarlik bir
organizasyondur. Bu organizasyon hare-
ket eden ekipler tarafindan idare edilir.
Uygarlik organizasyonunu tutan ekip
dagilirya dabu ekibi harekete gegiren
dinamikler kaybolursa o uygarlik oliir.
Toynbee, iste burada bu dinamikler ve
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ekiplere sahip ¢ikilirsa kacinilmaz son
kacginilabilir bir hal alir derken tarihten
iddiasina ornek tegkil edecek tek bir
ornek dahiveremez. Catalhdyiik adam
da duvarda yasamini siirdiiren bir lii
gormemisgtir.

Toynbee kendince ibn Haldun'u yendi-
giniima eder. Burada derdi {bn Haldun'u
yenmek de degildiraslinda; onun sorunu
¢ocugu oldugu Bat1 medeniyetinin
oliim {istii olmasi gereken degerli bir
uygarlik olduguna iman etmesidir.
Uygar diinya var olduktan beri tarihgiler
pek ¢ok medeniyetin 6ldiigiine sahit
oldular. Agitlar yaksalar da 6limii inkar
edemediler. Modern tarih ve modern
tarih felsefecilerinin iddialar: fizikei
ve diger mekanikgileri dahi sasirtacak
haldedir. Weberyenler iireten birey
kapitalizminin ebediuygarhik kralligini
kuracagina inanirken, Marksistler iler-
lemeci tarihin sosyalist diizende karar
kilacagini bekleyedursun 6liim kendini
inkar eden herkese tath giiliimsemesiyle
gelecektir. Hi¢ kimse ve higbir fikir
oliimii kendine yakistiramamaktadir.
Fakat tarihin giincel gercekligi dahibu
hakikati degistirecek bir bilgiyi heniiz
giincellestiremedi. Tarihgiler 6liimsiiz
bir seyi hala kaydedemedi. Uzerinde
hayat siirdiigiimiiz topraklar mezar

ve mezarlarimiz. Bu hiiziinlenecek,
kaybetme hissini uyandirabilecek bir
gercek degildir. Mezar iddiay1 bozar.
Diinyaiddialarin mezaridir. Uygarligin
iddias1 gegicidir. Uygarliklarin iddiasi-
nin gergekligi glincelligiile alakalidir.
O giincellik zamanla kaybolur ve iddia
edilen gergek tarihgilerin elinde eski
bir hikaye olarak kaleme alinir. Tarihgi
simdiye kadar bunun aksini yapma-
mustir. Belki de tarihginin gérevi bu
uygarhiklarin mezartaglarini yazmaktir...

TARIHCILER

Gengler golciileri sever fakat bir atagin
gol olma seriiveninde kaleci dahil biitiin
takimin emegi gizlidir. Fatih'i konus-
mak Atatiirk'ii degerlendirmek giizel
ve kolaydir. Glinlimiiz tarih¢ilerinin
bir kismi golciileri yazar. Golciiler
tizerinden fikirlerini hakl ¢ikarmak
oldukca zahmetsizdir. Yeni yani pratik
faydanin en miisahhas hali kutsanir.
Ta kiyeni yerine bir yeni gelene kadar
bu durum devam eder. Fakat unutul-
mamalidir ki en yiiksek merdivenlerin
dahi ilk basamaklari vardir. Bugiin
astroloji ilmi bircok fizikci tarafindan
asagilanir ve eski Babil biiyiiciilerinin
ugrasi olarak nitelenir. Gelin goriinkio
fizikci asagiladigi Babil biytiiciilerinin
sistemlestirdigi saati kolunda tasur.

Ilerlemeci tarihci de bu tiir fizikciler
gibi pozitivisttir. Eskiye geride kalan

degersiz hatiralar goziiyle bakarken

yeniyi kutsayip 6liimsiizlestirir. Lakin

unutulmamasi gereken sudur ki: biitiin

Ronesanslar miirtecidir. Liberal Rone-
sans'in vaatleriile Eski Yunan'inyasalari

arasinda ne fark vardir? Eskiden Tanr1

adina yapilan her eylemin her olay

veya olgunun mukaddes bir maksadi

vardi. Mircea Eliade'nin ifadesiyle

Nietzsche'nin tanrinin 6ldiigiinii ilan

etmesi degersiz bir panteonun ortaya

¢itkmasina yol agmisti. Batili insan

bu cinayetinden sonra tarihin igine

kendini hapsetti. Glintimiizde agliktan,
goclerden, madde bagimliligindan,
ekonomik pazarliklarin kirli tezgahla-
rinda can veren insanligin hikayesini

yazmak hicbir babayigit tarih¢inin

harcidegil. N. Chomsky'nin ifadesiile

bir onceki asrimizda demokrasi, esitlik
ve 0zgiirliik naralari atan 100 milyon

insan ne ugruna 6ldii veya oldiiriildi.
Simdibuiddia {izerinden soru soracak
olursak; iki cihan harbini de 6grencile-
rine ya da halkina izah etmeye ¢alisan

bir Ingiliz tarihgi gergeklige ne kadar
sadik kalacaktir?

Modern tarihginin evrimciligi, bilimsel-
ligi ve ilericiligi kendi uygarlifiniya da
hayrani oldugu Bati'y1 mesrulastirma
¢abasindanileri gelir. Evrim Batilii¢in
vardir. Clinkii Bati11rk¢ili§inin bilimsel
haklilig1 burada mesrulasir. Beyaz
adam iistiindiir ve siyah irki somiiriir.
Buradan hareketle iiretilen ekonomik
mantik da biiyiik balik kii¢iik balig1
yer gibi onermeler {izerine oturur.
Bunlar tarih literatiirii icinde katili
hakli ¢cikarma gayesiyle sarf edilmis
ciimlelerdir. Modern tarihgi, beyaz
adamin cinayetlerini bilim tanrisinin
yasalarina uydurmakla miikelleftir.
Bati'nin mutlak kralligini kutsar ve
bunun ebedi kalacagini iddia eder.
Modern tarih¢inin tanimina bakar
misiniz: Gegmise bakip gelecege 151k
tutmak! Fiziken olmayan bir gelecege



151k tutmak... Yukarida da bahsedildigi
gibi fizikgilerin bile hayal edemedigi
bir gorevi vardir modern tarihgilerin.

Yerlisi de yabancisi da giincel gerceklige
asikilerici tarihgiler lafi dolandirip son
noktay1 koyarlar kendilerince Fukuyama
gibi; her tiirlii uygarlik yenilmis sonsuz
sermaye krallig1 kurulmustur.

Burada akillara biiyiik yonetmen A.
Tarkovsky'nin Offret (Kurban) adlx
filmindekibasrol oyuncusunun insanin
dogayla ve kendi tiiriiyle olan miica-
delesinin sadece bir korku uygarlig1
dogurdugundan bahsetmesi gelir. Agik
tarihin i¢indekiinsan, kurdugu korku

uygarliginin gercekligini sonsuzbir giin-
cellikle stirdiirme iddiasindadir. Fakat
aynizamanda modern insan Tanri'nin
vadettigi gokyiizli cennetini kendince
yeryliziine indirme gayretiicindedir. Bu
cennet tasavvuru Tevrat'in bahsettigi
tanribahgesinden pek de farkli oldugu
soylenemez. Ayni dili konusan, ayni
inanca sahip, siyasi sinirlari olmayan
belli azinhigin cennetidir bu. Bu azinlk,
cenneti takvasiyla elde etmez. Aksine

tanriy1 buna mecbur birakir. Bu tan-
rinin adi glincelde bilim olsa bile. Bu
zihniyete gore tanr1 her ne olursa olsun
insan i¢in vardir. insan tanri olabilmek
icin tanrilar {iretir ve sonra onlari yer.
Kisacasi tarih, modern tarihgiler icin
insanin tanri olma siirecinin adidur.

SONUC

Krallar baghgi altinda insanin iktidar
ugruna tanrilar yaratmasiveya yok etme-
sinden bahsedildi. Kralin hizmetindeki
tarih¢inin vazifesi ise tanriy1 kutsamak
degil tanrinin krali nasil kutsadigini not
diismekti. Mezarlar kisminda ise hicbir
egemenin, kralin veya uygarligin 6lmek
icin dogmadigini iddia etmesinden
soz edildi. Ibni Haldun bu iddialarin
sahipleri ile birlikte mezarlara gittigini
mukaddimesinde belirtmisti. Fakat
modern diinyanin tarihgileri bile (6r:
A Toynbee) eskicag tarihgileri gibi hizmet
ettikleri uygarligin yikilmayacagini dile
getirdiler. Modern tarihgilerle eskicagin
pagan tarihgileri arasindaki bu organik
baga dikkat ¢ekildi. Son kisimda ise
bu organik bagin modern diinyanin
insanlik iddiasindaki hiimanizma ile
antik pagan diinyasinin insan tasavvu-
rundan bir farki olmadigina deginildi.
Diinyadaki ebedi cennet veya bagka bir
deyisle diinyay1 cennetlestirme cabasi
modern insanin giinceldeki en biiyiik
gayretidir. Evrim, ilerleme, bilim ve
Ronesans gibi kelimelerle caga istikamet
vermeye kalkan zihniyet antik devir-
lerdeki iddiasindan vaz gegmemistir.
Biz Miisliiman tarihgi, tarih okuru
ya da tarih severleri, Bati'nin ortaya
koydugu her tiirlii tarih felsefesinin
kendi ile alakali oldugunu bilmemiz
gerekir. Batidin derken kendi dininden,
psikoloji derken kendi psikolojisinden
evrim derken kendi serencamindan
bahseder. Onun bu tanimlamalar:
kendini ilgilendirir. Biz bu tanim
veya tanimlamalarla kendi diinyamizi
anlamlandiramayiz vesselam... o
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SATIRLARDAN
SADIRLARA

HARUN SONMEZ

Goniil ateginde harlaninca harfler
Sirrin asikdr eder heceler

Kalp kalem olur kaniyla yazar

Kagut kitap olur hazinesini agar

Divit yiirek okkasina batar

Mana miirekkebi icimize akar

Kagut kaleme yol olur

Katip kalemde, kalem kdgitta yok olur.

Harun Sonmez

N UN’A YEMIN ETTIiK ILKIN. DIKKAT KESILDIK NE DIiYOR

BUNUN DIYE. NUN'UN/OKKANIN SADRINA BATIRDIK
diviti bir ok gibi. Ninovali Ziin Nun'un hatirasini yad ettik.
Satirlardan sadirlara, sayfalardan sahalara yol bulduk. Kaleme
yemin ettik, yazdiklarina da... “Yerkiiredeki tiim ajaglar kalem
olsa, tiim deryalar miirekkep olsa ve bu deryaya yediderya daha
eslik etse yine Allah'in kelimeleri yazmakla tiikenmez” seklinde
ilahi 6gretinin karsisindaki acziyet ile harfler hecelere, heceler
kelimelere, kelimeler ciimlelere, ciimlelerin satirlara nasil
donistigiini gordiik. Satirlarin nasil viicut buldugunu
ogrendik. Ogrendikce Comte ve Marx'in “esatirul evvelin/
story” sozlerine bye bye deyip gectik.

Siralarin lizerinde satirlari sira sira talim ettik, bilmedigimizi
ogrendik. Harflere bezenmis kagitlar verildi elimize
ve mana dokiildii dilimize, kapilar agildi icimize.
Kalem ve kagit dile geldi ve geldigi oranda bitimsiz



nimetlere gark etti. Ikra (oku) emrini
ikrar ettik, az da olsa devamli okumakta
karar kildik. Oku diyenin okudun
mu? Sorusuyla bag basa kalacagimizi
sorguladik. Alak'la alaka kurduk dis
diinyamizda, Alak’t biiyiittiik i¢ ale-
mimizde. Yaratan Rabbimin adiyla
okuduk, yaratan Rabbimin adiyla yazdik.
Niikleer kusaga kalemle intikal ettik.
Pervaneninisiga dokundugu gibi kalem
kdgida dokunmali, kagitlar kaleme
teslim olmali ve kagitlarin bulusma
adresi kitap olmaliydi. Kalemsiz olmaz,
kagitsiz olmaz ve kitapsiz hi¢ olmaz.
Ucti bir arada egitim sart dedik tab-
letlere inat. Kagitla tenvir olur karan-

liklar, kalemle miinir olur sahsiyetler,
kitapla miinevver olur sehirler. Satirlar
okundukga sadirlar sifa bulur seher
vakitleri. Icimize akar okunan ayetler,
mana dlemimizde nurdan kaleler insa
eder streler. Yildiz kiimelerinden her
bir Necm ve her bir Tarik aydinlatir
ruh diinyamizi. Gece damaittiklarimiz
giindiiz ete kemige biirliniirdii. Nereye
gittiginin kodlar1 olurdu okuyucunun
elinde. Sorunlarin ¢oziimiinde “ii¢
adimda sorun ¢6zme kilavuzu” okunmaz
ilahi nefhanin teneffiis edildigi evlerde.

Okudukga ilahirahmet yagar, yazdik¢a
basaklar boynunu biiker. Kagida sev-
dali kalem tevazudan egildikce egilir,

saheserlerin karsisinda beli biikiildiikce
biikiiliir. Kalem yazarin 6ziinii ortaya
koydugu haldir. Kimi zaman kalpler
kalem olur ve o ne soylerse onu yazar,
ondan dokiiliir samimiyet ve tevazu.
Kimizaman dakalem kilictan keskin olur.
Cizerbedenleri, kanatir yiirekleri, keser
savaslari, yikar saltanatlari. Zalimlerin
korkulu riiyasidir kalemsorlar. Giyotin
gibi keser sozleri. Katip kaniyla yazar,
kani pahasina yazar. Katip yazdiklarinin
bedelini kaniyla 6derken emanetini
kagida devreder sonra seneler boyu
sirra kadem basar.

Katip kitapta miicessem olur. Kagit
artik kitaba kalb olur kitap ise mektebe
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inkilap olur. Suakar yatagini bulur, kimi
yazilar da gonliimiize akar gonliimiizde
yer bulur. Kalemlerin de yiiregi vardir,
dolmakalem gibi igini doker, tiikenir
yeniden dolar ve tasar. Ceplerimizdeki
kalemlerimiz de bizimle secdeye varir,
onlardabizimle dua eder. Bazen 6fkeyle
kalkip kalemi tutarken bazen de o bizi
tutuverir. Kale gibi ntimiize duruverir
ve ben tevazudan bagka bir sey yazmam,

yazamam der. Bazen sukut suretinde
susuverir bazen de susturuverir. James
Howell “Diinyay: yoneten, kalem, miirek-
kep ve kagittir” diyor, haksiz da degil.

Yemin edilen kalemi ve kalemden
dokiilen satirlar1 anladiktan sonra
tenha koselerde kalemi ishal olmuslar
daha net gordiik. Kalemin sehvetine
meftun olmuslar: da gordiik. Heniiz
yatagini bulamayan, geliskiler i¢inde

bocalayan yazanlar gordiik. Yazan
ifadesi ozellikle kullandim kiyazanile
yazar olmak arasinda fark vardir. Tipki
diistinenile diistiniir olmak arasinda fark
oldugu gibi. Her yazan yazar degildir.
Bilgiden yoksun kekremsi satirlarini
okudukea igrendik yazanlardan. Her
seyi bilen tiksinti veren sdylemleriniz-
den ve komplekslerinizden. Dik duran
kalemlerin omurgasiz ¢iktilarina, ter-

temiz kagitlarin kirletilmesine acidik.
Kegske semtinize birazilke, biraz namus,
biraz tutarlilik ugramis olsaydi dedik.
Sozugup yazi kalinca enjekte ettikleri
kalic1zehirlerden ve emzirdikleri bozuk
siitlerden koruyabilir miydik korpe
beyinleri diye saatlerce diisiindiik.
Kimi zaman yazarlarin kalemi bir
tuzak gibi kurdugunu, kullandigini
gordiik. Keske kaleminiz kirilsaydi,
eliniz tutulsaydi da bu satirlar1 yazma-

saydiniz dedirten karakter yoksunlarina
taniklik ettik. Kalemin de kelamin
da bir ar’1, bir namusu ve bir hicabi
vardir. Konjonktiirle diisiiniirler ve ne
basirete ne ferasete punto atmazlardu.
Bugiin “Sehitlerin kanlarindan istiin olan
kalemleriyle...” diyerek yiicelttiklerini
yarin yerin dibine sokuverirlerdi. “Oven
dil giin gelir soven dil oluverirdi.” Keske
bugiin de sussaydiniz yarin da, keske
bugiin de yazmasaydiniz yarin da. Her
donemde tutarsizliklariyla tutunmaya
calistilar ve piyasada kendilerine okuyan
bir giiruh buldular. Bu tiir ilkesiz yazar
miisveddelerini gordiikge keske pey-
gamberin kimi arkadaslarina ticareti
yasakladig1 gibi nice yazanlara 6miir
boyu yazmay1 yasaklayabilseydik. Keske
gazete koselerini igsgal edeceklerine
evlerindeki kdselerine gekilseydiler. Bir
nokta koyabilseydiler kagit mendil olarak
nitelendirdikleri yazilara veya teksir
ettiklerine. Keske yazmayi metalastirarak
bu denli degersizlestirmeselerdi. Keske
noktanin sirri onlari durdurmus olsaydi
yazmaktan. Keske seytanin nefesine
nefes vermeselerdi, seytanin ayetlerine
kulak asmasalardi. Kegke baskasinin
bahgesinden devsirip kendi bahgesi-
nin diriini diye satmasalardi. Keske
okuyucu kitle de seref ve haysiyetten
nasibini almamis, hak hukuk tanima-
yan, iitiisiiz bir Gislup ile yazanlara ve
ortmeye calistiklar yalanlarina, olur
olmaz orta yere serdettikleri ayiplara,
yaptiklar1 koguculuklara, tecessiisle-
rine, isnadlarina itibar etmeseydiler.
Sen elif desen ne yazar, be desen ne
yazar, be yazar!

Kiraat onarir ve karakterli kilar insani.
Okumak ahlakli kilmiyorsa ha bir kuru
okumaktan bagka nedir? Okumak Hali-
kin hulkuyla ahlaklanmak demektir.
Insanlar aras1 hukuku ahlak daim
kilar, ahlak kaim kilar. Insan ahlakiyla
Tanrisal bir degere sahiptir yeryiiziinde.
Peygamberin (s.a.v) huyunu ve suyunu
soranlara, merak edenlere “siz Kuran
okumuyor musunuz? Cevabini verir Aise



(r.a) annemiz. Peygambere Kuran-1Natik
(Konusan Kuran) denilmesi buradan
kaynaklanmaktadir. Okumak yiiriiyen
bir kitap, miicessem bir kitap olmaktir.
Hz. Muhammed bu kitaptan alir ilha-
min1 ve ahlaki hamidiye adinda yollarin
en giizelini hediye birakir immetine.

Yaziyiirekten, yazgi levh-i mahfuzdan
alintidir. Yazi ve yazgi arasinda oldugu
gibiyazar olmak ile ahlakli olmak ara-
sinda ayrilmaz bir korelasyon vardir.
Azim ahlak kelamlarin en giizeli olan
yazida gizlidir. Yiiceler yiicesi yazgilari
yazar. Yiicelere ¢cikmamiz i¢in bizlere

merdiven dayar. Okuduklari satirlardi
Ebu Bekir'i dogrulayuici (Siddik) yapan,
hak ile batili ayirdig1i¢in Omer'i Faruk
yapan, Osman'it yumusak huylu Hilm
sahibiyapan, Ali'yiilmin kapisi, Allah'in
kilic1 (Seyfullah) yapan.

Karakterimiz, sahsiyetimiz, onur ve
gururumuz kitapla sekil alir. {1k kez
Hz. Hatice annemizin dudaklarindan
dokiiliir hulukulazimifadesi. Allah Hz.
Hatice’'nin peygamberimize soylemis
oldugu “sen yiice bir ahlak iizeresin”
soziinil aynen kitabina alarak onu
taclandirir, onu onurlandirir. Biz yiice

ahlak iizere oldugumuz oranda insan
yadaiisve-i hasene (giizel 6rnek) sahibi
insan oluruz. islam giizel ahlaktir. Giizel
ornekleri giizel 5nderler meydana getirir.
Seytani kahreder bu giizel rol modeller.

Sahit ol, ey kilig, kalem ve orak!
Dogsun BUYUK DOGU,
benden dogarak! (NFK)
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Mrklar

Sehir

LoTriBercen 6 KIRKLARAKARI$MAK’ SOZUNUN

KOKENI ‘KIRK’ YANI ‘ERBAIN’
kelimesidir ve Kur'an'da da ‘kirk’ say1-
sinabir onem arz edilmistir. Stileyman
Uludag-Sel¢uk Eraydin TDV islam
Ansiklopedisi'ne yazdig1 Erbain mad-
desinde bu sayiy1 sufi yaklasimla ele
almaktadir. Maddenin hemen baginda
verdikleriizah ‘*kirk - erbain’ say1sinin
Kur'an'a dayandigina isaret eder:

“Genellikle Dogu kiiltiirlerinde kirk say1-
sina biiyiik onem verilmistir. Kur'an-1
Kerim'de Hz. Musa'nin Ttr dagindaki
mikatini kirk gecede tamamladig1
ifade edilmektedir (el-Bakara 2/51).
Bir hadiste, kirk giin kendini sami-
miyetle ibadete veren bir kimsenin
kalp menbaindan figkiran hikmetlerin
dilinden dokiilecegi rivayet edilir (bk.
Sithreverdi; Aclini). Baska bir hadiste
Hz. Adem’in camurunun kirk giin
yogruldugu bildirilmistir. Bu tiir bir
gelenegin etkisiyle tasavvufta kirk
giin siiren halvet uygulamasiyla kirk

makam, kirk abdal veya kirklar gibi bazi
tasavvufikavramlar ortaya ¢ikmigtir.”
(Uludag - Eraydin, 1995: 270).

Yusuf Sevki Yavuz da ayni eserde bagka
bir Erbain maddesi yazmigtir. Sevki
Yavuz'un verdigi bilgiler tasavvuf
disiplini disindaki alanlarin konuya
yaklasimini verdiginden daha genel
bir izah getirir:

“Kirk sayis1 esas alinarak Islami konu-
lardayazilan eserlerin ortak adi. Arapca

'da kirk’ anlamina gelen erbain kelimesi
Kur'an-1Kerim'in dort dyetinde yer alir.
Bunlarin ikisinde Hz. Musa’'nin ildhi
hitaba mazhar oldugu Tar daginda
kirk giin kalis1 (el-Bakara 2/51; el-A'raf
7/142), birinde mukaddes arzin israilo-
gullari'na kirk yil yasaklanigi (el-Maide

5/26), birinde de mutlak anlamda
insanin kirk yasina varinca rabbine

yOnelisi ve yakarisi (el-Ahkaf 46/15)
anlatilir. Kelime cesitli hadislerde
de ‘kirk’ manasinda veya ¢okluktan
kinaye olarak gegmektedir. islam

alimleri kirk yasina ulasan insanda

cismani melekelerin zayiflamaya,
ruhani melekelerin ise giiclenmeye

basladigini, Hz. Muhammed'de oldugu

gibidiger peygamberlerde de niibiivvet

veyarisaletle gorevlendirilme yaginin

kirk oldugunu kabul ederler. Erbain

ayrica Hz. Hiiseyin'in Kerbeld'da sehid

edilisinin kirkinci giiniinii (Safer ayinin

20. giinii), kis mevsiminin en soguk

giinleriniicine alan kara kigi, Osmanl

Devleti'nde istanbul, Eylip, Galata ve

Uskiidar mevleviyetlerinde bulunan

kirk mahkemenin hakimlerini ifade

edenbir kavramdir.” (Yavuz, 1995: 271).

Her iki alintida da Kur'an ayetlerinin

sure ve numaralari verilmis ancak meal-
lere yer verilmemistir. Bu kapsamda

ayetlerin meallerinin makalemizde

yer almasini gerekli gordiik.

“Musa’ya otuz gece siire belirledik,
buna on (gece) daha kattik. Boylece
Rabbinin belirledigi vakit kirk geceye
tamamlandi. Musa, kardesi Harun'a,



‘Kavmim arasinda benim yerime geg ve
yapictol. Sakin bozguncularin yoluna
uyma’ dedi.” (Araf7/142).

“Ve iz vdadna misa erbaine leyleten
summettehaztumul icle min ba'dihi
ve entum zalim{in /Hani, biz Musa ile
kirk gece icin sozlesmistik. Sizler ise
onun ardindan zulmederek bir buza-
giy1tanri edinmistiniz.” (Bakara 2/51).

“Kale feinnehd muharrametun aleyhim
erbalne senet, yetthiine filardifela te'se
alal kavmil fasikin / Allah, s6yle dedi:
O halde, oras: onlara kirk yil haram
kilinmigtir. Bu siire icinde yeryiiziinde
saskin sagkin doniip dolasacaklar. Artik
boyle yoldan ¢ikmis kavme iiziilme.”
(Maide 5/26).

“Ve vassaynal insane bi valideyhi ihsa-
nen, hamelethu ummuhu kurhen
ve vadaathu kurhen, ve hamluhu ve
fisdluhu selastine sehran, hattd iza
belega esuddehu ve belega erbaine
seneten kale rabbi evzi'ni en eskure
ni'metekellet] en'amte aleyye ve ala
valideyye ve en a'mele sdlihan terdahu
veashih i fizurriyyet, innitubtu ileyke
ve inni minel muslimin / Biz, insana
anne babasina iyi davranmay1 emret-
tik. Annesi onu ne zahmetle karninda
tasidive ne zahmetle dogurdu! Onun
(anne karninda) tasinmasi ve siitten
kesilme siiresi (toplam olarak) otuz
aydir. Nihayet olgunluk ¢agina gelip,
kirk yasina varinca sdyle der: Bana
ve anne babama verdigin nimetlere
siikretmemi, senin razi olacagin salih
amelislememibanailham et. Neslimi
de salih kimseler yap. Siiphesiz ben
sana dondiim. Muhakkak ki ben sana
teslim olanlardanim.” (Ahkaf 46 /15).

Kirk sayisiyla ilgili ayetlerin {icii Israi-
logullari'nin ahkamla iligkisi sirasinda
zamanlaimtihaninaisaret etmektedir.
Son sirada zikrettigimiz ayet ise insanin
kirk yasinda kendisine ve ana babasina
verilen nimetler i¢in siikretmesine dair-
dir. (46:15) ayetinde de (7: 142) ayetinde
de otuz (seldsine, seldstine) rakamina
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yer verilmistir. Israilogullari otuz giin
boyunca Hz. Musa'y1 beklemekle insa-
nin otuz aylik bekleme siiresine denk
bir olgunlagma yasamislardir. Ancak
bu olgunluk (dogum)insan olmakigin
yetmemektedir. Onun olgunlugunu
tamamlamasi i¢in ‘kirkinin ¢ikmast’
gerekmektedir. Israilogullari, Musa'y1
bekleyis doneminde bu ‘kirki’ tamam-
lamaya tahammiil edememislerdir.
Kur'an'in bu anlatisi, organize bir toplu-
luk olmakhiga yonelmektedir. Konunun
Israilogullar etrafinda anlatilmasi
da bu cercevede degerlendirilmelidir.
Ahkamla kavmine dénen Musa (as)
kavminin 10 giin daha beklemeye
tahammiil edemeyerek puta tapmaya
basladigini goriir ve ahkamin yazihi
oldugu levhalari firlatip atar:

“Miisa, kavmine kizgin ve lizgiin olarak
dondiigiinde, ‘Benden sonra arkam-
dan ne katii isler yaptiniz! Rabbinizin
emrini beklemeyip acele mi ettiniz?’
dedi. Levhalari att1 (ve elka el elvdha) ve
kardesinin sa¢indan tuttu, onu kendine
dogru cekmeye basladi. (Kardesi) ‘Ey
anam oglu, kavim beni gii¢siiz buldu.
Az kalsin beni 6ldiiriiyorlardi. Sen de
bana boyle davranarak diigmanlarn
sevindirme. Beni o zalimler toplulugu
ile bir tutma.’ dedi.” (Araf7/150).

Ayetin ardindan gelen ayetlerde Musa

(as) kendisiyle kardesi Harun'un bagis-
lanmasini dilemekte, Allah dabuzagiya

tapanlara Rablerinden bir gazap ve

diinya hayatinda bir algaklik erisecegini

beyan eder (7: 151,152). Sonraki ayette

ise kotiiliik yapanlarin tevbe etmeleri

veiman getirmeleri halinde Rablerinin

onlaribagislayacagi beyan edilir. Muh-
temel ki Israilogullari, bu meselelere

vakif edildi. Bunun iizerine kavimce

tekrar iman getirildi. Iste o zaman Hz.
Musa (as) tekrar levhalari aldi:

“Musa’nin 6fkesi dinince (att1g1) lev-
halar aldi. Onlarin yazisinda Rableri
icin korku duyanlara bir hidayet ve bir
rahmet vardi.” (Araf7/154).

Buayet dizisinden sonra gelen ayet ise

Hz. Musa'nin kavminden yetmis kisiyi

sectigi ve Allah’in tayin ettigi yerde

bulusmaya gotiirmek istedigini, fakat

ayrinti verilmeden yetmis kisiyi bir

depremin yakaladigini anlatir. Matiiridi,
bulusmanin yeri ve zamani hakkinda

bir bilginin bulunmadigini ifade eder.
Secilen yetmis kisiyi, bazi miifessirlerin

Harun'un yaninda kalan kisiler olarak
degerlendirdigine yer verir. Matiiridi,
secilen yetmis kisinin Musa'nin levha-
lar1almakicin kendisiyle beraber daga

¢ikanlar olabilecegine de ihtimal verir.
Son olarak onlar hakkinda ‘kavimleri-
ninyaptig1 giinahtan tevbe etmesiigin

secilen yetmis kisidir’ goriisiine de yer
verir (Matiiridi, 2017: 86-87).

Kanaatimizce ayetlerin siralamasin-
dan yetmis kisinin Hz. Musa (as) Tur
Dagi'ndan dondiikten sonra secildigi
goriisii daha isabetlidir. Mevzunun
boyle anlagilmasinin makalemizdeki
‘Kirklar’ meselesiyle de bir iliskisi
bulunmaktadir. Kanaatimizce Hz.
Musa, kavmini yetmislik sisteme gore
organize etmektedir. Hz. Peygam-
ber (asv) ile birlikte kirklik sistem Gne
¢ikanlmistir. Dolayisiyla buraya kadar
ayetler izerinden konu disina ¢ikiyor
izlenimiveren anlatimimizin gerekgesi
bir peygamberin kavmiyle iliskisinde
sosyal organizasyon anlaminda ham-
lesinin olup olmadig1 sorusuna cevap
aramaktir. Tevrat bahsi gegen yetmis
kisinin sayginliklarina isaret etmektedir:

¢

‘Rab Musa'ya, ‘Halk arasinda 6nder ve
yoneticibildigin Israil ileri gelenlerinden
yetmis kisi topla’ dedi, ‘Onlar1 Bulugsma
Cadirina getir, yaninda dursunlar. Ben
inip seninle orada konusacagim. Senin
tizerindeki Ruh'tan alip onlara vere-
cegim. Halkin yiikiinii tek basina
tagtmaman i¢in sana yardim edecekler.”
(Sayilar, 11/16-17).

7

Kur'an'daki kissa Tevrat destekli okundu-
gunda anlati s0yle bir neticeye baglanir:
Yetmis kisinin se¢imi, Musa'nin Tur
Dagi'ndan inisinden sonra gercekle-

sir. O sirada Israilogullari’nin sadece
erkeklerinin sayisi alt1 yiiz bindir:

“Bunun iizerine Musa ‘Aralarinda bulun-
dugum halkicinde alt1yliz bin yetiskin
erkek var’ dedi.” (Sayilar, 11/21).

“Sonra Musa ¢ikip Yehova'nin sgzlerini
halka iletti. Ve halkin ihtiyarlarindan
yetmis Kkisi toplad, onlari ¢adirin etra-
fina dizdi.” (Sayilar, 11/24).

KAVMi MUSAYA iTiIRAZ
ETMEKTEDIR:

“Ve Sen ‘Onlara et verecegim, biitiin bir
ay etyiyecekler’ diyorsun! Davar siiriileri,
sig1r siiriileri kesilse onlara yeter mi?
Ya da denizdeki tiim baliklar yakalansa
onlara yeter mi?” (Sayilar, 11/21-22).



“Ve Yehova bir riizgdr estirdi; riizgar deniz-
denbildircinlar getirdi.” (Sayilar, 11/31).

“Halk biitiin giin, biitlin gece ve ertesi
giin boyunca bildircin topladi. En az
toplayan bile on homer topladi. Kendi
topladiklar: bildircinlari konaklama
yerinin etrafinda her yere yaydilar. Et
daha dislerinin arasindayken, ¢igne-
melerine firsat kalmadan, Yehova halka
gazaplandi ve Yehova halki cok biiyiik bir
yikimla vurdu. O yere Kibrot - hattaava
adiverildi, ¢linkii aggozliilitk edenler
orada gomiildiiler.” (Sayilar, 11/32-35).

Anlagilacag tizere segilen yetmis kisi
Allah'in bu kadar biiyiik bir kalabaliga
bir ay boyunca ‘et yedirme’ vaadine
inanmamaktadir. Denizdekibaliklarin

ve yanlarindaki davar - sig1r siiriileri-
nin bir ay boyunca buna yetmeyecegi
kanaati Musa'ya ifade edilir. Allah,
Israilogullari'nin ileri gelen dnderle-
rinin bu tereddiidii karsisinda kavmin
tamaminin konaklama yerine gotiiriil-
mesini ister. Konaklama saglaninca
bildircinlar gonderilir. Halkin bunlari
ihtiyaglarindan fazla toplayip konaklama
yerlerinde stoklamasi {izerine Allah’a
tevekkiilden mahrum bir inancla mese-
lelere baglari nedeniyle biiyiik bir gazap
gelir. Bu hadise Israilogullari'nin ¢olde
40 y1l dolagmalarina sebebiyet veren
isyanlarindan 6ncedir. Kanaatimizce
Israilogullari’'nin sadece erkeklerinin
sayisinin alt1 yiiz bin yetigkin kisiyle
verilmesi, Musa'ya tabi kalabaligin

m islam alimleri kirk yasina ulasan
insanda cismani melekelerin
zayiflamaya, ruhani melekele-
rinise giiclenmeye basladigini,
Hz. Muhammed’de oldugu
gibi diger peygamberlerde
de niibiivvet veya risaletle
gorevlendirilme yasinin kirk
oldugunu kabul ederler.

asgariiki milyon dort yiiz bin kadar bir
niifus barindirdigini gosterir. Burada
her erkegin karisi ve ¢cocuklariyla
dort kisi olabilecegi varsayimiyla
hareket edilmistir. Bu kadar insanin
yetmis kisiyle temsil edilmesinin de
matematiksel bir anlami olabilecegi
ihtimali bulunmaktadir. 2.400.000 /
70 =34.285 kisi etmektedir. Eger yuka-
ridaki say1 70 x 40.000 = 2.800.000
seklinde formiile edilirse Musa'ya (as)
tabi olan Israilogullari'nin niifusunun
takribi biiytikliigii belirlenebilir, diye
distintiyoruz.

Dolayisiyla karsimiza ¢ikan her yetmis
kisiye diisen 40.000 niifusun sadece
erkeklerinin bir Cuma namazi cemaati
buyiikliigiine denk diistiigi soyle-
nebilecektir. Anadolu'da insa edilen
selatin camilerinin cemaat kapasiteleri
de asag1 yukar1 bu biiyiikliiktedir. On
bin erkek kapasitelidir. Diger deyisle
Kur'an'daki Israilogullar kissast iize-
rinden ‘kirklar’ sisteminin aslinda bir
sehir modeli getirdigi ifade edilebile-
cektir. Bizbagska yazilarimizda Osmanli
sehir felsefesinin yansimasini Cuma
Camif ya da Ulu Camii ile belirlen-
digine degindik. Aile ferdi sayisina
gore de en yiiksek sehir niifusunun
yliz bin (100.000) kadar biytikliige
erisebilecegi fikrini paylastik. Osmanl
asirlariboyunca aile niifusu en ¢cok on
kisiye erisebileceginden bahisle selatin
camilerinin kapasitelerinin sehir erkek
niifusuyla denklestigini diisiiniiyoruz.
Bahsettigimiz modelde her yiiz bin
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niifusu gecen beldenin yeni bir sehir
tasavvuruyla yeniden organize edilmesi
de teklif edilmistir. Boylece ornegin
Istanbul'da niifusu 2014 resmi verilerine
gore 761.064'e ulasan Kiiciikcekmece,
Ankara'da 2016 resmi verilerine gore
919.119'a ulasan Cankaya bagimsiz bir
kent sayilmalidir. Bilindigi iizere ‘Vali’
ile yonetilen Bayburt'un 2016 niifusu
90.154 seviyesinde olup ‘Kaymakam'ile
yonetilen Ankara - Istanbul'un mezkur
ilgelerinin niifusuna orani 1/10'dur.

Simdi sozii ‘Kirklar’ meselesinin Ana-
dolu soylencelerindeki yerine getirip,
bazimetinlerde ‘heteredoks’ seklinde
nitelenen anlatinin aslinda bir sehir
teorisine isaret ettigine baglayabiliriz:

Oncelikle bu konunun insanligin
basinda belirlendigi belirtilmelidir.
Hz. Adem (as) cocuklarini ikiser ikiser
kardeslestirmisti. Burada iki program
yiiriitiilmektedir: 1) Sehir programui, 2)
Ahlak - siyaset programi. $ehir ancak
organize olmus bir toplumla kurulur.
Yine sehir ancak fazil topluluklarin
ahlaki eylemleriyle berekete nail olur.
Dolayisiyla programin biri ahilik -
mudhat - musahiplik kavramlariyla
digeri fiitlivvet kavramiyla verilmelidir.
Kabil, fiitiivvet programini da, ahilik
programini da bozmak istemekteydi.
Clinkdi fiitiivvet programi bir dizi ahlak

ilkesi getirmekteydi. Ahilik programuise

zengini fakirle ortak bir hayat kurmaya

zorlamaktaydi. Meslekleri Hz. Adem

ogretmekteydi. Kabil, ¢iftcilik; Habil,
¢obanlik yapmaya basladi. Birinin tarlaya

digerinin meraya ihtiyaci vard. Tarla

sahsimiilkiyet, mera ortak mal statiisii

getirmekteydi. “Ug seyi men etmeyiniz:

Mera (ot), su, ates. Zira bunlar kuvvetli

olanlar i¢in meta, zayif olanlara da

kuvvettir” (Ebu Yusuf, 1982: 239). Kabil,
fiitiivveti ve ahiligi bozmadan giiglii bir
toplulugun (usbetun) lideri olamaya-
cagini gordii. Fiitlivvet bozuldu, Habil

sehid, Kabil ise diigkiin oldu. Kabil aile

modelini kendisine bagli olan topluluk
icinde degistirecektir. Fakat bu model

her peygamberle yeniden uyandirildi.
Musa “Misir'da evler edinin” (10 Yunus

87) ayeti geregince bu modeli uygulaya-
rak kavmini orgiitledi. Musa'nin ahfsi

kardesi Harun idi.

Hz. Peygamber'in (asv) sehir kurucu
hamlesinin Hz. Musa'nin (as) niifusu
teskilatlandirma metoduna tamamen
benzemedigini kabul etmemiz gerek-
mektedir. Zira Hz. Musa (as) Allah’a
inanan ve buinanc¢ nedeniyle kendile-
rine Hz. Yusuf (as) zamaninda iktidar
verilmis bir kavme (Israilogullari'na)
gonderilmistir.'Israilogullar tagidiklar
misyon nedeniyle Allah'in hikmetiyle
Misir'dan ¢ikarilir. Musa'nin ardinda

biiyiik bir niifus bulunmaktadir. Allah,
Israilogullar’ni misyonlarini hatirlama-
lariicin degisik afetlerle ikaz etmektedir.
Oysa Hz. Peygamber (asv) kendi kav-
minini¢inden etnik misyon tagimayan
bir niifus inga etmek ve onu da sehir
halinde organize etmek durumundadir.
Nitekim Hz. Peygamber'in Mekke'de
kirk kisiye ulasildiginda o donemin
pagan ve putperestlerine islam’1 ilan
ettigi siyer kitaplarinda anlatilmak-
tadir. Dolayisiyla ‘sehir (mudhat) ve
fiitlivvet' modelini Musa'dan farkli bir
yolla kurgulamasi gerekmistir. Hicret
sonrasinda Medine'de kardeslestirmeyle
teskilatlanmaya baslanan sehir, kirk
ev'in komsu sayilmasi esasina uygun
sekilde sistematize edilir.?

M. Selim Arik'in ¢alismasinda kom-
suluk ile ‘kirk kap1’ arasindaki iligki
hakkinda su bilgi verilir:

“(...) ‘Dikkat edin! Kirk ev komsudur.’
(...) Bir baska rivayette ‘Komsu hakki
sagdan, soldan, onden arkadan kirk
evdir. denilmigtir. Bazi dlimler bununla
taksimi kastetmis olma ihtimalinin
bulundugunu, bu durumdaher cihetten
onev diistigiinii soylemislerdir. Hatta
alimler bu rivayetlerden hareketle
komsuluk sinirinin tayininde ihtilaf
etmislerdir. Bazilar ‘Sesimizin ulastig1
herkes komsudur’ derken, bazilari da

1 Israilogullari'min ishak soyundan gelen peygamberlerine ait su silsile verilmelidir: Hz. Ibrahim (Hz. Muhammed'in silsilesinde de yer alir),
Hz. ishak, Hz. Yakub (israil), Hz. Yusuf, Hz. Musa, Hz. Davud, Hz. Siileyman, Hz. isaya, Hz. Amos.

Hz. isaya ve Hz. Amos adli son iki peygamberin ismi Kur'an'da gecmez. Diger taraftan Kur'an'da ismi gecen Hz. Zekeriya, Hz. isa ve Hz. Yahya

da bu kolda yer almalidir. Hz. Lut, Hz. Ibrahim'in yegeni (kardesi Haran'in oglu) dir. Hz. Suayb, Hz. Ibrahim'in torunu Mikail'in ogludur.
Annesi ise Hz. Lut'un kizidir. Yakub'un ismi Kur'an'da ‘Israil'dir. Israil, Allah'in kulu demektir.

Tarihte kardeslestirme yukarida da ifade edildigi {izere Habil - Kabil arasinda baglamistir. Ancak Kabil ahdine riayet etmeyerek aile diize-
nini bozmustur. Hz Yusuf'un kardesleri mudhat modelini basta reddettiler ve Yusuf'u 6ldiirmek istediler. Ancak Yusuf (as) ‘ahisi’ olan

kardesiyle (Biinyamin) modeli Misir'da baslatti ve birbirleriyle musahiplesmis diger on kardesini tevbeye ¢agirarak modelin Misir'a tagin-
masi gerekliligine onlari ikna etti. Diger taraftan Musa ve Harun da birbiriyle musahiplidir. Musa, Hz. Hizir ile de musdhiplik yapmuisgtir.
Biitiin peygamberler bu modeli getirdi, bireysel Miisliimanlig1 reddetti. Bu model hayata gectigi her toplulukta ‘sehir’ kurmaktadir. Aile

hukukunun temeli de bu modeldir. Evlilik iliskisinde kadin ve erkek birbirlerine ‘talip’ olurlar. Ancak model kocanin iistiinden yiiriitiiliir.
Kisinin tek musdhibi olacagindan taaddiid-ii ezvac kurumu aslinda bir tiir kadin erkek musahiplik sistemi olarak anlagilmalidir. Ancak bu
kurum ‘sehvet fetisizmi'ne doniistiiriildiigiinden gogu kere kadinlar arasinda da ‘adalet’ istemi nedeniyle islememektedir. Hz. Ibrahim'in
birden fazla es edinmesi ‘tek basina {immet’ kalis1 nedeniyle kendisine ‘musahip’ bulamamasina baglanmalidir. Hz. Ibrahim'in esleri

arasinda ‘adalet’ tesis edildigiiddia edilemez. ‘Hicret’ kokiinden gelen ‘Hacer'in Mekke'ye birakilmaya rizasi onun modelin 6nemini idrak
etmesiyle ilgili sayilmalidir. Dolayisiyla Mekke'de ‘sehir’ kurulmussa bu, Hacer'in musahip - muahat - ahilik ve fiitiivvet programlari

modelini benimsemesiyle iligkili olarak okunabilir. Mekke'nin vahiyde ‘sehirlerin anas1’ olarak tanimlanmasiyla Hz. Hacer'in ‘ana’li§1 da
birlikte okunabilir. Hz. Muhammed'in bu modeli Medine'ye tasimasi, modelin son seklini vermistir. Tarihsel olarak Kilise, Engels, kiiresel
feminizm, insan haklari teorisinin ‘birey’ felsefesi, ‘aile’ modeline itiraz etmektedir. Bu nedenle denebilir ki, ‘musdhipli aileler modeli’ sehir
demektir. Bu modele ‘Kirklar modeli’ de denilebilir.



‘Mescidde seninle sabah namazini kilan
komsudur' demislerdir.” (Arik,2014:156).

Adalet Bayramoglu Alada da Osmanli
toplumsal sisteminde komsuluk iliski-
lerinianlatirken ayni cerceveyi gosterir:

@

‘Komsuluk iliskilerinin belirleyicileri
olarak din ve geleneksel kiiltiiriin
onemi biiyiiktiir. slim kaynaklarinda
komsuluk alaninin maddi sinirlari ‘ses
isitilmek’ ya da ‘her taraftan kirk ev’
olmak {izere ¢izilmeye calisilmigtir
(...) Buifadelerin (...) ortak sorumlu-
luk alanlarinin belirlenisini (...) diger
yandanise, Miisliimanlarin yasadig1 bir
yerde sayilari kirki gecen topluluklarin
bir cemaat teskilatinin kurulmasini
saglamak bi¢cimindeki muhtesibe
atfedilen gorevlerden biri ile hayata
gecirilmis oldugunu goriiyoruz.” (Alada,
2008:156-157).

Anlasilacag tizere Adalet Bayramoglu
Alada, kirk ev'in isitsel sinirinin ¢ift
yonlii teskilatlanma bilinci tasidi-
gin1 ifade etmektedir. Bunlardan biri
mahalleliye baglanan bilinctir: “Ortak
sorumluluklarinizi bilin!” Digeri ise
idarecilerin (muhtesip) bu say1iya erigen
bir toplulugun artik teskilatlanmasi
gerektigini ve geregini yapmalarini
Tma ederek bir gorev yiiklemektedir.
Buna gore kirk hanenin miintesipleri
kendilerini ‘sorumluluk’ kavramiyla ve
kirk hanenin varligini goren idarecinin
de zikredilen niifusu ‘gorev’ kavramiyla
teskilatlamasi gerekmektedir.

Soylencenin de bu zaviyeden ele alin-
mas1 gerekmektedir. Alevi-Bektasi
kiiltiirtinde onemli bir yer tutan cem
torenlerinin kaynagi olan ‘Kirklar Cemi’
ozet olarak soyle anlatilmaktadir:

Hz. Muhammed Mirac'a ¢iktig1 sirada
bir aslanla kargilasir. Kiikremis haldeki
aslanin agzina, gaipten gelen bir istek
tizerine yilizligiinii verir. Yoluna devam
ederek gogiin en iistkatina gikarve Allah
ilebulusur. Orada Allah ile doksan bin
kelam eder. Miragtan doniis yolunda bir
kubbeye yaklastiginda iceride bazi insan-

larin sohbet ettigini fark eder. iceriye
girmek icin kapiy1 caldiginda iceriden
‘Kim o?' diye sorulur. Hz. Muhammed,
‘Peygamberim’ cevabini verir. Iceriden
birisi, ‘Bizim bir peygamberimiz var,
sen peygamberligini immetine anlat’
diye cevap verir. Ayrilmak {izereyken
Cebrail, Allah'in kapiy1 ikinci kez ¢almasi
emrini getirir. ikinci kez kapiy: calar,
kim oldugu sorulunca yine peygamber
oldugunu soyler, kap1 yine agilmaz.
Ugiincii kez kapiy1 galdiginda bu kez
‘Hadimii'l fukara (yoksullara hidmetci)’
olarak tanitir. Kapi agilir. Yirmi ikisi
erkek, on yedisi kadin olmak tizere
otuz dokuz kisinin sohbet ettigini
goriir. I¢lerinde Hz. Ali vardir. Onlara
kimler olduklarini sorar. Onlar da ‘Biz
Kirklariz.” derler. Peygamber onlara
‘Sizin ulunuz kim, biiyiigiiniiz kim,
kiiciigiiniiz kim?’ diye sorar. Onlar
da; ‘Bizim biiyliglimiiz de kii¢igimiiz
de Nebi ve Veli oldugu icin uludur.
Bizim Kirkimiz birdir, birimiz Kirktir.
derler. Eksik kisiyi sorunca onlar da
‘O, Selman’dir. Tasraya gitti. Ama sen
onu daburada say’ derler. Birligiispat
icin Hz. Ali kolunu uzatir ve Kirklardan
biri Hz. Ali'nin koluna nester vurur.
Oradakilerin hepsinin kolundan kan
akmaya baslar. O sirada tavandan da
ortaya bir damla kan damlar. Bu kan
da Selman'in kanidir. Aralarindan biri
Hz. Ali'nin kolunu baglar ve hepsinin
kani durur. Bundan bir siire sonra
elinde bir izlim tanesi ile Selman gelir.
Kirklar, bu iiziim tanesini Peygamber'in
oniine koyarlar ve paylastirmasini
isterler. Hz. Muhammed bunu nasil
yapacagini diisiiniirken Cebrail, Cen-
nettenbir tabak getirerek ‘Serbet eyle ey
Muhammed’ diyerek yol gosterir. Kirklar,
bu serbetten icer ve semaha kalkarlar.
Hz. Muhammed de onlarla semah
yapar ve o sirada imamesi bagindan
yere diiser. Kirklar bunu kirk parcaya
béler ve her biri bir parcasini alip beline
baglar. Hz. Muhammed onlara pirlerini
ve rehberlerini sorar. Onlar ‘Pirimiz
Sah-1 Merdan Ali, rehberimiz Cebrail

Aleyhisselamdir’ cevabini verirler. Bu
sirada Hz. Ali, Hz. Muhammed'e dogru
gelir, Hz. Muhammed onun parmaginda
Mirac'a giderken aslanin agzina verdigi
yliztigii goriir.” (Unal, 2011: 12-13).

Kirklar Cemi'nin bu batini anlatisi, Alevi-
Bektasi kaynaklarda birlik ve beraberlik
diisiincesinin yansimasi olan ‘Tevhid’
veya ‘Miraglama’ i¢inde sayilmaktadir.
Ancak mesele ‘zahir!’ anlamdan kopma-
dan ‘her iste bir hikmet vardir’ zaviye-
sinden ele alinip ‘batini’ olanin igtimal

karsilig1 ne olabilir? sorusuna uygun

sekilde yorumlandiginda yukaridaki

anlatinin musahipligin (mudhatlagma)

kaynaklari arasinda sayildig gercegi

karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla halk

arasindakibir inanca dair sdylencenin

veyaritiielin toplumsal, iktisadi, siyasi

izdiisiimleri hi¢ umulmadik bigimde

anlatidaki ‘hurafe’ perdesini yirtacak
bir kodlamayi icerecek sekilde varlik
kazanmaktadir.

Bu noktada Asife Unal'in dikkatini takip
edip, bu sdylencenin batini anlamini
vermek gerekmektedir:

“Cem torenleribir Dede'nin yonetiminde
yapilmakta ve amacina gore farkliisimler
tasimaktadir (...) Tiirkiye'nin 6nemli
Dedebabalarindan olan Bedri Noyan,
giiniimiizde cemevi denilen yerlerigin
‘Meydan' terimini kullanmakta ve s6yle
demektedir: ‘Erkdn konusuna girerken
Bektasi ve Alevilerde ibadet yeri olan
‘Meydan’ yani resmi toéren odasindan
bahsetmeliyim. Buraya ‘ibadet Meydant’,
‘Erenler Meydant', ‘Kirklar Meydani' da
derler. (...) Cemlerde semah doniilmesi
Kirklar Semahi'na dayandirilmaktadir.”
(Unal, 2011: 16-18).

Unal'a gére “Cem torenlerinin coguna
Aleviolmayanlarin girmesine genellikle
izin verilmemektedir. Hatta Aleviolsa
bile musahip olmayanin giremeyecegi
cemlervardir.” (Unal, 2011:15). Unal'in
vurguladigibu kavram Anadolu’ya gelen
Tirkmen topluluklarinin orgiitlenme
bigimlerinin merkezinde yer almaktadir.
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Cem’e katilabilmenin temel sart1 diigkiin
olmamak yani eline, beline, diline
sahip olmak ve musahipli olmaktur.
Eline, beline, diline sahiplikte kusuru
olanlarin, musahibsiz olanlarin ceme
girmesi miimkiin degildir.

Cenksu Ucer'in calismasina gore Orta
Asya'dan goglerle Anadolu’ya gelen
Tirkmenlerin kimileri bu topraklarin
fethine katilmais, kimi de aileleriyle
koylere veya tamamen bos / tenha
yerlere yerlesmistir. Bunlar topragin
tasini budagini temizleyerek gayet iyi
cinslerde meyve agaglar yetistirmis,
bag - bahce isleriyle ugrasmais, degir-
men arki ve binasi insa etmis, kuyu
kazip su ¢ikarmig ve sosyal - ekonomik
anlamda cografyay1 senlendirmis-
tir. Roma tilkesi olan diyar-1 Rum'da
kentlerden uzak bélgelerde yerlesen
bu topluluklarin baginda bulunan oba
sefleri ayni zamanda o obalarin seyhleri
veya obalara bagh dervislerdir (Ucer,
2011: 82-83).

Orta Asya'dan goclerle beraber geldik-
leri aileleriyle uygun yerlere yerlesen
bu oba beylerinin ayni zamanda dini
reislik yapmasi kanaatimizce kaginilmaz
bir durumdur. Bu topluluklarin hicbir
kurala tabi olmadan binlerce ¢adir ve
onbinlerce davarla hareketinin ortaya
¢ikaracagl karmasa obalar sistemini
muhafaza eden bir hukuk fikriyle telafi
edilmis olmalidir. Gerek obalar icinde
ve arasinda gerekse binlerce davarlik
siiriilerin tarlalar, ormanlar, meralar
icinde hareketinde kul hakkinin ihlal
edilmesini gerektiren isteyerek veya
istemeyerek haksiz fiillerin ortaya ¢ikmis
olmasi kacinilmazdir. Siiriilerin su ve
otihtiyacidabu gog hareketini yerlesik
(otokton) halklarla bir sekilde iligkiye
girmek zorunda birakmistir. iste bu
hareketlilik icinde bir devletleri olma-
yan bu topluluklarin kendiiglerinde ve
‘oteki’ insanlarla muamelelerinde Roma
hukukunu asan bir hukuk fikriyle yiirii-
yuslerini siirdiiriiyor olmalar gerekir.
Bagka tiirliiRoma - Bizans diizenii¢inde

yerli halkin Islimlagmasinin da imkan
dis1olacagi agiktir. O halde kendilerine
gore ‘daha uygar’ ve ‘kentli’ bir diizenin
topragina yerlesme niyetiyle gelen bu
topluluklarin yerlesikleri dahi etkile-
yen bir orgiitlenme ve hukuk - adalet
anlayislarinin olabilecegi fikri garip-
senmemelidir. Iste bu hukuk, Kirklar
soylencesine baglanarakizah edilebilir.

Unal'in “Cem’e katilabilmenin temel
sart1 diiskiin olmamak yani eline,
beline, diline sahip olmaktir.” tespiti
oba i¢indeki talip kisilerin kendi ara-
larinda can, mal, namus emniyetini
saglayan bir mekdnizma, toplumsal
yaptirim olarak diisiiniilmelidir. Fakat
bu ii¢ alandaki ilkesel ve ahlaki tedbir
yetmemekte, bir de oba i¢inde birligi
azami 6l¢iide saglayacak bagka bir emni-
yetle fertlerin obaya yabancilagmasinin
engellenmesi gerekmektedir. Obaya
mensup kisilerin buinanci ‘tek bagina’
yiiriiterek obadan miistagni olmasini
engelleyen bu tedbir ‘musahiplik’tir.
Bu nedenle Cem torenlerinin biiyiik
kismina musahibi olmayan kimse
alinmamaktadir.

Cenksu U(;er, musahibligin hem eski
Tiirk gelenekleriyle hem de Ahilik
teskilatiyla iligkisine de dikkat ceker.
Uger, Erdebil Siifyan Siiregi talibi olan
topluluklarda adab ve erkani ele alan
Buyruk niishalarindan bazilarinin
Fiitiivvetndme adiyla kayda alinmasini
flirtivvetle ahilik arasindaki iligkinin
delili saymaktadir. M. Saffet Sari-
kaya'nin yayinladig Fiitiivvetndme-i
Cafer-i Sadik niishasindaki anlatilara
dayanarak musahibligi fiitiivvet/ahi-
likle irtibatlandirmasini da kabul edilir
bulan Uger'e gore, ahiler arasinda
kardeslik s6zlesmesinin yapilmasi ve
ahilige kabul edilmek i¢in ikrar verip
bel baglanmasi gibi uygulamalar Ana-
dolu'daki musahipli topluluklarin usul
ve erkanlariyla benzesmektedir (Uger,
2011: 90-91).

Uger, Imam Cafer Buyrugu'nda musa-
hipligin kaynagi konusununislendigini

ifade etmektedir: “Hz. Peygamber'in
Hz. Alihakkinda “Aliile benbiragacin
meyvesiyiz” diyerek kendisini musdhip
ilan ettikten sonra Fetih Siiresi'nin 10.
ayetini okudugu, sonra Cebrail'in Mirag
gecesi kendisine bagladig: kusag Hz.
Ali'ye baglayarak “La ilahe illallah,



Muhammedun rasulullah, Aliyyiin
veliyullah” diyerek diger Miisliimanlarin
da ayni sekilde her iki kisinin birbirini
kardes kabul etmesini buyurdugu,
boylece biitiin inananlarin musahip
olduklar; daha sonra Hz. Peygamber'in
Hz. Ali'ye “Harun'un Musa'ya oldugu

gibi sen de benim kardesimsin” diyerek
kendisi namina kusag1 kendisini takip
edenlerebaglamasinibuyurdugu; bunun
tizerine Hz. Ali'nin kusag1 Selman-1
Farisi, Kanber ve Siiheyl'e bagladigy,
bununinananlarca kutlandigy; bununla
birlikte bazilarinin Hz. Ali'yi kendisine

kardes sectigi halde aynizamanda ona
kizini vermesini dillerine dolamakla

ikrarlarini zayi edip murtad olduklari
seklinde farkli anlatimlar”a yer verir
(Uger, 2011: 64-64).
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Cenksu Ucer, musahip hukukunu da
sOyle (0zetle) izah eder: 1) Musahiplik
andlagmasy, taraflar1 omiir boyu siirecek
bir tarzda maddi-manevi agir miikel-
lefiyetler altina almaktadir; 2) Kisi yol
icinde musahip tutarken kendi akrani
ve emsalini se¢gmelidir. Buna gore alim
cahilile; zalim mazlumile; miirsid miirid
ile; seyh dervisile; mii'min miinafikile;
pirli pirsiz ile; evli miicerred ile; geng
(vigit) yash (koca) ile; musahibi 6lmiis
yeni musahip tutacak ile musahip
olmamalidir; 3) Musahip, musédhibi
ile ayn1 yerde yasamalidir; 4) Her iki
adayin evli olmasi veya her iki aday
taliblik ikrar1 vermis iki bekar muhib
olmasi gerekir; 5) Adaylarin karakterleri
birbirine uygun olmalidir; 6) Adaylarin
kesinlikle eline-diline-beline sahip
olmalari gerekir; bu azalarindan kim-
seye zarar gelmemis olmasi gerekir; 7)
Adaylardan biri zengin ise, digeri maddi
bakimdan fakir olmalidir. iki fakirin
ya da iki zenginin musdhip olmas:
kurala aykiridir; 8) Adaylarin aileleri
arasinda iki kusak onceye dayanan bir
evlilik baginin bulunmamasi gerekir;
9) Adaylardan herhangi birisinin yiiz
kizartic1 bir sug isleyip ceza almamasi
gerekir; 9) Adaylarin aileleri arasinda
diismanlik, birbirine zarar vermislik
bulunmamalidir; 10) Muséhip olan evli
iki aile, bu kardesliklerinin getirdigi
sorumluluk ¢ercevesinde, herhangi
bir 6liim durumunda geriye kalanlara
bakmalk, iflas veya herhangi bir afet ve
faciadurumundayardimakosmak, kendi
mallarini onlarla paylagmak, 6lenin
¢ocuklarini kollamak, ac1ve mutluluklan
paylasmak suretiyle maddive manevi
a¢idan tam bir dayanisma iginde ola-
caklarini beyan etmis olmaktadirlar; 11)
Musahiplerden herhangi biri kabahat
islerse, bundan diger musahip kardes
de sorumlu olmaktadir. Musdhiplerden
biri diigkiin olsa, sadece diger musahibi
onu kaldirabilir; onun disinda, pir,
rehber kimse kaldiramaz; 12) Musahip,
musdhibinin evine teklifsiz gitmeli-
dir. Yiyecek, icecek gibi gida ve diger

esyalarini serbestce kullanabilmelidir.
Buna gore musahipler arasinda esler
hari¢ mallar ve kazanglari bakimindan
teklif yoktur. Musahibin kizi, musa-
hibin ogluna diismez. Buyruklardaki
ifadelere gore Seyh Safi, miirebbisiz,
musahipsiz kisinin dergdha makbul
olmadig sbylenmistir. Iki musahipten
biri oliirse, geriya kalan musahibin
kendine yeni bir musahip bulmasi
erkdndir. Ancak 6len kisinin oglu
varsave o kisinin de musahibi yoksa, o
zaman musahibinin ogluyla musahip
olmasi erkdndir. Cemlere musahip
kardegler birlikte katilmak zorundadir.
Musahiplikte kisilerin hicbir sekilde
musahipsiz kalmamalarina yonelik bir
uygulama bulunmaktadir. Musdhipsiz
erkan yiiriitiilmez. (Ucer, 2011: 125-127).

Anlagilacag tizere musahiplik birbir-
leriyle akitlesmis ‘aile’lerin fiitiivvet
ilkeleri tizerinde yiikselen birlik - top-
luluk tasavvurudur. Bu uygulamanin
tarihsel kokeni ise ed-din olan Islam'dir.

Hamidullah, Mekke'de Ensar-Muhacir
arasindaki ‘kardeslestirme = mudhat’
iliskisini soyle anlatmaktadir:

“Hz. Peygamber (asv) hemen bazi Mek-
kelileri ayni sayida Medinelilerle kardes
yapti (...) Bu manevi kardegslik, taraf-
larin birbirine varis olmasina kadar
gidiyordu. Herkes mutabik kaldu {...)
Mekkeli muhacirler ¢cok minnetkar
kaldilar ve onlarin kardeslestirme
(mii’akat) yolu ile elde ettikleri biitiin
mallari ellerinde imkan oldugu zaman
manevi kardeslerine iade ettiklerini
goriiyoruz (...) Bukardeslestirme yakin
bir zamanda beklenilmeyen bir sekilde
faydali oldu: askeri seferler esnasinda.
Hz. Peygamber iki manevi kardesten
birisini ordusuna aliyor, digeri evde
kalarak iki ailenin yiikiinii iizerine
aliyordu.” (Hamidullah, 1966: 116).

Hz. Peygamber (asv) fiitiivvet progra-
mun1 yliriittiigi icin Yesrib'de ‘Kardes-
lik-Mudhat' tesis etmis ve bu uygulamay1

Medine Vesikasi'na da hiikiim olarak
koydurmustur.

Medine Vesikasi'nda Madde 12'de
“Hig¢bir Mii'min, diger bir Mii'minin
mevlasina miimanaat (karsi koyamaz)
edemez.” veya “Hi¢bir Mii'min, diger
bir Mii'minin mevlasiyla onun aleyhine
olmak {izere bir anlagsma yapmayacak-
tir.” hiikmii yer almaktadir. Dolayisiyla
Vesika, Medine'de mudhat programinin
yuriirliige konuldugunu agiklamakta,
sehrin bu iligkiler iizerinden insasina
hukuki bir temel kazandirmaktadir.

Hz. Peygamber'in Medine sehriniinga
ederken daha onceki peygamberlerden
beri gelen modeli yeniden uyguladig1
soylenebilecektir. Din, ‘tevhid ve aile’
demektir. Bumodel Hz. Adem'den beri
gelen ve Hz. Peygamber (asv) tarafin-
dan Medine'de son seklini alan ‘ahilik
- mudhat - musahiplik’ programinin
‘fiitlivvet’ programiyla birlikte yiirii-
tiilmesini igermektedir. Tiirkiye'de ve
diinyada bu programlardan ‘fiitiivvet’
ilkeleri egitim miifredatlarina girmekte,
insanlardan ahldkli olmasibeklenmekte
ve degerler egitimi {izerine pek ¢ok
calisma yapilmaktadir. Ancak progra-
min diger ayag1 olan ‘ahilik - mudhat
-musahiplik’ glindeme gelmemektedir.
Boylece ahlak degerleri vicdanlarda
kalmakta, iktisadi bakimdan refaha
kavusan kisiler kardeslik anlagmalarini
inkar ederek topluluklarini terk etmekte,
kendileri gibi zengin kisilerle sinifsal
yapilar kurmaktadir. Oysa bir rivayette
‘islam garip baslad, yine gariplige avdet
edecek. Gariplere ne mutlu’ demektedir.
Bumodel, ‘gariplerin’ modelidir. Miis-
liimanlarin tarihe ¢ikisi olan ‘Hicret’
eylemiyle olusturulan ‘Medine'de tatbik
edilmis ve Akdeniz havzasinin marifet
ceragi ile uyanmasina, Islim’'in kisa
siirede Endiiliis'e varmasina meydan
vermistir. Model ailelerin birbirine
kefaletiyle sehir ingasini saglamakta
olup Osmanli mahallelerinde de avariz
akeasi bu baglamda hayata ge¢gmistir.
Osmanlimahalle sisteminde de mahal-



leye giris mahalle sakinlerinin onay,
kefalet ve r1zasiyla gerceklesmektedir.

Anadolu'da ‘Kirklara karismak’ cema-
ate (mahalleye) girmeye talip olmak
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla
‘Kirk olmak’ veya ‘Kirklardan olmak’
dafiitiivvet degerlerine gore yasamak,
musahipli olmak anlamina gelir. Bu
sekilde cemaate katilan ‘aile’, rizasiyla
katildig1 belde sakinleriyle stirdiirdiigii
hayata ‘Riza Sehri’ veya ‘Fazil $ehir’
nazariyla bakmaktadir. Bilindigi iizere
Hz. Peygamber'in Medine toplumu da
‘Adalet Yurdu' veya ‘Daru’s-Selam'dir. Bu
anlamda Anadolu'da kirsalda ve yogun
yerlesim merkezlerinde kirk hane veya
sagdan soldan onden arkadan kirkar
hane olarak tanimlanabilecek bu model
dayandig1 ‘musahiplik’ veya ‘muahat’
kurumuyla bir ‘sehir’ ve ‘medine’ ingas1
anlaminda okunmalidir. Konunun
‘heteredoks’ inangclarlailiskisi olmayip
ahlak meselesini ‘ev - aile - beyt - men-
zil'den baslatan Islam siyaset diisiin-
cesiyle biiyiik rabitasi bulunmaktadir.
Modernizme ve kiiresel isgale karsi bu
model aile kavramini merkeze alarak
Miisliiman sehrinin yeniden insasiicin
biiyiik bir firsat vermektedir.

SONUG:

Makalede Anadolu'da ‘Kirklarakarigmak.
seklinde dilden dile dolagsan deyimin
farkli bir nazarla okunmasina ¢aligil-
mistir. Deyimin giintimiiz algisinda
anlami1 TDK sozliigline miiracaatla ‘bir
kimsenin ortalarda goriinmez olmasr’
seklindedir. Makale, bu algiyla insa
edilen anlamin deyimde gegen ‘kirk-
lar’ kelimesi nedeniyle yanlislanmasi
gerektigi tezinden hareket etmistir.
Fakat bu yanlislamayla acilan halk
soylencesialaninin dayeniden anlam-
landirilmasi makalenin ikincibir amaci
olarak belirginlesir. Deyime iki kere
mildahale edilmesi gerektigi diisiincesi,
‘kirklar’ sdylencesini kabul etmis marifet
topluluklarinin Anadolu'dakiyerlesme
diizenine bakilarak ileri stiriilmektedir.
Metin, ‘kirk hane'nin mahalle ya da kdy

oldugundanhareketle ‘kirklarakarigmak’
deyiminin de bir mistifikasyon (anla-
min sirlanmasi, gercegin carpitilmasi,
sahih inancin bozuma ugratilmasi)
olmadigini, ‘kirklar’ séylencesinin
aslinda sosyo - ekonomik diizlemin
insasinadair mudhat - fiittivvet ilkelerine
gonderme yaptigini ileri siirmektedir.
Bu teze gore ‘kirklara karigmak’, ahlak
degerleriyle yasamay: ideal edinmis
topluluklarin ‘riza sehri'ni inga eden
siirece katilimini, mudhatlagsmayi veya
musahip tutusunu, bunu ‘aileler akti'yle
gerceklesebilecegi yorumuyla hareket
ederek isaret etmektedir. Asgari ‘kirk
hane’den olusan ‘Riza Sehri’ veya ‘Fazi-
let Yurdu' ideali, fiitiivvet degerlerine
uygun bir toplulugu insa etmeye ‘talip
olan’ kisilere ve ailelerine, deyimdeki
veya onu besleyen sdylencedeki sahis
kadrosunun gercek {istii hikayesini
bugiin ve simdi ve yeniden gerceklige
doniistiirme misyonu vermektedir. Buna
gore bu deyim, ‘kirklar kadrosu'nun
sadece Allah'in veli kullar1 olduguna
iliskin bazi cevrelerde heteredoks sayilan
inanclaridegil, bu kadronun baglandig:
ilkeleri bugiin - hemen - simdi hayata
gecirmeye adanmis bir topluluk misyo-
nunu anlatmaktadir. Bu misyona kirk
aile olarak katilarak topluluk haline
gelen musahipli - mudhath yapiya da
bir ‘velayet’ yiiklemektedir. Boylece
yasanan diizlemde yeni bir ‘kirklar kad-
rosu’ kurulmasi giindeme gelmekte ve
bu hayata talip kisi ya da kisilerin bahsi
gecen ‘kirklara karismishik’, ‘kirklardan
olmaklik’ durumunu motive etmektedir.
Onlar bu haliyle ‘Kirklar’ olmaktadir.
Soylencedeki ‘Kirklar’ bugiin - simdide
yasayan ‘kirk’i, ahlak degerleri hayat
edinme iradesi ve ‘birimiz hepimiziz’
duygusunuyiiklemek kapsaminda ‘nazar
altina almaktadir.’ Kirklar séylencesinin
onemi, Roma - Bizans hukuk sistemi-
nin hakim oldugu diyar-1Rim’a gelen
‘baldir1 ¢iplak’ Tiirkmen topluluklarinin,
karsilarindaki egemen giiceragmenbu
topraklarda yerlesme ve sehir kurma
diizenine ve cografyanin Islimlastiriima-

sina dair bir pratigi teorize etmesinden
gelmektedir. Bu ciimleden olarak bu
soylence veya teori, Tiirkiye'de Islami
inancabagli kitlelelere ait iki yiiz yillik
‘teblig’ ya da ‘emr-ibil maruf’ pratiginin
simdiye dek denemedigi, baska, ama
aslinda unutulmus tarihsel metodolo-
jisini ve sehir hareketini de bagrinda
saklamaktadir. o
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hemen antinomisiyle, yani pratik olanla
karsilasiyoruz. insanin etrafindaki
olup bitenleri anlamasi ile diistinme
hadisesine teorik kaydini koymak
birbirinden ¢ok farklidir; ¢linkii ikinci
yaklasim tarihsel herhangi bir kayda
baglanmadan bu hususu saglamay
ifade ediyor. Nitekim bu durumun
varlig1 nasil belirledigini daha sonra
ifade edecegim.

Antik Yunan'da diisiinme, bir adim

sonrayine bir dikotomiya da antinomi

dedigimiz hususla, goriiniis ve gerceklik

problemiyle karsilasiyor ki felsefede

karsilastigimiz bir sorun “goriiniis ve

gerceklik” sorunudur. Ciinki Antik
Yunan filozoflar1 goriiniislerin alda-
tic1 oldugunu, onlarin arkasinda bir
gerceklik alaninin olmasi gerektigini

kabul etmistir. Bu cerceveyi goz oniine

aldigimizda Antik Yunan'da diistinme,
teorik olarak, tarihsel olana herhangi

bir sekilde kayitli olmadan, goriiniisiin

arkasindaki gercekligin nasil oldugunu

arayan bir arayis: seslendirmistir.
Bu arayista, bir adim sonra sabit-de-
gisken problemiyle karsilasilmaistur.
Antik Yunan'da diisiinme, sabit olanm1
kavrama ya da idrak etme seklinde

anlasilmistir. Bu diistinme tarzi ister
istemez Antik Yunan'dan itibaren

modern doneme kadar varligin nasil

anlasilmasi gerektigini de belirlemistir.
Bunailaveten, boyle bir varlik anlayisina

zemin olmak iizere insan yetilerine

giiveni de kismen Sokrates ama 6zel-
likle Platon ve Aristoteles saglamistir.
Buna gore gercekligi idrak edebilecek
insan yetileri insan ruhu i¢inde ya da

insan akli icinde mevcuttur. Ciinkii

Antik Yunanlhlar hakikatin insanin

icinde olduguna, konusma yoluyla ya

da diyalog yoluyla iceriden disariya
cikabilecegine de inaniyorlardi.

Simdi hasilamiz, yani su ana kadar
ortaya koyduklarimiz nedir? Varhigi elde
ederken once bir lojiyle karsilastik: Onto

ve loji. Ikinci olarak diisiinme Antik
Yunan'da teorik bir faaliyettir, pratik
degildir. Peki, nicin teorik faaliyet olarak

anlasilmistir diye sordugumuzdakibu

hususbizim diisiincemizi de belirleyen

bir kabuldiir; onlar gelip gecenin, degi-
senin ilmi olmayacagina inanmistir.
Sabit ya da daimiligin olmasi gerekti-
gine, gerceklik dedigimiz alanin sabit

olan {izerinden anlasilmasi gerektigini

kabul etmislerdir. Bu duruma ilaveten,
bir-gok, gerceklik-goriiniis, tiimel-tikel,
teorik-pratik, zorunluluk-zorunsuzluk,
ruh-beden gibi felsefenin -bizim anti-
nomi de dedigimiz- zitliklarla karsila-
styoruz. Anladigim kadariyla felsefe de

bilim de din de sanat da bu zithiklarin

¢oziimiinii ortaya koyma arayisidir. Bu

arayisinasilyaptiklari kendi yaklasimlari

icinde degerlendirilmelidir. Tiim bu

arayislarda gerceklikle karsilasiyoruz

veya zihin varlik anlayisini ortaya

koyarken, onlar1 her daim zitliklar
icinde anlamay: ontimiize getiriyor ve

bu zithklar hi¢bir zaman kaybolmuyor.
Mesela “bir ve ¢ok” zitligimi nasil orta-
dan kaldiracaksiniz? ikisini telif etme

yoluna gidiyorsunuz. Dolayisiyla Antik
Yunan'da diisiinme bu sekilde anlasild1

ve hakikaten bdyle bir yol modern

doneme kadar hayat1 belirledi.

Simdi bir zemin hazirlamak i¢in soylii-
yorum. Modern doneme geldigimizde
bu secimlerin cogunun degistigini,
mesela goriiniis-gerceklik ayriminin
onemli 6l¢tide buharlastigini goriiyoruz.
Clinkii fizikle metafizik arasinda gecis-
ler olabilecegini ifade ediyoruz. Yine
bugiinicin teori mi pratik mi sorusunda
teori degil, pratigin one ¢iktigini, hatta
bugiin teorilerin bile pratige gomiilii
oldugunu, pratikten cikarilabilece-
gini diistintiyoruz. Sabit mi degisken
mi sorusunun cevabi da degismistir.
Cevabiniz artik “degisken”dir. Ciinkii
metafizik her daim fizik ile beraber
anlasildigindan, modern donemde
diisiinme de fizige tabi oldugundan

kuantumda, belirsizlikle, olasiliklarla
artik karsi karsiyayiz. Fizikteki bu yak-
lasimlar artik degiskeni takip ettigimizi
ya da tercih ettigimizi ortaya koyuyor.
Yine “bir” mi “cok” mu? Artik cevap

“Cok”. Ancak onu da yine bir'lemeye
calisiyoruz. Dikkat ederseniz tikelden
tiimele gidiyoruz. Oysa eskiden tiimel-
den tikele gelirdik. Tiim bunlardan
hareketle varligin diisiinme kiireleri
icinde, diisiinmeyi nasil anladigimiz,
onu nasil konumlandirdigimiza bagh
olarak anlasildigini, konumlandigini
soyleyebilirim. Simdi bunu ifade etmeye
calisacagim. Bunu yapabilmek icin bir
iki hususu genel cerceve olarak ifade
etmeye ¢alisacagim.

Birincisi: Varolusu anlamak icin her
daim resim ¢ekeriz, resimler olustururuz,
eski ifadeyle tasavvurlar olustururuz.
Tasavvur, kavram, yani resm demektir.
Bu durumu anlamak i¢in fizikten yola
¢ikabiliriz; phusis Antik Yunan'da olusan,
daimi olarak ortaya ¢ikan, tezahiir eden
idi. Doga, olusan bir dleme tekabiil
ediyordu. Diisiince gelenegimiz bu
hususu ¢ok giizel adlandirmis: Kevn ve
fesatalemi. Yaniicinde bulundugumuz
alem daima degisen, olusan bir dleme
tekabiil ediyor ve oray1 anlayabilmeniz
icin sizin daima resimler ¢cekmeniz
lazim. Mesela anlama dediginiz hadise,
understand, durmak demektir. Arap-
¢ada ise vakif olmak anlamindadir.
Olusu anlamak i¢in 6nce durursunuz,
fotograf cekersiniz; bu durumun adi
tasavvur'dur. Dolayisiyla varolusu
anlayabilmek i¢in 6nce resim cekmeniz
ya da yapmaniz, yani kavramlarinizi
olusturmaniz lazim. Ciinkii resim
dedigimiz sey gercekligin nasil olup
bittigini anlamadan ibarettir. O zaman
ilk husus, kavram iiretmektir. Kavram,
gercekligin -tabiri caizse- modeliya da
anlasilmasiise, 6ncelikle bizim o kavra-
may1 nasil yaptigimiza dair diisiinceye
sahip olmamizlazimdir. Zira kavramlar
gelisigiizel olusturulmaz. Resimlerin,
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tasavvurlarin muhakkak gerceklikle

ilintili olmasi, onlari1 dogru bir sekilde

yansitmasi gerekir. O yiizden birinci

sorun tasavvur, kavram uretebilme

sorunudur. Kavram {iretemezseniz,
eger varolusu kendi kavramlarinizla

anlayamazsaniz, bu takdirde odiing

kavramlar alirsiniz ve onlarla gergege

ya sas1 bakarsiniz ya da onu yamuk/
carpitilmig olarak goriirsiiniiz. Cinki

kavramlar sizin gozliigiiniizdiir. O gozlitk
neye odaklaniyorsa ya da nasil bir cer-
ceve ciziyorsa varli1 6yle goriirsiiniiz.
Mesela bu durumu gosteren en temel

ornek kadim diinyanin kavramlariyla

modern diinyanin kavramlarim birbi-
rine karistirmamizdir. Sézgelimi, ibn

Sina'nin epistemolojisi dediginizandan

itibaren marifet nazariyesi mi, episte-
moloji mi? Sorunuyla karsilasiyoruz. Bu

hususlarin birebir kargiliklarini nasil

ortaya koyacagiz. Kadim diinyadaki

diisiinmeyi ayniyla buraya tagimaniz

lazim yoksa carpitilmis ya da bagka

bir ¢erceve icerisinde anlarsiniz. Bu

ylizden bize mahsus kavramlar {ire-
tilmesi gerekir.

Ikincisi: Bu kavramlar iirettiniz. Ne
yaparsiniz? Bu kavramlardan daha
biiyiik bir resim ¢izmeniz lazim ki
bunun adi da: Tefekkiirdiir. Tefekkiir,
kavramlar arasinda iligkiler kurmayada
biiyiik resmi olusturabilmedir. Tefekkiir
dedigimiz bugiin bizim Tiirkcemizde
diisiinmeye tekabiil ediyor. Diisiinme
her daim tek kisilik bir istir. Heideg-
ger'in ifadesiyle diistinme, yolun her
daim arkada oldugu bir arayistir. Bir
yazari okuyup onun gibi diisiinmek,
“diisiinme” degildir. Fikirleri degistir-
mek de, yani bu fikri alip su fikre tahvil
etmek de diistinme degildir. Diisiinme,
kavramlarinizla biiyiik resmi ¢izmektir.
Ciinkii Tanri-insan-kainat ticliisiine
dair yiiksek suur ya da medeniyet
baska tiirli gerceklesmiyor. Tefekkiir
icin oncelikle iklimin olmasi gerekir.
Ikliminiz yoksa tefekkiir edemezsiniz.
Tabii ki tefekkiiriin baslangici soru

ve sorundur; ama soru ve sorunlarin,
tabiri caizse, varolussal, egzistansiyel

yani medeniyetinize ait olmasi lazim

ki tefekkiir gerceklessin. Tefekkiir,
Oyle ii¢ bes giin icerisinde iki kitap

okuyarak gerceklesecek bir husus

degildir. Gergekligin ne olduguna dair

bir resim gerekiyor ve her daim o resmi

yenilememiz, bilgisiyar diliyle “update”
etmemiz lazim; ¢iinkii tezahiir (eden)

devamli degisiyor. Sizin o degisenin

icinde degismeyen sabitelerle; cektiginiz

resimle degisenin arkasinda degisme-
yenle baglantilar kurmaniz lazim.

Tasavvur, tefekkiir'den sonra ti¢iincii
T, bana gore sistemin dinamizmi ya
da motor giicti “Tenkit"tir. Kavramlar
iirettik, o kavramlarla biriligkiler sistemi
olusturduk, iigiinciisii de tenkit. Ciinkii

tenkit, tefekkiiriin lokomotifidir. Eger
bir kiiltiirde -verili bir kiiltiir olsaya da
vehbi bir kiiltiir olsa da- tenkit faaliyeti
yoksa elinizdeki malzemelerle saghikli
yapilar olusturamiyorsunuz. Eger
elediginiz seylerden iistte kalanlarla,
yani saglam ve uygun malzemelerle bir
insa gerceklestirmeniz gerekir. Tarih
sahnesine diisen biitiin kavramlarin
kabuk tuttugu gibi diisiinme de kabuk
tutar. Diisiincede kabuk tutmanin

Ingilizcedeki karsilig1 fogyism, eski
kafaliliktir. Eski kafalilik yaglanmakla
alakali degildir, kavramlarinin igerigini
degistirmemekle, giincelleyememekle
ilgilidir. Clinkii kavramlar tazelenmek
ister, tazelenmeyen kavramlar kokarlar.
Kavramin kendisi degismez ama onun
icerigi, anlami hatta idraki de degisir;
o yiizden de tenkit faaliyeti lazimdar.
Ama tenkit derken, ‘yazar olamayan
elestirmen olurmus’ tarzinda bir tenkit
degil ifade ettigim. Sozgelimi bir yaziy1,
makaleyi “bunubegenmiyorum” diyerek
birakmak elestiri degildir; gercekten
yazar olmak, yani elestirmek yol goster-
mektir. Gercekten reddetmek kolaydur;
ama yol gostermek ¢ok zordur; ¢iinki
konuyu bilmek lazim. Konunun proble-
matigini, sorunun ne oldugunu, o sorun
niye serimlenememis ve a¢ilamamais;

I M*f;,‘-

biitiin bunlari ortaya koymak gerekir. O
yiizden de en temel lokomotif, T'lerden
birisi, tenkit faaliyetidir.

Peki, tim bu siiregler nerede yer alacak?
Dordiincii “T” de: Tahayyiil. Tahayyiil,
hayal diinyanizdir. Diisiinmenizin icinde
bulundugu kiiredir. Sozgelimi 2+2=4
nerede duruyor? Tahayyiil uzayinizda,
diistinme uzayinizda duruyor. Tahayyiilii
ne kadar gelistirebilirseniz diisiinme
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Bilgimizle ilgili Problemler

1. Tlimeller Problemi
2. Kategoriler
3. idealizm

- Oznel
- Transandantal
- Kesin
- Mutlak
4. Realizm

- Dogrudan
o Naif
o Secici
o Perspektif
o Sagduyu

- Dolayh
o Temsili
o Elestirel

uzayinizin, diisinme diinyanizin,
diisiinme evreninizin farkli olabilecegini,
onlarin birbirleriyle gegisler saglayip
saglamadigini test edebilirsiniz. Tim
bunlardan hareketle bu dort T'nin her
daim zihninizde bulunmasi, zemin
teskil etmesi gerekiyor. Clinkii varo-
lustaki biitlin her sey bu siireclerde
gerceklesiyor. Kavramlardan baslhyor,
diisiinmenin kendisiyle devam ediyor,
tenkitle yolu buluyor ve biitiin bu
siirecler tahayyiil uzayinda olusuyor.
Bunlar bir girizgah olarak s6yliiyorum.
Zira ele alacagim varlik konusu iste bu
olusturdugumuz uzayda gerceklesiyor.

VARLIK SORUNU

Kadim diinyada diisiinme ile modern
diinyada diistinme eyleminin/aktinin
varlik agisindan serencamu, varlik metafi-
zigi, varlik sorunu, varlik felsefesi olarak
ortaya konabilir. Ama biitiin bunlar
bir semada verildigi andan itibaren
biz o tahayyiil diinyasi ya da o seren-
camu takip edemiyor, kavrayamiyoruz.

!

Diinyanin Yapist ile ilgili Problemler

1. T6z Metafizigi

- Realist Perspektif

- Goriinlis-Gergeklik Ayrimi
- Téz Kavrami

- Monizm

- Mekanik Materyalizm

- Diyalektik Materyalizm

- Idealizm

- Diializm

2. Siire¢ ya da Olus Felsefesi
3. Varolus Felsefesi

Nicelik Acisindan Gerceklik

1. Monizm
2. Diializm
3. Pliiralizm

Nitelik Agisindan Gergeklik

1. Materyalizm
2. idealizm

3. Diializm

4. Olus

5. Siire¢

Hemen agiklamaya ¢alisayim. Az once
verdigim resmiliitfen aklinizda tutun.
Eger sizkadim diinyadaki gibi, ortacag
diisiincesi de dahil olmak tizere varlik
hususunda bir'i, teoriyi, sabitlikleri,
tiimeli, zorunlulugu tutuyorsaniz varlik
dogal olarak bu kabullerinizden ortaya
¢ikar. Ama modern diinyadaki gibi
fizikten, pratikten yola ¢ikiyorsaniz,
zorunsuzlugu esas aliyorsaniz, coklugu,
yani pluralizmi 6nceliyorsaniz, tikelleri
esas aliyorsaniz bu sefer de varligin
resmi bagka sekilde ortaya ¢ikacaktur.
Oyiizden de ‘varlik problemiiste sudur’

demek yerine bence tarihsel bir seren-

cam ya da sira i¢cinde anlamak lazim.

Bir felsefe 6grencisine, varlik sorununu
teknik anlamda ifade ettigi kavramdan
yola ¢ikarak anlatmaya ¢alisiriz. Bu
cercevede “varlik” kavramini bazen
metafizik bazen ontoloji olarak ifade
ettigimizi belirtmeliyiz. Bilindigi gibi
kavramlar arkalarinda tezahiir eden
gerceklikleri seslendirirler. Varlikbilim

!

Dogayla ilgili Arastirmadan Kaynaklanan
Metafizik Problemleri

1. Determinizm - indeterminizm
(Nedensellik = Kuantum ve Belirsizlik likes)

2. Teoloji - Mekanizm
3. Mekan
4. Zaman

de bazen metafizik olarak karsimiza
¢ikiyor bazen de ontoloji olarak ¢iki-
yor. Bu farklilik, giriste belittigim gibi,
kavramin serencamindan kaynakla-
niyor. Ontoloji kelimesi her ne kadar
Aristoteles tarafindan kullanilsa da
bugiin varlikbilim ifadesi, yani modern
donemde, metafizikten farkli olarak
ontoloji olarak, biiyiik varliga degil de
bugiin insani varliga, tarihsel alanda
olanaisaret edecek sekilde kullaniliyor.
Sozgelimi Nikolai Hartmann'in ontoloji
goriisii dediginizde, Hartmann, varlik
ancak insanda gerceklestigi icin, var-
likbilim insanda zeminlenmeli diyerek
insanivarolusu ifade ediyor. Bagka bir
ifadeyle nesnenin kendisi digaridaki
alemdir ve onlarin varlig: da (kavran-
masl1 sebeiyle) insana baghdir diyor.
Dolayisiyla glintimiizde metafizikten
“ontolojiye” bir gecis var; bugiin meta-
fizik kelimesi Aristotelesci anlamda
kullanilmiyor. Kavramin kendisinden
vazgecmediysek de anlam igeriginin
degistigini goriiyoruz. Buyiizden birinci
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sorun metafizik kelimesinin anlamla-
rina dair farkliliklar. Metafizik, ilkin
“var olana iligkin bir arastirma” olarak
tarif ediliyor. Liitfen tahayytil edelim,
varlik problemiyle nasil karsilasiyoruz.
Ben size ii¢ tane onerme soyleyecegim.
1-Ayse bir 6grencidir, haricte varlik, yani
dis diinyada varlik. 2-Anka kusu vardur,
zihinde varlik. 3-Cenab-1 Hak ya da
melekler vardir. Onlar1 da hakikivarlik
olarak kabul ediyoruz. U¢ tane varlik
var; son ikisini alip soyut varliklara
irca etmis olalim. Somut ve soyutta
daimi olan varlik kipi nedir? Somut;
dokunabildigim, hissedebildigim, mah-
susatima tekabiil eden seyler. Peki, anka
kusu? Neye tekabiil ediyor. Peki, ona
zihinsel varlik diyelim. Sikinti1 da tam
burada ortaya ¢ikiyor: Onun var olma
modunun zihinsel olmasi ile haricte
varligin modu ayni midir? Ayriise fark
nedir? Zorunlu varlik, yani Cenab-1 Hak
dedigimiz andan itibaren sorun daha
da karmasiklasiyor. Ciinkii gerceklik
dedigimiz sey ‘her ne ise o olan’, nedir
sorusu hep oniimiizde duruyor. Bu
ylizden metafizik var olana iliskin bir
arastirma olarak baslamistir. Parmedi-
nes'ten 6nce Antik Yunan felsefesinde
“varlik” kelimesini bulamiyoruz. Onun
yerine “var olanlar”la karsilasiyoruz.
Varlik kelimesi var olanlarin timiini
iceren, onlar1 bir sekilde yansitan soyut
kavram olarak anlasilmistir. Antik
Yunan'da tanrilar dahi var olanlar sini-
findaydi. Kavramin soyut, miinezzeh,
askin, transandant olana isareti daha
sonra olusmustur. Dolayisiyla ilk sorun;
Var olanin ne oldugu sorunudur. Bugiin
bile “bu bir maddedir” dediginizde
sorunumuzun devam ettigi soylene-
bilir. Madde nedir? Hacmi olan, yer
kaplayan, vs. dediginizde tarifiniz, 17.
ylizyilin tarifini seslendiriyor. Su an
“madde enerjidir” diyoruz. Hatta onun
atom alt1diinyasiyla karsilastigimizda,
maddenin nasil bir enerji oldugunu
kavrayamiyoruz. Dolayistyla, var olanin
ne oldugu konusunda, tabiri caizse,
birka¢ adim atmus bile degiliz. Ciinkii

yasadigimiz gercekliginin ne oldugu
meselesi, cok temel bir soru olarak hala
karsimizdadir. Isterseniz bu hususu
test edelim: Oniimdeki bardak dolu
mu bos mu? Yarisi dolu yarisi bos diye
gecistirebilirsinizamabunun gercegine
kadar yansittig1; tam olarak ne oldugu
ve isaret etti§iniz anlam nihayetinde
diinyanizla alakalidir. Dolayisiyla var
olanin ne oldugu konusunda hala derin
bir cehalet igindeyiz.

Metafizigin ikinci anlami, “Nihai ger-
¢ekligin bilimi”, ki Platoncu bir tanima
tekabiil eder. Clinkii Platon goriiniisiin
arkasinda gercekligin bulundugunu,
bizi gergekliklerin yonettigi hususunu
kabul etmigtir. Kanaatimce bu durum
bizim icin gegerli idi; bizi fizik yonet-
mez, metafizik yonetirdi. Peki, bugiin
gercekligin goriiniisiin arkasinda
durduguna hala inaniyor muyuz? Bir
zamanlar inanirdik. Platon gibi islam
diistiniirleri de metafizigibenzer sekilde
ele almislar, metafizigi gercekligin
bilimi olarak ifade etmislerdir. Burada

“bilim” lafzini sosyal bilimler ya da
sayisal bilimler olarak degil, arastirma
modu olarak ifade ediyorum.

Metafizigin ii¢lincii anlam,”bir biitiin
olarak diinya bilimi"ne isaret eder. Bu
tarif modern donemde, 6zellikle pozi-
tivizme karsi caresiz diisen insanlarin
bir diinya bilimi ya da bir diinya goriisii
olusturabilmek icin tekrar metafizige
miiracaat etmesiyle ilgilidir. Clinkii
hakikaten tiimiiyle fizik ya da fizigin
atiflariyla bir diinya goriisii olusturula-
madi81 i¢in metafizik bir diinya bilimi,
nihaianlamda biitiin her seyin iistiinde
miiracaat edilecek bir alan olarak kabul
edilmistir. Mesela antropoloji, sosyoloji
gibi cesitli bilimlerden yola ¢ikiyorsu-
nuz; fakat biitiin bunlardan bir diinya
bilimi olusturmak miimkiin olmuyor;
felsefeye miiracaat etmek zorunda
kaliyorsunuz. Yaklasik 150 yil 6nce A.
Comte, alt1 bilimi bir nevi toplayarak
hakikate esitledi; ama basaramadi.
Dolayisiyla biitlin bilimlerin tistiinde

obilimlere yon verecek ya dabir eksen
¢izecek bir metafizige ihtiyacimiz var.
Modern diinya bu hususu, kismi de
olsa kabul etti.
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Sonolarak, metafizigi “ilk ilkelerin bilimi’
olarak ifade edebiliriz. Ister Aristoteles’e
atifla geriye gidin isterse ilk sonuglari,
sebepleri hatta buna a priorileri dahil
edin, metafizik nihayetinde doniip
dolasip belli ilkeler {izerinde, kabuller,
aksiyomlar tizerinde gerceklesiyor.
Mesela hakikat teorilerine géz atalim.
Su ana kadar ana hatlanyla ii¢ tane
hakikat teorisi ortaya konulmustur.
Bunlardan biri tekabiiliyet teorisi:
Karsimda bir bardak var, zihnimde
minyatiirize edilmis zihinsel varlik
olarak bir bardak fikri var. Bu teoride
iki nesnenin, yani zihinsel olan ile
dis diinyada olanin birbirine tekabiil
ettigi varsayilir. Bu acgikca bir kabul,
bir aksiyomdur. Ciinkii diisiincenin
kategorileri ile varligin kategorileri
Aristoteles’ten itibaren 6zdes kabul
edilmistir. Peki, bagka tiirli dogruluk
teorisi miimkiin miidiir? Tabii miimkiin.
Ikinci teori, “Tutarlilik teorisi"dir. Teori
rasyonalizmden degil empirisizmden
yola ¢ikmistir. Bu hususu anlamak
icin dis diinyada bir elma tasavvur
edelim. Bu tasavvurda rasyonalistlerin
isikolaydir. Ciinkii elmayi ele aldigim
zaman zihnimde “elma fikri” canlanir;
zira zihin nesneyi yansitan bir ayna
konumundadir. Ama empiristler bu
hususun rasyonalistlerin iddia ettikleri
gibi olmadigini ifade ederler; elmay1
goriirsiiniiz, once sekliya da sertligi bir
duyum olarak gider, sonra rengi, biraz
yakininiza getirirsiniz kokusu gider.
Sonra dislerseniz itirtilari, sesi gider
ve nihayetinde tad1 gider. Bes duyu ile
birlikte bu duyumlar zihinde bir fikre/
ideye doniisiir. Peki, bu durumda reel,
yaninesnel olanile zihinsel arasindaki
bag nerede kurulacak? Sadece duyumlar
bilinebilecegiicin gerceklik, dogruluk
dedigimiz hadise duyumlarin getirdigi
ile zihnin isledigi siiregte biter. Bu



teoriye gore zihnimdeki birinci elma
fikri ile ikinci elma fikri birbirleriyle
tutarlilik olusturuyorsa dogrudur.
Bu husus da hakikate dair bir kabulii
seslendirir. Ugiincii teori meseleyi
pragmatik zeminde kabul ederek der
ki, birincinin dis diinyadaki elma ile
zihindeki fikirleri nasil bir araya getirdigi
meselesini; elmadan zihne, zihinden
elmaya nasil gecildigi hususunu sorgular.
Konusmanin basinda ifade etmistim.
Antik Yunan diinyasi insan yetilerinin
hakikati kavrayabilecegine inandig1
icin siije ile obje arasinda baglantisizlik
gormemestir. Ama Locke'dan itibaren
bugiinkii diinya, insanin bilgi yetilerinin
gercekligi kavrama noktasinda eksik
oldugunu diistinmiis, cok miitevazi bir
tavirla gercekligin yapsini bilmeden
vazge¢mesini, bunun yerine insan
zihninin sinirlarini tartismasini tavsiye
etmigtir. Emprisitler bilginin sinirlari
hususunda “Fizige”, bir tiir soru isareti

Tiim bunlardan hareketle, ‘varlik nedir?

ya da metafizik nedir?’ sorusunun
tarihsel serencama gore anlasilmasi
gerektigini ifade ediyor, ileri siiriiyo-
rum. Maalesef diisiince modumuzdan
uzaklastigimiz i¢cin metafizik bize

koyuyor, metafizigin ise kavrayama- “fizik stesi” olarak terciime ediliyor.

yacagini ileri siirerler. Antik Yunan
diinyasinda hakikat benim i¢imde;
ruhumda ya da aklimda idi. igimdeki
hakikate, bir cengel atabilir, onunla bir
baglant1 kurabilirdim. Oysa modern
diinyada hakikat nerede, bilgi nerededir?
sorularinin cevabi, genel kabul “her
yerde”, yani “uzayda”, dokuda, masada
vs. olarak cevaplanabiliyor. S6zgelimi
e-maillerinizi nerede sakliyorsunuz?
Elbette uzayda sakliyorsunuz. Viicu-
dumdakiuzuvlar, sozgelimi bagirsagim
kendine gore bilgi hafizasina sahip.
Ayni sekilde parmaklarim, ellerim, bilgi
hafizasina, onceki deneyimlere sahip.
Dolayisiyla bilgi her yerde kabul edil-
mektedir. Simdi sizayni hususu varlik
sorununauyguladiginizda bakiyorsunuz
ki, diistinme sorunu, yani varliga nasil
yaklastiginiz, varlik sorununu belirliyor.
Buyiizden ilk ilkeleri nasil koyuyorsa-
niz, mesela Kant'in a priorileri gibi, o
ilkeler asagidakibiitiin duyu verilerini
belirleyen bir hususiyete sahip oluyor.

Oysa Aristoteles’ten beri akli basinda
biitlin insanlar meta-ta-fizikay: fizikten
sonra gelen kabul ediyorlardi. Ciinkii
gerceklik dedigimiz sey sadece phusise
baglh degil; ayn1 zamanda phusisten
sonra gelene bagl olarak, onunla bir-
likte anlasilmistir. Metafizik, phusisin,
yani fizigin 6tesi degildir. Iki yiiz yrldar
felsefenin metafizige kapiy1 kapatma-
sinda, Pozitivizm'in, 6zellikle Viyana
Okulu gevresinin phusisin bize yeterli
oldugunu ifade etmesi etkili olmustur.
Son iki yiiz harig iki bin alt1 yiiz senelik
felsefe tarihinde meta-ta-fizika, fizikten
sonra gelen olarak anlasilmistir; bu
yiizden metafizik her daim olacak
ama onun yapilma ya da anlasilma
bicimi farklhilagsmistir. Kadim diinyada
metafizik kurucu 6ge idi, fizik buna
gore yorumlaniyordu. Simdi tam tersi,
once fizik kuruluyor metafizik fizige,
yani pratikte gomiilii olan teoriye
gore olusuyor. Bu durumu anlamak
icin Whitehead'i 6rnek verebiliriz.
Whitehead'e gore bizim gergekligi

anlamamiz bir ugagin ucusunabenzer.
Ugak fizik alanindan kalkar maverayz,
yani metafizigi dolasir ve tekrar fizige

iner. Gergeklik anlayisimiz da fizik

alanindan kalkip metafizige ve yeniden

fizige donmelidir. Diicane Ciindiog-
lu'nu takip ediyorsaniz, siirekli fiziksiz

metafizik ya da metafizik alanda fizigin

eksikliginden soz eder. Ciinkii bugiin

Islam diisiincesinin temel sikintisi,
metafiziksel diisiince kadim diinyaya

ait iken fizigimiz moderni yansitma-
sidir. Modern fizigi kullaniyor, onun

nimetlerinden faydalanirken metafi-
ziksel alanda hala kadim diinyaya ait

olani seslendirmekteyiz. Bu ¢abamizin

gerceklesmedigi asikardir.

Ben “metafizik” teriminin sicilli bir
kelime olmadigini hala kullanilabi-
lecegini diisiinliyorum. Heidegger
metafizige ¢agriyi niye yapiyor? Ciinki

varlik sorunu giindeme gelmezse, deger-
lerin korelat1 dedigimiz sey olusmuyor.
Biliyorsunuz varlik sorunu 17. yiizyila,
Descartes'a kadar felsefenin belirleyici

sorunudur. Bizde konu edilen bir
husustur: Metodoloji sorunu. Vusul-
stizliigimiiz usulsiizligiimiizdendir.
Usul nedir, metot nedir? Usul, asillar
demektir. Metot ise “tarik” demektir.
Peki, usulle metot niye yer degistirdi
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derseniz, Descartes iistadimiz yapti
bunu. Descartes varligin yerinibilincle
degistirdi. Varlikla bilincin yeri degistigi
andan itibaren bilincin ispatlanmasi
asillara gore degil, metoda gore olustu.
“Diisiintiyorum o halde varim” 6ner-
mesini hatirlayin. Eger analiz edersek,
Cogito, o halde varim, dedi. Varlig:
garanti altina alabilmek i¢in Tanri'ya
miiracaat etti. “Tanri varsa, var olanlar
var.” Peki, kadim diinyada, Orta Cag'da,
birinci sirada ne vardi? Tanri, zorunlu
varlik. Zorunlu varligiispat etmek icin
herhangi bir metodolojiye ihtiyag var
miydi? Yok, bizatihi kaim diyorduk.
Biitiin teorik diislinceler en genelden
baslamalidir, en genel ise Zorunlu
Varliktir. Dolayisiyla 17. yiizyildan
itibaren biling ile varligin yer degis-
tirdigi; bilinci ispatlayabilecegimiz bir
zeminin olmas: gerektigi diisiincesi
olustu. Diisiincenin ispat1 ise ancak
yontemle olacaktir. Descartes Yontem
Uzerine Diisiinme'de ne diyordu? Biitiin
insanlarda akil oldugu halde nigin
insanlar farkl diisiiniiyor. Oyle bir
yontem bulacagim ki herkes makuli,
akll olam diisiinecekler. Ama kadim

diinyada diisiinme neye tabidir? Varliga
tabidir; Ilmin malumata tabi olmasi bu
anlamdadir. Diisiinebilmek i¢in varligin
olmasilazimdir. Dolayisiyla birile {i¢iin
(varlikile bilincin) yeri degistigi andan
itibaren metafizik geriye diistii. Geriye
diistiigii icin de devaml epistemoloji,
bilgi 6n planda kaldi. Fakat bilginin
korelat1 yok, karsilig1 yok ¢tinkii. En
basitinden ifade edeyim. Bugiin bir
kimsenin cv’sine bakiyorsunuz, cv ne
ifade eder? Karakter mi ifade eder?
Varligini miifade eder? Bilgisini ifade
ediyor. Onun varlik korelatina referans
veren bir sey degil. Okulu bitirmistir,
sunu yapmuistur, siz bilgi ariyorsunuz.
Karakterariyor musunuz? Yadaherhangi
bir sekilde o bilginin iizerinde duracag:
sahsiyeti ariyor musunuz? Oysa varlik
da bilgi de deger de sadece sahsiyet
iizerinde durur. Onu aramiyorsunuz,
bilgiyi ariyorsunuz. Bilgiyi esas kabul
ettiginiz zaman, Yusuf Kaplan ifade
eder, bilgi hakim olmay1 beraberinde
getirir. Buhakimiyet isteristemez daha
fazlaya evrilir. Ciinkii bilginin korelati
yoksa varlikta, ontolojik giivensizlik
¢ekiyorsunuz. Ontolojik giivensizligi

ortadan kaldirmak icin de daha fazla
bilmeye yoneliyorsunuz, hitkiimran
olmaya yoneliyorsunuz. Derdim su,
varlik sorunu, meta-ta-fizika ya da
bugiinkii adiyla ontoloji, -aradaki
farklar liitfen atlamayin- tarihsel
siirecler icindeki tanimlarina ya da
serencamina gore anlasilir.

Toparlayacak olursak, metafizik sorunu
ya da varlik sorunu bize ii¢ sekilde
goriiniir. Felsefenin biitiin problemleri
de bunoktada kendisini gerceklestirir.
Bana ‘felsefede en zor konu nedir?’
diye sorsaniz varlik sorunudur, derim.
Clinki gosterebilecegimiz karsiligi yok.
Biliyorsunuz, ¢ok genel bir tabirdir:
Varlik, bilgi ve deger; iicii felsefe icin
sacayaktir. Varliktan basliyorsaniz
yolunuz muhakkak bilgiye ve degere
gidecek ve onun tekrar varlikta test
edilmesilazim. Bilgiden basliyorsaniz,
varlik ve deger olmazsa eksik kaliyor.
Degerden basliyorsunuz, degerin, bir
ylizii varliga bakiyor diger yiizii epis-
temeye bakiyor. Simdi, bu bilgiyi ve
degeribilmek gerekiyor ki varlig1 ortaya
koyabilelim. Ciinkii varlik dedigimiz

¢
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sey, tezahiir eden, ne oldugunu kar-
simiza ¢ikarandir. Mesela Heidegger,
diistinmek kelimesini varlik anlaminda
ifade edecekken soyle soyler: ‘- ile
ikamet etmek’. Diisiinmek, birlikte
ikamet etmek, yani -ile ikamet etmek.
Bu, ¢ok giizel bir tabirdir. Clinkii Miis-
limanlar icin de ayni sekildedir. Var
olanlar insanlardir, esyalardir, zihni
varliklardir ya da Cenab-1Hak'tir. Simdi
diistinmeyi ‘-ile ikamet etmek’ olarak
anlayalim: Varlikta ya da var olanlarla
ikamet etmek. Ne ile ikamet ettigimiz
varlig1 belirliyor. Ya insanlarla ikamet
ediyoruz yanesnelerle ikamet ediyoruz
yazihinsel hayallerle hiilyalarla ikamet
ediyoruzya da Tanri'yla ikamet ediyoruz.
Daha da somutlagtiralim. Diisiinmek
varliga saban atmaktir. Saban nasil
topragi yariyorsa diistinmek de varlig:
sekillendiriyor. O zaman neyi diistindii-
glimiiz ashnda bizim varligi nasil ortaya
koydugumuzla, tezahiir ettirdigimizle
alakali. Bunu sadece varligin nasil bir
kip yada mod oldugunu ortaya koymak
icin sdyledim. Yoksa naifrealistler gibi
‘karsimda duran varliktir, benim biitiin
vazifem varlig1 anlamaktir’ dediginiz
andan itibaren yanlig yaparsiniz. Ciinkii
her sey aslinda tezahiir edenden baska
bir sey degil. Bir 6rnek vereyim. Siz
ahlaki karsimda duran, masa basinda,
olmus bitmis bir hadise, konu olarak mi1
goriiyorsunuz, yoksa ahlak dediginizde
benim dei¢inde bulundugum sizin de
icinde bulundugunuz duruma tekabiil
eden bir tezahiirii mii kastediyorsunuz.
Varolus tezahiir edecek, siz o tezahiir
tizerindeki refleksiyonu /teemmiilii
degil de ‘Kant'in ahlaki boyledir’ diyerek
tezahiir edenin teorik formunu mu
soyleyeceksiniz. Gerceklik, zaten burada
tezahiir ediyor. Heidegger'in, ‘teorik
yapilara, onceden tanim ve anlamalara
degil de tezahiir edene, yani var olusa
bakin’ demesi oldukca anlamlidir. Haki-
kat bagka tiirlii nasil ortaya ¢ikar? Eger
siz, simdive burada tezahiir edenin ne
olduguna dair fikir gelistiremiyorsaniz,
odiing bakiglarla, kavram ve resimlerle

yetinirsiniz, devamli olan biteni dyle
yorumlamaya ¢alisirsiniz. O yiizden
varlik sorunu devamli epistemoloji ve
degerle ortaya ¢ikiyor. Zor bir sorun
derken bunu kast ediyorum.

METAFiziK PROBLEMLER

Geriye baktigimizda ii¢ temel problemle
karsilasiyoruz. Birincisi, bilgiden dogan,
bilgi ile ilgili olan metafizik problem-
ler. ikincisi, diinyanin yapisi ile ilgili
problemler. Ugiinciisii ise doga ile ilgili
metafizik problemler. Bu problemleri
aslinda bir araya da getirebilirsiniz.
Batinin kabul ettigi sistematik boyle;
farkl sistematiklerle bagka tiirlii de
ifade edebilirsiniz. Temel sorun, var-
ligin kaynag1 sorunudur. Dolayisiyla
kag tane varlik modu ya da kipi vardir
diye sorarsaniz, su ana kadar varlik
dedigimizde bes tane anlayis vardir:
“Varlik maddedir” diyen materyalizm.
“Varlik ideadir” diyen idealizm. “Varlik
madde ve ideadir” diyen diializm.
“Varlik olustu’r diyen olus felsefesi ya
da siireg felsefesi. “Varlik fenomenler,
tezahiirlerdir” diyen fenomenoloji.
Altincisy, yedincisini de iiretebilirsiniz.

Biitiin bunlarin, yani varligin nicelik-
sel anlamda ifade edildigi ii¢ temel
vardir: Monizm, diializm, pluralizm.
Bu resim en genel tabloyu ifade eder.
Mesela bugiin materyalizmin ¢ogu
kez natiiralizm olarak goriindiigiini
soyleyebilirim. Materyalizm su an
kiireyi saran bir akim. Materyal olan,
Demokritos'un atomlari ya da Epikuros
felsefesinde oldugu gibi, su an bir
maneviyatcilik olusturuyor kendisine
gore. Yani maddecilik dediginizde
bedenden ruhu iireten anlayislar var.
Sozgelimi sosyal Darwincilik buna
isaret ediyor. O yiizden de hi¢ yabana
atmayin bu akimlari. idealizm hala
sicakligryla devam ediyor. Matrix filmini
hepiniz seyrettiniz, etkilenmeyen var
m1 Matrix'ten? Hakikaten, Matrix'e
girdiginizde gercekligin hic¢ de dyle
olmadif diistincesiyle karsilasiyorsunuz.
Diializm, naif realistler tarafindan ya

dabizler tarafindan, ruh ve maddeden
olustugumuz fikriyle kabul ediliyor;
ama ruh ve maddeden olustuk dedik-
ten sonraikisini nasil birlestireceginiz
problemiyle karsilasiyorsunuz. Yani
midem agridig1 i¢in mi moralim bozuk
ya da moralim bozuk oldugu i¢in mi
midem agriyor, hala ¢6zemedik bunlar1.

Siirec felsefesi, olus felsefesi yine ¢cok
tutulan bir anlayis. Neden diye sorar-
saniz, isin isterseniz ta basina gelelim.
Karsimda duran varlik mi, var olus mu,
olus mu? Hangisini tercih edersiniz?
Varlik kelimesini kullananlar, hele
de biiyiik harfle kullananlar bir Tanr1
ve Tanr1'nin olusturdugu, Tanri-dlem
iliskisi de dahil olmak {izere bir varlig
kabul ederler. Peki, olus derseniz? Tanri
etkin midir? Belki de i¢indedir. Peki, var
olus derseniz? Tanri da mi1 ddhil buna?
Mesela siireg felsefesibunu ifade eder.
Bunu nigin séyledim? Heidegger'in
ya da ¢ok daha onceleri filozoflarin
sordugu soru: Nigin yokluk degil de
varlik vardir? Cevabini ¢6zemezsiniz.
Tarihsel siirecte ii¢ tane cevabi olmus.
Birincisi Antik Yunan'in kabul ettigi,
varlik zorunluluktur. Varlik olmak
zorundadir. Biitiin antik felsefe, bunun
iizerinden yiiriimiis. Ikincisi, varlik
olustur. Hint diistincesi, Cin diistin-
cesi'ne atifla soyliiyoruz. Uciinciisii
debizim diisiincemiz, varlik kemaldir.
Hangisini sececeksiniz meselesi de
onemlidir; ¢linkii hangisini sectiginize
gore varlik anlayisiniz degisiyor.

Islam diisiiniirleri ni¢in Zorunlu Varlik
kavramindan baslamislar? Zira tiimel-
dentikele, Zorunlu Varlik'tan miimkiin
varliga gecmek diisiinme modu idi.
Boylelikle Tanri'dan dleme islam
diistincesindeki meratibu’l viicudu
yani varlik mertebelerini, olustur-
muslardir. Bunailaveten Zorunlulukla
kemali birlestirmislerdir. Clinkii ‘varlik,
kemaldir’ dediginizde bu epistemik
anlamda temellendirilebilecek bir sey
degildir; zira yasantisal olana isaret
eder. O yasantinin muhakkak makul,
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istidlalli cercevesi olmak zorundadar.
Iste o cerceve teorik diisiinme olarak
Antik Yunan'da vardi. Diisiiniirlerimiz,
Zorunlu varlik fikriyle kemal fikrini,
tiimel ile tikeli, teoriile pratigi bir araya
getirmistir. Boylelikle islam diisiincesi
Antik Yunan'dan iistiin bir varlik teorisi
ortaya koymustur. Antik Yunan'da
varlik teorisinin dayandig1 en temel
husus toz metafizigidir. Toz metafizigi
deilk hareket ettiriciye ya da Ilk ilkeye
kadar gider. Ama Islam diisiincesi ilk
hareket ettiricinin mahiyetinin olup
olmayacag, inniyeti, hiiviyeti, hakikati
meselesi gibi hususlar varlik teorisi
icinde tartismigstir. Tekraren ifade
ediyorum, Islam diisiiniirlerinin varlik
teorileri Antik Yunan'in zorunlu varlik
fikrinden kat be kat iistiindiir; elbette
bu husus kendi diisiince kiiremiz
icinde gecerlidir.

Peki, meseleyi bu giine tasirsak, bugiin
varlik anlayisimiz ne ifade ediyor?
Zorunluvarhigy, akillar teorisini, melekiit
aleminivs. teorik olarak kabul edebiliriz.
Peki, bugiin mahsusat dlemi ile makulat
alemi, yani Zorunlu Varlik arasindaki
iligkiyinasil kuruyoruz? Kuramiyoruz;
¢linkii phusis, tezahiir eden, kevn ve
fesat dlemi degistigi icin, ayni sekilde
bakis da degistigi icin eski metafizikle
uyusmuyor. O yilizden de bugiin yeni
bir varlik teorisini olusturmamiz lazim.
Ciinkii Ibn Sina'dan Gelenbevi'ye her
kimin varlik teorisini alirsanizalin kadim
diinyay1 seslendiriyor. Ama varligin
kemal oldugundan, Varlik'in zorunlu
oldugu diisiincesinden hala vazge¢me-
dik. Bunoktada tiimdengelimsel degil
de tlimevarimsal yolu takip etsek daha
iyi olur diye diisiiyorum. O yiizden de
varlik anlayislari nihayetinde doga ile
ilgili, diinyanin yapisiile ilgili, bilgi ile
ilgili {i¢ temel mesele olarak karsimiza
¢ikiyor. Bunlari teknik anlamda ayirdi-
gimizda ne ile kargilasiyoruz?

Bilgi ile ilgili temel problem, meshur
tiimeller problemidir. Tiimeller gercek
midir degil midir?; insan dedigimizde

“insan” terimi bir gerceklige mi isaret

eder yoksa bir kavram midir ya da bos
birad mudir? Orta gagdabumesele uzun
uzadiya tartisildi ve bugiin de karsilig1
hala mevcut. Ciinkii eger siz gercektir
der; realist bir tutum benimserseniz,
nazarin manzarasiyla alakal olarak,
kavramin mefhumuyla alakas: gibi,
insanin gercekligini kabul etmeniz
gerekir. 14. ylizyilda nominalizmin
yaptig1 ise, Hiristiyan diisiincenin,
kilisenin, Hz. Isa'nin akliniza gelecek
biitiin kavramlarin icini bogaltmasidir.
Nominalizme gore kavramlarin gercek-
ligi yoktur, onlar bog birer addir, kavram
bile degildir. Simdi, sosyali, toplumsali
tartisalim. 18. yiizyila kadar sosyal bir
gerceklik alami midir degil midir? Veya
soyle ifade edeyim. Kadim diinyada
birey mi toplum mu 6nceliklidir?
Toplum derseniz yanilirsiniz; cevap birey
olmalidir; ¢iinkii toplumun ontolojik
gercekligi yoktur. Toplumun gercekligi,
bireylerin ontolojisinden kaynaklanir.
Tek tek bireyler toplumu meydana geti-
tir. Peki, modern diinyada toplumun
ontolojisi mibireyin ontolojisi mi 6nce-
liklidir ya da 6nemlidir? Mesela Necip
Fazil'in ifadesiyle ‘kim var dendiginde
sagina soluna bakmadan ben varim
diyebilecek bir genclik’ var mi, su an
durumumuz 6yle mi? Realiteyi toplum
mu daha ¢ok belirliyor birey mi daha
¢ok belirliyor? Cevap, toplum belirliyor
olmalidir. Toplumsal gerceklik bireysel
gerceklikleride belirleyen bir hususiyet
haline geldi. 18. yiizyila kadar bu olgu
yoktu; sosyoloji ilmiyle birlikte ortaya
¢ikt1. Yani sosyo bir ontoloji olusturdu.
Buytlizden tiimellerin ger¢ekligi mese-
lesi hala onemlidir. Aym sekilde biz
toplum, millet, akliniza gelebilecek
biitiin degerler, cesaret gibi hususlar:
gerceklikler olarak mi1yoksa kavramlar
miyadabosadlar olarak mianliyorsu-
nuz? Modern diinya iki ve tiglinciisiinii
kabul ediyor. Kavramlari, i¢lerinin bizim
tarafimizdan dolduruldugu, ontolojileri
olmayan hususlar olarak goriiliiyor.
Daha acik bir ifadeyle soyleyeyim;

Kadim diinyada din, ontolojisini bizi
de saracak bir bicimde var kilan bir
varlik alanina sahip idi. Peki, modern
diinyada nerede? Bilincimizde. Mesela,
Miisliimaniz dedigimiz andan itiba-
ren o ortak ontolojiye seslenmiyoruz.
Miisliitman liberal olabilir, Miisliiman
demokrat olabilir, Miisliiman su olabilir
Miisliiman bu olabilir. Dikkat edin,
ontoloji artik varligin kendisinden
bireyin bilincine diismiistiir. Bu durum
sunu gosteriyor: Realizm dedigimiz
hadise bugiin konseptiializm ya da
nominalizm olarak karsimiza cikiyor.
Oyiizden kavramlar neye isaret ederler
meselesi, tiimeller problemi bilgiden
dogan metafizik problemeler icerisinde
onemli bir sorundur.

Ikincisi, kategoriler sorunu ki ¢ok
zor bir sorundur. Kategoriler sorunu
aslinda varligin ne oldugu sorunuyla
es zamanliilerliyor. Ister rasyonalizmi
anlayin ister kadim diinyay: anlayin;
gecmiste herhangi bir kavram, her
hangi bir resim karsida duran nes-
nenin zihnime tab edilmesi seklinde
anlasiliyordu. Yaninesne ‘herneise o,
zihnimde bir tab iiretiyor. Bu taba uygun
bir resim zihnimde olusurdu. Kategori
kavramini Tiirk¢cemizde anlamaniz
zor; ama Arapcasi ¢ok giizel, ‘ma’kulat’,
akledilebilirler anlamindadir. Ciinki
bir seyin varlif1 Aristoteles i¢in on tane
kategoride gergeklesir; on birinciyi
bulamazsiniz, der. Ve bu anlamda
varligin kategorileri ile diistinmenin
kategorilerinin 6zdes oldugunu, ayni
oldugunu, nesnenin zihnime onlaritab
ettigini soyler. Peki, nedir onlar? Toz,
nicelik, nitelik, ilgi, etki, edilgi, zaman,
mekan, durum, hal. Hakikaten bir sey ya
bir zamandadir, ya bir mekandadir, ya bir
durumdadir, ya etkindir, ya edilgindir,
ya bir seye sahiptir, ya nitelikseldir, ya
nicelikseldir ve biitiin bunlari iceren
kendinde toplayan bir substratum,
yani bir toz vardir. Bu t6z olmazsa o
niteliklerin hig biri bir yerde durmaz.
Hatirlatayim, Antik Yunan diinyasi ve



orta cagin diinyasi nitelikseldir. Varlik

niteligiicinde degerlendirilir. Meratib-i

viicudu hatirlayin: Cisimler, yani cansiz

varliklar, bitkiler, hayvanlar, insanlar,
melekiit dlemive Cenab-1Hak. Varlik

mertebeleri bu siraile anlasilir ve hep-
sinin suigeneris, yanikendine mahsus

niteligi vardir. Eger tabiat anlayisina

bakarsak, dogada niteliksel bir ayrim

s0z konusudur: Ay iistii dlem, ay alt1

dlem. Modern diinyaya geldigimizde

ise varolus niteliksel midir niceliksel

midir? sorusunun cevabi niceliksel

olacaktir. Niteliksel olarak ¢ozdiigiiniiz

seyler nicelikselde karsilik bulamaz.
Tersinden soyleyeyim, simdi niceliksel

olan niteliksel olani karsilyor. Cokca

bildigimiz bir 6rnek: Hz. Siilleyman

Kur'anda bildirildigine gore karinca-
larla konusur. Oysa natik olan sadece

insandir, niteliksel diinyada karinca

konusmaz. Peki, niceliksel diinyada

karinca konusur mu? Karincalarin

¢ikardig: sesleri kayit altina alirsiniz,
bilgisayar programina koyarsiniz,
korelasyonlariyla, varyasyonlariyla

birlikte bakarsiniz onlarin da bir dili-
nin oldugunu goriirsiiniiz. Niteliksel

diinyada karincanin konusmasi mucize

iken niceliksel diinyada ¢ozebildigimiz

bir hadise haline gelir. Bu yiizden

kategoriler meselesi, makulat meselesi
niteliklerin izerinde bulundugu t6z ya
da nesne anlayisi ile idrak ediliyordu.
Kant bu hususta bir devrim yapti:

Nesne kendisini zihne tab etmiyor;

akisne akil nesneyibelirliyor, tab ediyor.
Bu, iki yiiz y1ldir kabul ettigimiz bir
gerceklik haline geldi. Nesneyi biz,
nesnenin bize kendisini gonderdigi

sekliyle degil, hakikaten zihnimizin

kategorilerinin onu gormek istedigi

sekliyle anliyoruz. Varlif: belirleyen

kadim diinyada bizatihi varhigin kendisi
iken, simdi zihin belirliyor. Felsefenin
ya davarlik probleminin tiimii, aslinda
bilen 6zneyle nesne arasindaki iligkiden
ibarettir. Nesne zaten ‘ne ise ne'dir; ne

ise ne, bilmedigim seydir.
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Hemen {igiincii soruna gelecegim.
Bilgiyleilgili tiglincii problem realizm-i-
dealizm sorunudur. Kadim diinyada

hakikat insan akl tarafindan bilinir.
Eger nesne akilla kavranir; dolayisiyla

nesne de akil cinsindendir derseniz

burada bir idealizm ¢ikar. Ama idea-
lizmin sikintis1 sudur: Varlik benden

bagimsiz olsa bile, zihne bagli oldugu

icin, biitiin her seyi zihin yap1yor. islam

diistincesindeki bazi filozoflar Varlig1

“ide” kabul etmesiyle idealisttir. Ornegin

insanlar bir rityadadir ya da uykudadir,
biitiin bunlarin hepsi bir diistiir, gibi

ifadeler, sanki Berkeley diisiincesinin

ifadeleri gibidir. Ama miisliiman

diistiniirlerin ¢ogu realizm taraftaridir.
Ancakburada sikinti su: Bilen 6zne ile

nesne arasindaki iligkiler nasil gergekle-
secek. Bilen 6zne ve nesneyi ayri kabul

ettiiniz zaman, bu gercekten varliksal

bir ayrim mudir, epistemik bir ayrim

mudir, sorusuyla karsilasiyoruz. Modern

filozoflar 6zne ve nesnenin ayni varlik

modu oldugunu soylerler. Bir taraftan

baktiginizda 6znedir, diger taraftan

nesnedir. Ayirmak, naifliktir. Ornek

vereyim: Bir tabloya tuval ve {izerindeki

boyalar olarak bakarsaniz nesne, anlam

olarak bakarsaniz 6znedir. Anlagilmasi

ilk basta ¢ok zor bir hadisedir.

Idealistler nesnenin ideaya tabi oldu-
gunu soylerler ve burada dort gesit
idealizmle karsilasiriz: Birincisi, 6znel
idealizm. Berkeley'in ortaya koydugu
“var olmak algilamaktir” ifadesinde
gerceklesir. Berkeley'e elestiriironik bir
bicimde soyle gelir: Yolda yiirtiyorum,
ayagima tas takildi, ayagima takilan
tasin kendisi midir tas fikri midir?
Berkeley de tabii ki tas fikridir, tasin
kendisi diye bir sey yoktur; ¢iinki
algisi olmadan gercekligi var olamaz
der. Bu diistinceyi desteklemek icin
Heidegger'in diisiinmek, ‘-ile ikamet
etmektir’ ifadesini hatirlatiyorum.
Ciinki gerceklik, ‘her ne ise o' olsa
bile bizim tarafimizdan belirleniyor.
Daha iyi anlayacaginiz bir bigimde

ifade edeyim. Peirce der ki: Gergeklik
imkanlar denizidir. Buimkanlar deni-
zinilegolara benzetebiliriz. Resim sizin
elinizdedir; ister bu diinyanin resmini
insana 6zgii kilabilirsiniz, yani insanlarla
bir gerceklik olusturabilirsiniz, ister
nesnelerle dolu bir gerceklik olusturabi-
lirsiniz, ‘tahayyiili’' de devreye sokarak
bir gerceklik olusturabilirsiniz. Yani
diistinmenizin nesnesine gore gergeklik
olusuyor. Karsimizda duran, size kars1
koyacak bir sey yok, siz segiyorsunuz.
Oznel idealizmin hemen arkasin-
dan kuskucu idealizmi ifade edelim.
Hume, biitiin her seyin zihinde bittigini,
nedenselligin dis diinyada oldugunu
soylemenin naiflik oldugunu diistiniir.
D1s diinyada bir nedensellik olabilir
mi? Ya da problemi tersine cevirelim.
Nedensellik bir zorunluluk mudur? Ya
da epistemik probleme doniistiirelim:
Nedensellik olmali midir? Kadim diin-
yada nedensellik olmalidir. Modern
diinyada ise hayir... Ama nedensellik
yoksa bilim yapabilir miyiz? Cevap,
oldugu kadar yapariz. Nedensellik fikri
apriori degildir; fakat zihnin kurulmasi
icin gerekli aksiyomlardan biridir. O
yilizden de kuskucu idealizm var. Bir
digeridealizm; Kant'in transandantal
idealizmi ki bana gore ¢ok makuldiir.
Deneyimden, tikellerden yola ¢ika-
caksiniz. Fakat timevarimin sikintisi,
tlime varmamasidir. Yanin sayida olay1
anlatiyorsunuz, fakat n sayida olaydan
bir tiimele varamiyorsunuz. O zaman
ne yapmamiz lazim. O tiimeli kabul
etmemiz lazim. Sentetik a priori dedigi
diistince de odur. Dordiincii idealizm
tlirii ise mutlak idealizmdir. Giintimiiz
diistincesini de ¢okca etkileyen Hegel
idealizmi mutlak idealizmi temsil
eder. Hegel de Kant diisiincesinin
sikintilarindan yola ¢ikar, Kant'in
tice ayrilan teorik, pratik, yarg: giicii
dedigimiz hususlarini elestirerek; bir
seyin biliniyorsa gerceklik oldugunu,
gercekligin ise bilineceginiifade eder.
Bu gercevede rasyonel olan gercektir;
gercek olanrasyoneldir. Hegel, gerceklik

dedigimiz alanin tez, antitez, sentez
dedigimiz diyalektik tarzda ortaya
¢iktigini ve ¢ikanin da geist oldugunu,
tin oldugunu ortaya koyuyor.

Hemen ardindan realizm problemiyle
karsilasiyoruz. Realizmde, benden
bagimsiz bir gercekligin var oldugunu
kabul ediyoruz; fakat bu gerceklikle nasil
temas edecegimiz hususu sorunludur.
Eger dogrudan temas ediyorsak buna
dogrudan realizm deriz. Mesela cocuklar
ya da felsefeyle ugrasmayanlarin hepsi
kesinlikle dogrudan realizmi kabul
ederler. Biz buna “naif realizm, safdil
realizm” deriz. Karsimizda durani ger-
ceklik kabul eder, 6yle olmalidir derler.
Fakat bu “olmalidir” deyisleri bile bir
aksiyoma, kabule dayanir. Ciinkii ‘her
ne ise’ gercekligin ne olduguna dair
elimizde veriler/doneler yoktur. Dolayl
realizmde, Descartes’in temsili realizmi
ornek verilebilir. Herhangi bir seyin
gercekligi temsili zihinde olur, dola-
yisiyla bu temsil bile gergekliktir, der.
Modern felsefenin temsil realizmi ya
da perspektifrealizmi {izerinde ortaya
¢iktigini soyleyebilirim. Bilgi ile ilgili
temel meseleler asag1 yukari bunlardir.

Bu meselelerin aynisi ya da ters yiiz
edilmis sekli, diinyanin yapisiyla ilgili
meselelerdir. Yine tarihsel sirada ele
alirsak, birincisi, toz metafizigi. Kadim
diinya, islam diisiincesi de dihil olmak
iizere, tozsel metafiziksel diinya olarak
adlandirilir. Tozsel diisiincenin ne
oldugunu kategoriler diisiincesiyle
ifade edelim: Var olanin, toz fikri {ize-
rinde konumlandig1 meselesi. Niye
idea iizerinde degil de t6z iizerinde
dersek; cevabi Platon'un basarisizligl,
yada Aristoteles’in basarisinda ortaya
¢ikar. Biliyorsunuz, Platoncu kurguda
gerceklik ikiye ayrilir: Orada tek, sabit
ve degismez olan idealar, burada da
degisen goriiniisler vardir. Platon'un
bu kurgusuna Aristoteles'in elestirisi
onemlidir: Gergeklik orada, goriiniis-
ler burada ise, gerceklikle goriiniis-
ler arasindaki iliski, pay alma nasil



gerceklesiyor? Cevap verebilecegi bir
hususdegildir bu; ¢iinkii goriiniislerin
gercekliklerden pay almasi dedigimiz
sey aciklanabilecek bir sey degil. Bir
diger itiraz birden ¢oka gegisileilgilidir.
Kalem ideasi birdir; fakat burada ¢cok
sayldadir. Bir'den ¢ok'a nasil doniistiyor
sorusunun cevabi yine yoktur. Diger bir
itiraz ise bir ya daidelerin bulundugu
mekan sabit iken goriiniisler aleminin
nasil degisken olduguna iligkindir ki,
bu itiraz da cevapsiz kalir. Platoncu-
luk, Islam diisiincesinin de zeminidir
Ancak bu diistincede ¢ogu kez siirsel,
“platonik” olandan bahsedilir, yani orada,
uzakta, erisemedigim alanda durandan
bahsedilir, ayaklari yere basandan degil.
Aristoteles’in basarisi ise meseleyi, tikel
gordiigii seyinicinde tiimelin yani, toz
oldugunu soyleyerek ifade etmesidir.
T6z metafizigi zaten budur. Peki, bu
durumda bir esya nedir? Sozgelimi
kalem nedir? O, niteliklerden, yani
arazlardan ve onu olusturan tézden,
cevherden meydana gelmistir. Boyutu
araz, yuvarlakligi, araz, kapaginin
olup olmamasi, araz, rengi araz. Tum
bu arazlari atinca geri kalan tozdiir.
Geriye ne kaldi sorusunda, biitiin bu
arazlari kendi iistiinde toplayan bir
substratum, bir dayanak kabul ediliyor.
Somut olarak anlagilmamasi normaldir;
ciinkii toz sadece zihinde soyutlanarak
anlasilacak bir seydir. Antik Yunan ya
daantik diinyadaki biitiin toz metafizigi
boyle anlasilmistir. slam diisiincesine
cevirince bunu, tézii ne diye tarif eder-
siniz? Ruh. Biitlin nitelikleri kendinde
tastyana ruh diyorsunuz, substratum
yani cevher. Niteliklerin kendisi, araz-
larimizdir. Arazlar, nitelikler degisir;
toziin kendisiise degismez. Onunigin
mesela modern diinyada ruh, sahsiyet
her daim insa edilendir, yikilan tekrar
kurulandir. Ama kadim diinyada ruh
her daim kalir. Her daim siz o nite-
liklerin bazilarini kaybedersiniz. Bu
degisimin neden gerceklestigi meselesi,
toz metafiziginin David Hume ile bir-
likte buharlasmasiyla ilgilidir. Clinki

Hume, bu t6z fikrinin, yani nitelikleri
tizerinde tasidiginmi diisiindiigiiniiz,
varsaydigimz fikrin ‘olmas: gerektigi’
diisincesinden geldigini ifade etti.
David Hume her fikir, idea muhakkak
bir deneyimle gelmelidir, ona dair bir
izlenim olmasi gerekir, diyordu. Toz
deneyimimiz olmadig1 i¢in ona dair
bir fikir de yoktur. O zaman t6z dedi-
giniz aslinda ¢agrisimlar demetinden,
niteliklerin toplamindan baska bir
sey degildir.

Modern diinyada toz fikri de buhar-
lagmastir. 200 yildir modern diisiince
toz ile ilgilenmiyor. Onun icin kadim
diinyadan farkli olarak sahsiyet, dene-
yimlerin toplamindan yapilan birinsa
olarak goriiliir. Kadim diinyada ise ruh
olmali, bir omurgasi, kemigi olmal
diisiincesivardir. Modern diinyada ise
buna, yani toze gerek yoktur. Hakikaten
sahsiyet hususunda hi¢ korkmayin,
deneyimleriniz darmadagin olur amasiz
odeneyimlerden yenibir inga yapmak
durumundasiniz; ¢iinkii o deneyimler
kaybolmuyor.

Yine kadim diinyada tozsel olan sey bir
varsayima ya da bir aksiyoma dayani-
yordu. Biz mesela Tanri'nin etkinligi ile
ruh degisir, doniistir diyorduk. Modern
diinyada nasil degisecegiz? Deneyim-
lerimizi yeniden diizenledigimizde
degisecegiz, baska tiirlii degil. Ayeti
tekrar anlayalim. “Nefislerinizi degis-
tirmedikge Allah sizin durumunuzu
degistirmez.” Nefisleri degistirmek,
diistinceleri bakislar1 degistirmek;
bakislar1 degistirmek i¢in deneyim-
lerimizi tekrar diizenleyecegiz. Ama
bunu kadim diinyada ruhlarimizin
degistirilmesilazim, arinmamizlazim
seklinde anliyorduk. Tiim bunlari varlik
anlayisinin nasil degistigini ifade etmek
i¢in soylilyorum. Su an toze dayali bir
varlik anlayisi psikolojide, sosyolojide,
modern bilimlerin hic¢ birinde yok.
Felsefe bile, insanin bir tozii oldugu
diistincesinden vazge¢mistir.

Tz metafiziginin sikintisi nedir? ‘Insan,
akilli varhktir’ dediginiz zaman, duy-
gusunu, duyumsamasini, yagamasini

ve diger hususiyetleri hep disarida

birakiyorsunuz. Biitiin insan tarifleri

icin bu husus boyledir. Homo religiosus

dediginizde, ‘insan dini bir varliktir’
dediginiz andan itibaren de sadece

dini esas kabul ediyorsunuz. Ama bir
bakiyorsunuz bu diinyada insan fel-
sefeyle de ugrasiyor baska seylerle de.
Onuni¢in mesela bugiin habitus ya da

Nietzsche'nin yasayan insan tarifi var;

ovarolus halindeki insani kabul ediyor.
Tiim bunlar t6z metafizi§inin artik hem

varlik anlaminda hem de epistemolojik
anlamda terk edildigini gosteriyor.

Ikinci sorun, siirec ya da olus felsefesi.
Whitehead'i hatirladigim zaman soyle
bir sey sdyleyecegim. Teizmin temel
sorunlarindan biri sonsuz, Kadir-i
Mutlak varligin simirh dlem ile iliskisi
meselesidir. Bizim a¢imizdan sorun
nerede ¢oziililyor? Ben kendi agimdan
soyleyeyim, Kadir-i Mutlaklig1 kabul
ettiginiz andan itibaren, anahtardur,
her seyiaciyor. Ama anlamanoktasina
geldiginizde, sonsuz ve sinirsiz olan,
nasil sinirli olanda kendisini gosterir,
tezahiir ettirir dediginizde; cevap vere-
miyoruz. Transandant olan, agkin olan
nasilickin hale geliyor? Buna ‘cevaben
Cenab-1Hakk'in hem agkin hem ickin
olma kudreti vardir’ diyebiliriz. Fakat
bu deger 6nermesidir; deger anlaminda
olur, inaniyoruz. Bunun nasillig1 mese-
lesini ise agiklayamiyoruz. Dolayisiyla
Whithead gibi filozoflar diyor ki: Tan-
r1'nin hem olusan yonii vardir, hem de
olusmayan sabit bir yonii vardir. Stireg
felsefesi dedigimiz diisiince, Tanr1'nin
bir yoniiyle olusana dahil oldugunu,
yani karistigini, diger yoniiyle de
sabitligini korudugunu ifade ediyor.
Kadim diinya i¢in kabul edilebilecek bir
husus degildir bu; ¢iinkii -Diicane'nin
de vurguladig gibi- Tanri sabit olandir,
hareket etmez; hareket sonlu varliklara
aittir. Peki, Hegel'in diinyasinda Tanr1
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hareket ediyor mu hareket etmiyor
mu? diye sorarsak cevabi evet, hare-
ket ediyor, olacaktir. Tekrar soralim:
Tanr1 hareket ediyor mu etmiyor mu?
Kadim diinyada etmemesi lazimdar.
Kadim diinyadaki biitiin metinlerde O
birdir, zorunlu varliktir, teorik anlasilir,
yukaridan, timdengelimsel anlasilir.
Ama modern metafizik yani modern
kozmoloji asagidan yukariya kuruluyor.
izah etmek icin s6yliiyorum; kabul edip
etmemek size kalmistir. Neticede siire¢
felsefesi bugiin hala etkindir.

Uclinciisii, varolus felsefesi ki insan,
19 ve 20. ylizyildan sonra, metafizik
meselelerden, varlikla ilgili problem-
lerden ¢cok kendi iizerinde, insan olma
tizerinde diisinmiis; insan nasil bir
varliktir, nasil bir varlik yapisina sahiptir,
varliginicinde ne anlam ifade ediyor?
gibi baz1 sorular iizerine diisiinceler
ortaya koymustur. Varolus felsefesi
“varolus 6zden 6ncedir” der. Stzgelimi
Kirekegard'in, Sartre, Hartmann'in
ontolojisibuna delalet ediyor. Suanda
varolus felsefeleri insani kaygi duyan,
endise duyan, dliimle yiizlesebilen varlik
olarak ele aliyorlar. Yaklagimlarinin
olus halindeki ve deneyime dayanan
bir zeminde oldugunu soyleyebilirim.
Annemarie Schimmel'in kitaplarindan
birinin adi, “Tanri'nin Yeryiiziindeki
isaretleri”dir. Sizce modern bir tanim-
lama mi yoksa klasik bir tanimlama mi?
Moderndir; ¢iinkii Tanr1' nin varlii demi-
yor; isaretleri dediginiz andan itibaren,
moderndir. Kadim diinya aklin Tanri'y1
kavrayabilecegi kabul edildigiicin Tanr
hakkinda konusulabiliyordu. Bu nok-
tada bilgi felsefesinde esas tartismanin
yasandig1 yer “neyibilebiliriz” sorusu
oldugunu hatirlatmama izin verin.
Rasyonalistler fizigi bilebilecegimizi,
art1 metafizigi bilecegimizi soylerler.
Dayanaklari ise akildir; ¢iinkii akil,
metafizik alandan gelen bir varliktir.
Empirisistler ise fizigin ancak zihnin
bildirdigi kadar bilinebilecegini; meta-
fizigin ise bilinemeyecegini soylerler.

| .

Fakat bu metafizigin reddedildigi
anlamina gelmiyor; metafizigi red-
deden pozitivistler, empirisistler var;
ama empirisizmde metafizige atiflar
yapabiliriz. Bu durumda Schimmel
rasyonalist mi davraniyor empirisist mi
davraniyor sorusunun cevabi empirisist
davraniyor olacaktir. Kadim diinya ise
Zorunlu Varhig: bizatihi varlik olarak
kabul eder, mesela biz 6yle deriz, bana
imam anlatin denildiginde hemen varlik
onunla baslar, deriz. Ama modernler,
“bir sey biliyorum o da bilincimdekidir”,
diyerek baslar. ‘Bilincimdeki’ dediginiz
andan itibaren, once kendi varliginizi
zeminlendirmeniz, temellendirmeniz
lazim, ondan sonra ‘Tanri'yi bilebilir
miyim?’ sorusu geliyor. Bunlari soy-
leme sebebim, meselenin artik insan
iizerinden anlagildigini, simdive burada
duran varlik tizerinden anlagildigini

ifade etmek i¢indir. Dolayisiyla varolus
felsefeleri de varlik sorununu insan
iizerinden, onun agisindan inceliyor.
Varolus felsefesinde varlik sorunu artik
metafizikteki gibi, kadim diinyadaki
gibi incelenmiyor.

Tekrar ifade edeyim, nicelik agisindan
gerceklik dedigimizde, ii¢ tiirlii gercek-
lik var: Monizm, diializm, pliiralizm.
Hepsinin sorunlari var. Buifadelerim-
den hareketle her seyi sorun haline
getirdigimi diislinmeyin, biitiin bu
hususlarin felsefedeki serencamini
anlatiyorum. Yoksa inanan bir insan, bir
Miisliiman olarak diisiincemi sorsaniz
sunlar sunlar bana uygun diyerek ter-
cihlerimi soylerdim. Ama size tabloyu,
serencamianlatmam lazim. Buagidan
bakildiginda, monistik diinya kapali
bir diinyadir. Diialistik diinya, gecisler



zihinsel olarak kurulsa da pratikte
nasil oldugu ortaya ¢tkmayan diinyadr.
Monizmin de diializmin de pliiralizmin
de sikintisi vardir. Bu hususta hangi
goriistesiniz? Bizim arkadaslarimizin
¢ogu, -6grencilerimden biliyorum- ya
diialisttir ya idealisttir. Diialist olmay1
tercih ederler; ¢iinkii diializmin ortaya
koydugu agiklamalar zihne ¢ok daha
naifbicimde yatar. Fakat derinlemesine
arastirmayapildiginda, ‘maddeile mana
arasinda, ruhla beden arasinda nasil
bir gecislilik, nasil bir korelasyon var’
dediginizde bunu agiklayamaz. idealist
oldugunuz zaman da gergeklikle yiiz-
lesemeyen ve devamliideal iizerinden
giden Platonculukla karsilasiyorsu-
nuz. Mesela su an sdylem diizeyinde
ortaya koydugumuz, “Kur'an ve Stinnet
biitiin problemlerimizi ¢ozer.” degersel
onermesinin nasil uygulanacagini,

problemlerimizin nasil ¢oziilecegini
haydi izah edelim. idealistler degersel
olani ortaya koyarlar. Nasil sorusu ise
gerceklik sorusudur, bu gergeklik ale-
minde bunun karsilig1 nedir, sorusudur.
O yiizden de, biitiin seceneklerde ne
oldugunu anlamamiz lazim. Yabana
atmayalim, insanin aslinda biyolojik
varlik oldugu; fakat o biyolojik var-
l1g1n mana rettigi, bir “tin” ortaya
koydugu diistincesi -ki natiiralizmin
diisiincesidir- gintimiizde yayiliyor,
taraftar topluyor.

Son sorun, ‘dlemde zorunluluk var
midir, yok mudur’ meselesidir. Hume'u
hatirlattigim zaman hemen Gazali
akliniza gelsin. Gazali nedensellik
teorisine nicin itiraz ediyordu? Olgular
alaninda zorunluluk oldugunu kabul
ettigimiz zaman ¢ikan sikintilar gordi;
Cenab-1Hakk'in kudretini 6ne ¢ikararak,
nedensellik gerceklik dleminde var olsa
bile “Cenab-1Hak karisir” dedi. Bircok
filozofbu meseleleri tartigmistir. Bunlar
teknik meseleler; ama sdyleyecegim su:
Gergekten yasadigimiz alem zorunlu
mudur, zorunsuz mudur sorunuyla
karsilasiyoruz. Zorunludur dediginiz
zaman, hangi 6l¢iide zorunludur?
Ozgiirliik bunun neresindedir ve hangi
anlama gelir?

Ozgiirliik meselesi modern diinyanin
¢okca tizerinde durdugu bir sorun-
dur ve feminizm {izerinden de ilerler.
Ozgiirliigii kadim diinyadaki anlagilma
bicimiyle anlarsak daha giizel anlariz,
onu daifade edeyim. Ozgiirliigiin tersi
nedir? Kayithilik. Mesela cocuklarimiz
“ben 6zgiiriim” derken aslinda, ben kayith
degilim demek istiyor. Fakat bu alem
her seyin birbirine kayitli oldugu bir
alemdir. Burada 6zgiirliigiin kayitsizlik
olmadigini ifade etmemiz gerekiyor.
Mesela ben simdi konferans ortasinda
bagirsam, 6zgiirligim var mi1? Var,
ama rasyonel olmadigini sdylersiniz.
0 zaman soyle sdyleyeyim. Ozgiirliik
devamli rasyonel olmaktir; demek ki
ozgiirliik rasyonel zeminler {izerinde

konusmak haline geliyor. Ama dlemin
zorunlulugu veya zorunsuzlugu yine
metafizik bir problemdir ki Islam
distiniirleri hala iizerinde ¢alisiyor.

ikinci sorun nedensellik, kuantum teo-
risi ve olasiliklar; belirsizlik diisiincesi.
Kadim diinya teorik idi, goriiniisiin
arkasinda gercekligi ariyordu, bu
gercekliklerin sabit oldugunu kabul
ediyordu. Bu sabitligi ortaya koymakicin
zamani mi1 kullandi mekani mi dayanak
noktasiolarak kullandi? Elbette, mekani
kulland:. Ciinkii hakikaten sabitlik isti-
yorsaniz mekani kullanmanizlazimdar.
Peki, modern diinya zamani mi1yoksa
mekani mi1 kullaniyor? Zamani kulla-
niyor. Zaman zaten pek anlasilmayan
sey: Siirec boyleyse, bundan sonraki
siire¢ boyleyse, bundan sonraki siireg
boyleyse ve eger her sey siire¢ icinde
anlasiliyorsa sabit bir nokta yoktur.
Ornek mi istiyorsunuz? Interstellar
filmini seyredenler var m1? Seyret-
tiyseniz, farkl galaksiler var ve farkl
galaksilerde de zaman anlayislarinin
farkli oldugunu goriiyorsunuz. Buradan
nereye gelecegiz? Rolativite teorisini
genisletelim. Burada bir r6lativite var,
surada bir rolativite var, orada da bir
rolativite var. Hepsinibirden anlamay1
deneyelim; anlayamiyoruz. Onun icin
kuantum teorisiya da paralel evrenler
diisiincesini ortaya ¢ikti; sagmalik
kabul edebilirsiniz ama biitiin bunlar
metafizik icinde yeniden diisinmemiz
gerekiyor. Nitekim modern diinya da
nedensellik fikri sarsilmistir. Ornek
vereyim: Bugiin sebep-sonug¢anlaminda
bir seyin bir seye sebep olmasindan
cok, ¢coklu nedenler, ¢coklu sebepler
diisiincesi var. Bu durumu doktorlar-
danbiliyorsunuz. Sézgelimi, bir hasta
doktora gittiginde ilk soru nedir? Sigara
kullaniyor musunuz? Cevabi evet ise,
neden hemen bulunuyor. Karsidaki
yok kullanmiyorum, dediginde yeni bir
soru geliyor: Alkol kullaniyor musunuz?
Eger cevap hayirise, ailenizde var m1?
Yok. Sebep hepsi olabilir veya bugiin
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denildigi gibi stresten kaynaklaniyor da

diyebilirsiniz. Durum béyledir; ¢iinkii tek

bir seyin neden oldugu diisiincesinden

vazgectik. Kendimden 6rnek verebilirim,
babam seker hastasidir. Hastalik teshisi

kondugunda sekerin limiti1 130 idi.
Tedricen simdi100'e kadar diistii, niye

diistii sizce? Seker mi diistii? Hayur. 130

iken seker hastaligiyla baglantili olan

diger hastaliklarin ilintisi, hasari hesap-
lanamiyordu. Hesaplandiginda 120'ye

diistii. Biraz daha karmasiklik azaldi,
110'a diistii ve sonrasinda 100 civarina

kadar geriledi. Sylemek istedigim artik
tek bir neden fikrinden vazgectigimiz

ve ¢oklu nedenlerin, ¢coklu sebeplerin

var oldugu diisiincesine gecildi.

Teleoloji ve mekanizm diisiincesine
geldigimizde, Antik Yunan diinyasi,

TR

alemde bir teleoloji oldugunu, gaye-
sellik oldugunu diisiiniiyordu ve bu
gayeselligi hem icerden hem disaridan
ortaya koyabilmeye calisiyordu. Mesela
Aristoteles asagidan yukariya bir gaye-
sellik, bir erek oldugunu soylerken
bu eregi -tabiri caizse- garanti altina
alabilmek i¢in, enthelekia denen bir
sey ortaya koydu. Bu, biitiin yapilarda
vardir. Ornegin, ahlaki sistemin bir
eregi var m1? Var, Cenab-1 Hakk'in
ahlakidir. Peki, icerideki sigortasi
enthelekiasinedir? Vicdan. Yani dlemde
bir gayelilik oldugunu diisiinen ve
bu gayeliligi hem icerden hem digar-
dan destekleyen sistemler vardi. Peki,
modern diinyada durumnedir? Nereden
biliyoruz gaye oldugunu? Kozmolojik
delili hatirlayalim: Bir araba gordiim,
arabanin ireticisi var, bunun iireticisi

var, sunun ireticisi var, diinyanin da
bir {ireticisi var sonucunavarilir. Ancak
bugiin, teleoloji yerine yeni bir gayelilik
diistincesi oneriliyor; ¢linkii gayeliligin
de insan diisiincesinin tiriinii oldugu
diisiiniiliiyor. Bir mekanizma var mi?
Bilim, ben agiklayacagim bunu diyor.
Arkadaslar islam diisiincesi ii¢ yiiz-dort
yiizyildir olup bitenlerin, neyin meydan
okudugunun farkinda degil. Biz hala
bu diisiince bize yeterli diyoruz; tabii
ki ditkkani kapatip gidelim anlaminda
sOylemiyorum. Ama bilim; din dedigi-
miz kurumun, ‘insan arastirmasinin’
oniinde engel oldugunu, anlatilarin
hepsinin arastirmay: engelledigini,
onlarin ‘hurafe’ oldugunu kabul ediyor.
Dokunulmayacak alanlari ben arasti-
racagim diyor. Dolayisiyla bir meka-
nizma var ve bu mekanizma, ‘bugiin



aciklanmazsa da yarin aciklanacak’
seklinde diisiiniiliiyor.

Mekdn'a geldigimizde, hakikaten,
kadim diinya mekan diisiincesi iize-
rinde insa yapiyordu. Ama bugiin
mekanin sadece bir zihinsel bag, vasat
oldugunu diistintiyoruz. Mesela sehir
nedir? Sehir, {ist tiste mekanlarin m1
bir araya geldigi yerdir, zihinlerin mi?
Sehir dediginiz sey aslinda zihnimizin
tezahiiriidiir. Mesela Istanbul i¢in ne
diyorsunuz? Karmasik. iste bu cevap,
zihnimizin ya da ruhumuzun goster-
gesidir. Ciinkii ilintiyi, baglantiy1 6yle
kuruyoruz. Mesela Kant, mekan fikrini
nasil olusturuyor? Bu fikri duyumcu-
lardan aliyor, o zihinde zaten “gorii”
olarak vardir. Locke'u hemen 6rnek
vereyim. Locke, Hume nasil anlhiyorlar
mekan fikrini? Bir alg1 var, surada da
bir algivar, iki algiy1 birlestirince alin
size mekan fikri gerceklesiyor. Mekanin
gercekligi meselesi soz konusu oldu-
gunda, iki yiiz y1ldir zaman ve mekan
insan zihnindeki gorii kabul ediliyor.
Tozsel metafizige dayanan ve boylelikle
tozsel anlamda ezeli ve ebedi bir simdi
iireten kadim diinyanin ‘Ali bir 6gren-
cidir’ ifadesi tiim zamanlarda gegerli
oluyordu. Modern diinyaya gelince,
B. Russell'la birlikte ‘Ali bir 6grenci-
dir, Ali bir 6grenci oldugu miiddetce’
diyerek ayag1 tarihsel olana, yani yere
koyuyor. Aradaki farki anlatabildim
mi? -dir, -dir eki kadim diinyada eze-
li-ebedi simdidedir. Ama su an tarihsel
olan i¢indedir. ‘Londra Ingiltere'nin
bassehridir’, tarihsel anlamda 6yle
oldugu miiddetcedir. Kadim diinyada
her daim anlagilan -dir kelimesinden
modern donemde vazgeciliyor. Clinkii
kadim diinyada varlik bir yiiklemdir.
Zorunluluk, ortaklik ve yiiklem olma
meselesi. Suanise oyle degildir. Varlik,
tarih sahnesinde var oldugu miiddetge,
tezahiir ettigi miiddetce ortaya ¢ikan bir
seydir: Manifestation. O ylizden mekan
fikribugiin sadece birilgi anlamindadr.
Sehir plancilari1ya da mimarlar mekani

nasil tasvir ederler? Zihinsel bir imge
olarak tasvir ederler.

Hakeza zaman fikri de bir sorundur,
Heidegger'i ifade ederek bitirecegim,
Heidegger der ki, zaman ge¢mise don-
diigtiniizde, hatiralardan bagka bir sey
degildir. Gelecek ise, biitiin imkanlar1
kendinde yok eden bir anlayis. Dola-
yisityla zaman, simdidir, der. Kadim
diinyada hareketin sayimi meselesi
modern diinyada zamanin ne'ligi
problemiyle karsilastiriyor bizi. Biitlin
bunlar, tekrar ifade ediyorum, insanin
varolusta karsilastig1 antinomileri
¢ozme ¢abalari. Bu antinomileri hatir-
latiyorum: Bir-¢ok antinomisi; kadim
diinya bir'i tercih etti modern diinya
¢ok'u. Teori-pratik hususunda, kadim

hareket ediyordu, modern diinya ise
zorunsuzluk fikrinden hareket ediyor.

Simdiye kadar ne anlatmaya ¢alistim?
Varlik sorunu, aslinda diisinmenin
ne’ligi sorunuyla beraber ilerliyor.
Diisiinme evrenimizi olusturdugumuz
hususa gore varlig1 da anlamaya calisi-
yoruz. $oyle ifade edeyim. Karsimizda
gordiigiimiiz dlem, bu manzaray1
liitfen hatirlayin, somut varliklar cok
degil mi, liitfen bakisinizi, tabiri caizse,
rontgen sekline doniistiiriin. Radyoloji
boliimiindekiler bilirler, ben ultrasona
baktigimda bir ey g6rmiiyorum, uzmani
ise ¢ok sey goriiyor; ¢linkii ona nasil
bakacag1 ona 6gretiliyor. Sozgelimi
gokyiiziinde yol var m1? Otuz saat ucus
talimi gordiikten sonra gokyiiziinde bir

m Kadim diinya tiimeli kabul ediyordu. Modern diinya tikelden
bashyor. Yine bu da tiimelden vazgecildigi anlaminda degil;
timel dedigimiz seyin tikelleri birlestirmek icin bir genel cerceve
oldugunun kabul edilmesi hususudur.

diinya teorigi kabul etti. Modern diinya
pratigi kabul ediyor. Fakat bu, birden
vazgeciyoruz, teoriden vazgeciyoruz
seklinde anlagilmasin. Kadim diinya
nazari once olusturuyordu asagida
manzaray1 goriiyordu. Ama modern
diinya tikelleri, pratigi esas aliyor, pra-
tikten ¢ikan geciciteorilerle is gormeye
calisiyor. Ruh-beden antinomisinde,
kadim diinya ruhu esas kabul ediyordu.
Clinkii gercegin, goriintislerin arkasinda
oldugu diistincesi hakimdir. Modern
diinya goriiniisten, bedenden yola
¢ikiyor. Bedenin ruhumuzu da belir-
leyecegini diisiiniiyor. Kadim diinya
tiimeli kabul ediyordu. Modern diinya
tikelden bashiyor. Yine bu da tiimelden
vazgecildigi anlaminda degil; tiimel
dedigimiz seyin tikelleri birlestirmek
icin bir genel ¢ergeve oldugunun kabul
edilmesi hususudur. Tiimelin anlami da
degisti. Tiimel zorunluydu, sabit olan
idi; kadim diinya zorunluluk fikrinden

yol olduguna asinalik kazaniyorsunuz,
oradabir yol olmasi gerektigi diisiince-
siyle sizi karsilastiriyorlar. Tiim bunlar
bakisla alakali hususlara isaret ediyor.
Karsinizda durani nesnel olarak gore-
bilirsiniz. Rontgen seklinde, bir ayar1
yiikseltip MR seklinde goriin. Atom alt1
diinya seklinde goriin. Sizce degisiyor
mu varlik? Herhalde degismiyor; bakis
degisiyor. O ylizden de ben, ‘her ne ise’
varligin, var olanin ayirimlarini, belki
zihninizdeki karsiligini tam olarak
ortaya koyabilmis olamayabilirim;
ama sunu soylemeye calistim: Varlik
problemi felsefede ancak o tarihsel
serencami i¢inde anlasilabilir; ama
su giinkii diinyada varligin ne oldugu,
ancak fiziksel olanin ne oldugunu
kavradigimizda ortaya ¢ikar. Fiziksel
olani Batililar ortaya koyarsa ki Bati-
lilarin koydugu, natiiralizme gidiyor,
biz de burada bir Cenab-1 Hak sosu
koyarsak durumu kurtarabilir miyiz?
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Maalesef, kurtaramayiz. Bunu evrim
meselesinde gorebiliriz. Evrim teorisi,
olgunun yaninda bir de deger yiikliiyor.
Hatirlayalim Galileo Galilei diinyanin
yuvarlak oldugunu ispatladigi zaman,
sinifarkadasi olan Papa, bunu bilimsel
bir teoriolarak ifade ederse sorun olma-
yacagin soyledi. Ciinkii bilgisel olan
ayni zamanda degerseldir ve Galilei'nin
ifade ettigi diinyanin yuvarlak oldugu
meselesi, kilisenin diinya diizdiir ya da
duruyor goriisiine, degersel olarak da
muhaliftir. Simdi evrim meselesini kabul
etsek ne olur? Bir sos eklesek ki baz1
arkadaslar icin bu husus kabul edilebilir,
Tanr1 baslatmis olabilir siireci diyerek
sorunu kurtarmaya calisiyorlar. Ama
atfl, isareti nedir? Yaratilis teorisini
bozuyor, kabullerimiz, anlamamizi
bozuyor. Buradan hareketle soyliiyorum.
Bugiinkii fizik de iizerine sos ekleyerek
diizeltebilecegimiz, deger alaniyla
bulusturabilecegimiz bir yapi degildir.
Bunu tiimiiyle atalim gitsin anlaminda
soylemiyorum. fhsan Fazlioglu hocamiz
cok giizel soyledi, itikaden Miisliiman
olmak bir diinya goriisi kurmayi
gerektirmiyor arkadaslar. itikaden
Miisliiman olmakla diinya gortisi
olusturmak es zamanl gitmiyor. Bu
durumu istersek test edelim; Diinya
goriisii olarak modern miyiz geleneksel
miyiz, Miisliman miy1z? Moderniz. Peki
deger alani olarak? Bati diinya goriisii
olarak modern, deger alani olarak
Hiristiyan. Buradan ne ¢ikariyorum:
Diinya goriisiimiizi, fizigimizi ve meta-
fizigimizi yeniden liretemezsek, yeniden
her iki alani, goriinen phusis alani ile
arkasindan gelen meta-ta-fizika alanini,
once goriineni sonra olmasi gerekeni
yeniden inga edemezsek, medeniyet
gibiiddiamiz olmayacak. Yapacagimiz
sey su: Mevcut olani somut varliktan
ziyade soyut varlik gibi anlayabiliriz.
Ornegin, din nedir? Arkadaglar her
ne kadar din kural ve kaideler olarak
karsimiza ciksa da din dedigimiz sey
onlarin da arkasindaki inancglardar,
degerlerdir, tekliflerdir. Bugiin bunlar

yeniden kurmak gerekiyor. O ylizden
deben her ikidiistince diinyasi icinde
meselelerin degerlendirilmesi gerekti-
gini diisiniiyorum. Mesela arkadaslar
soruyor, kadim diinyada kimlik nedir?
Kimlik dedigimiz kadim diinyada aidi-
yetle alakali idi; modern diinyada ise
insa edilen, kurulan bir husus. Ciinkii
kadim diinyada aidiyetler sizi tanim-
liyordu, sorun yasamiyordunuz; bir
gelenege bagliolmak, en genel aidiyeti
soylemek yetiyordu. Modern diinyada
ise sozgelimi ‘ben 6nce kadinim’ diyor.
Bubir kurgudur. Bu farklari anladifimiz
zaman ben, varlik probleminin, bilgi
probleminin, deger probleminin ayni
sekilde din probleminin, insan olma
probleminin billurlasacagini; daha
kolay anlasilacagini diistiniiyorum.
Varliklailgili soyleyeceklerim bunlardan
ibaret. Umarim meramimi, derdimi
anlatmisimdir. «

SORU-CEVAP

= Hocam, merak ettigim bir husus var.
Modern ve kadim, yani ne kadar bu
kelimeyi kullanmam dogru bilmi-
yorum ama dikotomisi iizerinden
bir hareket noktasi olusturdunuz.
Modern bir, Hegelci anlamda belki
bu diisiince diinyasi icerisinde
gelenekseli tanimlayip gelenekselle
modern arasinda kiyas yapmak ne
tiir metodolojik sorunlara sebe-
biyet verebilir. Bugiin biz kadim
derken de ¢cok modern bir seyden
bahsetmiyor muyuz aslinda. Bu
dikotomik diisiinmenin ne tiir
metodolojik sikintilari olabilir. Bir
husus da hocam, nazarimiz degisiyor
aslinda. Acaba sadece nazarimiz mi
degisiyor yoksa nesnenin kendisini
bize aciklama bicimi de mi degisiyor.
Sadece nazara iliskin bir problem
midir yoksa daha fenomenolojik
bir tarafi var midir?

e Ikinci soru daha kolay géoriinii-
yor. Yani nesnenin de degistigini
soyleyebiliriz. Clinkii gerceklik,

tezahiir edenin kendisi ve teza-
hiir edenle iligkimiz, fenomeno-
lojik iligkimize gore kendisini
bize ortaya koyuyor. Esya bize
kendisini her daim ilgimiz
yoniinde ortaya ¢ikariyor. Nes-
nenin kendisinin de bir sekilde
degistigini sdyleyebilirim.
Kadim diinya onto-epistemiktir,
modern diinya episteme-ontolo-
jiktir. Yani bilgiyi 6nceler, sonra
varlik gelir. Dolayisiyla hem
nesnenin hem de zihnin yoneli-
minin degistigi kabul edilir.
Birinci soru, bu ikisini ayni
zemin lizerinde nasil ortaya
koyabiliriz sorusudur ki, haki-
katen derinlikli bir sorudur.
Ciinkii kadim dediginiz sey
tarihsel olan i¢inde sizin onu
anlamanizdir, modern ise i¢inde
bulundugunuzdur. Dolayisiyla
ikisi arasinda gidis gelisleri nasil
yapiyoruz meselesi nemlidir.
Bu birkag a¢idan yapilabilir; ama
en etkin olanini sdyleyeyim:
Ufuklarin kaynasmasi, herme-
notik dedigimiz anlama bigimi.
Ciinkii kadim diinyay1 anladigi-
mizda anlamanin moderndeki
karsiliklarini bulabilme imka-
nimiz ¢ok fazla. Yusuf Kaplan
tarihsel anlamda gidis-gelis
seklinde bunun yapilmasini
soyler ki dyledir de. Cagdan soz
gelimi asr-1saadete ya da asr-1
saadetten ¢aga gidis gelis. Bagka
gidis gelis yapamazsaniz; ¢ciinkii
ikisi farkli nesneler. Ama bu

iki hususu zemin olarak ortaya
koyacagimiz eksen var midir?
Var, ibn Haldun'u hatirlayalim:
Deneyim, suyun suya benzedigi
kadar birbirine benzer. Yani
onlar da deneyim yasiyorlardi,
biz de deneyim yasiyoruz. Dola-
yistyla o deneyimle bu deneyimi
birlestirebilirsiniz. Bu deneyim-
deki ilkelerle su deneyimdeki



ilkeleri karsilastirabilirsiniz.
Yoksa bu ikisini ontoloji kabul
ederseniz, tabi dikotomik

olur, birbirleriyle karsilasmaz.
Aslinda bir anlama sorunudur
bu; iki zit ontolojinin karsit-

lig1 degildir. Clinkii deneyim,
insan deneyimi devam ediyor.
Dolayisiyla, bu deneyimdeki
devamliliga bakmak lazimdir.
Kadim-modern dedigim zaman
bunlar hep birbirleriyle ters sek-
linde anlagilmasin. Neden tersi
gibi diistiniiliiyor? Eger kadim
ile modern arasindaki gegisler
sert oluyorsa hep zit gibi gorii-
niir. Mesela bugiin geleneksel
olanla modern arasindaki sikinti
nerededir? Geleneksel olanla
modern olan arasinda daimi-
lik saglayamiyoruz, kirilmalar
gerceklesiyor. Bu da ¢atisma ya
da teslimiyet seklinde goriinii-
yor. Biraz deneyimin nasillig1
tizerinde anlama faaliyeti gelisti-
rirsek, bence buradaki yasantiy1
mevcut yasantiya dontiistiirebi-
lecek formiilasyonlari yaparsak
bu daimilik miimkiin olur diye
diisiiniiyorum.

Bu formiilasyonda da her anlamanin
bir carptirma dinamigi oldugu ve
bu giinden bir anlama gercekles-
tirecegini hesaba katmak gerekir
diye diisiinityorum.

Cok dogrudur, ama bu ister
istemez yeninin nasil ortaya ¢ik-
tig1yla alakali bir soruna isaret
eder. Yeni her zaman catigma ve
teslimiyet arasindaki iligkilerde
ortaya ¢ikar. Bir miiddet ¢atisma
olacak, bir miiddet teslimiyet
olacak. Diyeceksiniz ki, hep
melez desenler oluyor. Evet,
melez desenler bir miiddet sonra
orijinale doniisecek. Medeniyet
iiretme anlaminda soyliiyorum,
bu melez desenler bir miiddet
sonra artik kendi rengini ya

da cizgilerini ortaya ¢ikardig:
zaman, iste bu medeniyetin
kendisidir. Yoksa kadimdeki
resmin modern i¢inde birden
degisimi kabul edilemez. Su

an biitiin arayislarimiz, kadim
diinyadaki tasavvurlarin, resim-
lerin moderne nasil gevrilecegi
meselesidir. Isimiz zor kabul
edelim. Ama umudumuz var;
¢linkii inanmak umut etmektir.
Bu isleri konusuyorsak zaten
umut ettigimizdendir.

Sozgelimi tip alanindakileri
diisiinelim. Biyoloji dersi alip da
evrim teorisinden etkilenmeyen
yoktur. Deneyimin baska bir
deneyime aktarilirken kayiplar
olabilecegini ama yeninin de o
deneyim icinde ¢ikabilecegini
diisinmemiz lazim. Biitiin bun-
larin ciddiyetiyle ele alinmasi
gerekiyor. O ciddiyeti anladig-
mizda, aslinda kural ve kaideleri
degistirmedigimizin, ilkeleri
degistirdigimizin, degerleri o
zamandan bu zamana aktardi-
gimizin farkina variriz. Yoksa
kural ve kaidelere takilirsaniz;
kural ve kaideler degismez;
¢linkii somutlagmistur, tarih-
sellesmistir. Ama arkasindaki
ilkeleri, teklifleri, degerleri akta-
rabildiginiz oranda, isimiz kolay-
lasir. Kendi adima sdyleyeyim,
iki seye ihtiyacimiz var: Adalete,
tevhide. Ikisinden de vazgece-
meyiz. Adalet ortaya koymak
icin, illa ki nihai anlamda, inan-
mak dedigimiz fenomenle mi
maluluz? Hayir. insani aklimizla,
fiziksel anlamda giiven alanlar
olusturabilmeliyiz. Metafizige
geldigimizde orada da bir giiven
alaniistiyoruz. O giiven ancak
tevhidle gerceklesiyor, biz 6yle
inanmiyoruz. O yiizden, degistire-
meyecegimiz iki sey var: Adalet
ve tevhid. Geri kalan hususlar

bence resmi tamamlamak icin
olan biteni nasil anladigimizla
alakali. Hocamiz temel soruyu
sordu. Tekrar ifade edeyim.
Buradaki ontoloji degildir. Dene-
yimin baska bir deneyime nasil
doniisecegi meselesidir. Ama
bunlar farkl: ontolojiler olarak
alirsak; tabii, doniigsmez. Nite-
kim gelenekselcilerin cogu da
boyle yapar.

Tesekkiir ederiz hocam. Benim 3
sorum olacak. Oncelikle, modern
zamanda nedensellik fikrinin olma-
masinin nedeni nedir?

Modern zamanda, nedensel-

lik fikrinin bir zihin kurgusu
oldugu kesfedildi veya dyle
kabul edildi. Nedensellik
fikrinden vazge¢medik. Fakat
sebep sonuclarin daima birbirini
gerektirdigi diistincesi biraz
daha gevsedi desek daha dogru
olur. Yoksa anlamak i¢in neden-
sellige bagvuruyoruz. Fakat bu
nedenselligi olgusal alanda
degil zihinsel alanda kabul
ediyoruz, zihni bir kabul oldugu
ortaya ¢gikt1.

ikinci sorum suydu. Olaylar ara-
sinda iliski kuramazsak nasil tefek-
kiir edecegiz?

Kuruyoruz. Ama kurgumuz illa
ki su sekilde olacak diye bir sart
yoktur. Bunlarin zihinsel bir
kurgu oldugunun zaten farkin-
dayiz. A olay1 B olayina sebep
olur. Zorunlu mu? Hay1r degil,
zorunsuz. Nedensellik fikrinden,
anlamadan vazge¢miyoruz ama
tek bir nedensellik oldugu, o
nedenselligin de zorunlu oldugu
fikri yok artik. Coklu nedenler
var, ¢oklu anlamalar var, yakla-
simlar var. Yoksa bilim yapaca-
§1z; ama boyle de bilim yapiliyor
soyle de bilim yapiliyor. Bunu
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goriiyoruz artik. Nedensellik
fikri kadim diinyadaki giiclinii
kaybetti. Soyledigim bu.

Olaylar arasinda iligki kurma
bicimi sizin akil ylirlitmenizle
alakali. Burada makuliyet
dedigimiz husus, ya da akil
ylriitme bigimleri ortaya gikiyor.
Kadim diinyada makul herkesin
kabul ettigiydi. Simdi kendimiz
lizerinden diisiinelim; ben boyle
akil yiiriitiiyorum denildiginde
‘o senin diisiincendir’ diyo-

ruz. Baskasi da diyor ki hayir
boyledir. Dolayisiyla kurulan
iligki akil ylirlitmemizle, neyi
sectigimizle zihnimizin hangi
egilimi onceledigiyle alakalidir.
Dikotomi anlaminda soylii-
yorum, bana iyi gelen size iyi
gelmeyebilir. Bu durumda nasil
bir makuliyet alani olustura-
cag1z? O yiizden nedensellik
iligkisinin, akil yiiriitme bi¢im-
lerinin bireysellestigini kabul
ediyoruz. Ortak akil nasil olacak
dedigimizde, olmasilazim; ama
artik otorite olmadig i¢in uzlas-
mayla olacak.

» Hocam tesekkiir ederiz. Oncelikle

sunu sormak istiyorum. Diisiinebil-
mek icin varhiga ihtiyag¢ var demis-
tiniz. Bilgi bu anlamda diisiincenin

neresindedir? Ya da varlik bilginin

kaynagi mi? Bu soruyu sormak

istiyorum. Bilgi, varlik ve deger

arasindaki iliskiyi nasil kurdugunuzu

tam olarak anlamadim. Bir de hik-
metten hi¢ bahsetmediniz. Varlik,
deger ve bilgi arasinda hikmetin

konumu ne olmalidir sizce?

® Tersinden baslayayim mi1?

Modern diinyada bilginin modu
nedir? Deneyimdir. Deneyim
tikele delalet eder. Tikel bilgi
sadece olguyla yani tek olayla
alakali oldugu i¢in, hicbir anlam
katmaz. Ama deneyimin bir
istlinde tekhne vardir. Tekhne

aletin kullanilmasini bilmektir
ve deneyimden daha iistiindiir.
Uclinciisii epistemedir. Episteme
bugiin makul ya da rasyonel
dedigimiz diisiincenin kendisi-
dir. Bunun iizerinde de hikmet
vardir. Nedenleri bilmek ya da
biitiin bu gerceklik alanindaki
goriiniislerin arkasinda duran
sebepleri bilmektir. Yani kadim
diinya hedefi hikmet olarak
belirler. Modern diinya, mesela
bilginin deneyim oldugunu,
gozlemle deneye ait olan, dog-
rulanabilen, gozlemlenebilen
oldugunu soyler. Simdi gozlem-
lenebilen bilginin {izerine ila-
veten tekno-logos vardir. Mesela
robotik cerrahi daha m1iyi daha
m1 kotli? Daha iyidir. Clinkd
bilgimize ilave edilen tekno-lo-
gostur. Peki, yapay zeka? Bir
iiste devam edin. Burada hikmet
nerededir. Artik hikmet, kadim
diinyadaki gibi ilk sebepler
meselesi degil, siireglerin nasil
oldugunu agiklamadir.

Simdi birinci soru. Yine kadim
diinyaya gore diisiinme varlikla
baslar. Var olmayan bir sey yok
oldugu i¢in yokluk diisiiniile-
mez. Dolayisiyla var olan sey
diistiniilebilir.

Varlik, bilginin kaynagi midir
ayni zamanda?

Kaynaklik sorunu degil ama
mesele varlik, bilgi ve degeri,
bunlarin ti¢tinii birlikte nasil
ifade edebiliriz meselesidir. Bu
ancak sahsiyetin kendisinde,
insan varliginda ortaya cikar.
Eger siz bir sahis tizerinde, o
sahsiyetin hangi anlami ifade
ettigini soylerseniz bunun
anlamu bilgidir, epistemolojidir.
Ama epistemolojinin olmasi
icin, -tabiri caizse- varligin
kendisinin olmasilazim. Varlig1

tespit edebilmeniz i¢cin de onun
da neye anlam verdigini ortaya
koymaniz lazim. $urasi epis-
temoloji, surasi deger dedigi-
mizde varlik nerededir? ikisinin
gerceklestigi yerde; zira ikisi
ancak varlikta ortaya ¢ikiyor.
Realist olarak anlarsam, onun
isaret ettigi maddiyat diyebili-
rim. Turan hocanin ¢ok giizel bir
ifadesi vardir, bana Islam1 anlat
denildiginde iki {ig saat Islam
sudur dersiniz, ama Siileymani-
ye'yi gosterip iste Islam budur,
diyebilirsiniz. Dolayisiyla eger
reel olana atfederseniz varlik
benim igaret ettigim sey. Ama
bu isareti ancak ya deger olarak
ortaya koyabiliyorum ya da
episteme olarak ortaya koya-
biliyorum. Dolayisiyla varlik
hem degeri hem de epistemeyi
kendisinde tasiyor. Burada
tozsel bir sey sdyledigimi
diisiinebilirsiniz; séylememeye
¢alisiyorum. Ama dedigim gibi
soyut anlamaya ait olan bir sey
icin iste burada diyemem; fakat
bunlarin hepsinin sahsiyet
tizerinde ortaya koydugumuz
seylerde ortaya ¢ikan durumlar
oldugunu soyleyebilirim. O
ylizden de sizin atfettiginiz ya
da biitlin bu yaptigimiz nedir,
dediginizde iste varligin isareti-
dir. Yoksa varligin kendisi midir,
bilmiyorum. Bilmiyorum keli-
mesini de 6zellikle soyliiyorum.
Cinkii gercekligin ne oldugunu
soylemek, ya da bilgi agisin-
dan ele alalim, dogrulugun ne
oldugunu, hakikati sdylemektir.
Sen, ben hakikati sdyleyemeyiz
sadece ona isaret ederiz. islam
diisiincesi agisindan soyleyelim,
hakikat gizliligi sever. Belki apa-
¢iktir ayandir; fakat kesfetmeye
¢alisiyorum. Burada da varlig:
bilmiyor muyuz dersek, bilmek
de zorunda degiliz.



® imanin yeri neresidir?

® Imanin yeri, tekrar soyliiyorum.

Once fiziksel gerceklik, sonra
metafiziksel gercekliktir. Bir
¢ocuk dogdugu andan itibaren
alt1 saat icinde iki soru sorar:
Giivende miyim? Beni oldugum
gibi kabul ediyorlar m1? Bu

iki soru ve o sorunun karsilig1
olan duygu omiir boyu devam
eder. Bunun anlami nedir?
Insan dogdugu andan itibaren
varolugsal olarak ya da siz buna
fitri deyin, glivenmek istiyor.
Fiziksel anlamda giiven istiyo-
rum. Fiziksel anlamda giiveni,
ailem, arkadaslarim, toplum
sagladi. Ama insan bdyle bir
varlik degil. Baslangicini merak
ediyor, mebde, mead: merak
ediyor, ne olacak sonum diyor.
Bu da metafiziksel olan sorun;
metafiziksel alanda giiven
istiyoruz. Iste dinler bu noktada
diyor ki, bu hayat diinya hayat,
ahiret hayati ile devam edecek.
Ya da varlik anlayisi agisindan
da, uzak dogu dinleri, dongii-
sellik var, korkmaya gerek yok
diyebiliyor. Dolayisiyla, fiziksel
alandaki emani metafiziksel
alana ¢evirdigimiz zaman giive-
necek bir varlik ariyor, metafizik
alanda da hakikaten yasadiklari-
miz1 anlamh kilacak bir varlikla
karsilagmak istiyoruz. Stephan
Hawking'e bakarsaniz sadece
burada olan vardir; varolusun
kendisi budur diyor. O yiizden
de Nietzsche'yi hatirlatiyor. Din
insanligin son kalesidir. Kaybet-
tigin zaman, baska gidecegin
bir yer yok. Ama din derken

de kalkip da oldiiren, darbe
yapan vs. bir dini kast etme-
mek lazim. Din bu anlamda
metafizikseldir, giivenlik alani
olusturma meselesidir, Tevhid
dedigimiz mesele oradadir. O

ylizden de varlik dedigimiz

sey aslinda fizikle metafizik
arasinda kurdugunuz iligkide
ortaya ¢ikiyor. Mesela, batinin
varlik anlayisinin maddiyatgi
oldugunu kabul ediyorsunuz,
metafiziinin eksik oldugunu
kabul ediyorsunuz, siz buna
karsi tersine ¢evirin. Manevi bir
varlik alani olusturun.

Hocam tesekkiir ediyorum. Meta-
fizik ve materyalizm baglaminda,
modern bilimde doga yasalari nasil
konumlandiriliyor?

Su anki natiiralizm ya da mater-
yalizmin isleyisi, fizige dayal1

bir metafizik gelistirdi. Ama
meta-ta-fizika derken dogadaki
olup biten, o doganin, kozmos ya
da kozmosun isleyisini yoneten
etkin bir varligin ya da agkin bir
varligin mevcut oldugu diisiin-

seye atif yapilmaksizin, ‘sen
maddi bir varliksin, mutsuzluk
sebebin, mutluluk hormonunun
salgilanmayisi’ deniliyor. Filmler
var biliyorsunuz. Mesela human
genom projesi vardi. Cok fazla
islemedi. Cilinkii genetik projeler
yiiz binlerce gen oldugunu
diisiiniirken ¢ok az gen oldu-
gunu ve bu genlerin ¢ok etkin
olmadigini gordiiler. O yiizden
de insandaki bir takim diirtiiler,
itkiler durdurulursa kotiiltigiin
kaybolacag: diistincesi islemedi.
Ama ttim bunlar bilimi durdur-
muyor. Ciinkii bilim arastirmay
buradan almazsa suradan aliyor.
Burada yapacagimiz sey nedir?
Bilginin Islamilestirilmesi
diyebilirsiniz, modas1 ge¢mistir.
Bizim kendi metafizigimize gore
bir fizik olusturmamiz lazim.
Cinkii mevcut fizik, metafizige
atiflar vermemizi engelliyor.

Din insanligin son kalesidir. Kaybettigin zaman, baska gidecegin
bir yer yok. Ama din derken de kalkip da oldiiren, darbe yapan

vs. bir dini kast etmemek lazim. Din bu anlamda metafizikseldir,

guivenlik alani olusturma meselesidir, Tevhid dedigimiz mesele

oradadir.

cesiyle bulugsmuyor. Dolayisyla
bugiinkii bilimin natiiralist ya
da bilimsel materyalist 6zelli-
ginin fazla oldugunu soyleye-
bilirim. Bu da madde ve ruhu
birbirinden ayirt etmesinden
kaynaklaniyor. Varlig1 artik
maddi ya da mekanik 6zellikler
olarak anliyor. Ornek vereyim.
Ruh hastaligim var ya da ruhum
sikildi denildiginde ‘seroto-

nin hormonun eksilmistir, o
hormonu verdigim an mutlu ve
neseli olursun’ seklinde ¢6ziim
bulunmasi, maddeciligin bir
goriiniimiidiir. Mana dedigimiz

Yoksa isimizi goriiyor mu? Gorii-
yor. Ornek vereyim. 7-8 sene
once bir hanim suni dollenme
yoluyla yediz bebege hami-
leydi. Doktorlar ii¢iincii ya da
dordiincii ayda dordiinii alalim
dediler. Bu topraklarda yetisen
bir bayan ne yapar, kime sorar?
Din alimine sordu. Cevap, hayur,
aldirmamalisin oldu. Maalesef
cocuklarin hepsi zehirlendi. Tki
ya da ii¢ sene ge¢meden tekrar
hamile oldu. Sizce sordu mu din
alimine? Bakisimizi da degistir-
digini soyliiyorum. Mevcut bilim
anlayis1 degersel olan yapilari-
miz1 agindiriyor.
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= Hocam, modern diinyada bilime

mi onem vermemiz lazim?

Hayir, vermemiz lazim geldigini
soyliiyorum ben. Modernlik
dogay1 Ronesans'tan itibaren
mekanist, materyalist bir tarzda
kurgulamigtir. Sikintimiz

da budur. Bugiin, sanata da
felsefeye de dine de meydan
okuyan sadece bilimsel etkin-
liktir. Clinkii bilimsel etkinlik
kendi kozmolojisini, kendi din
anlayisini, sanat anlayisini,
felsefe anlayisini olusturmak
istiyor. Biz bu anlamda bilimin
neyi soyledigini, ne anlam
verdigini ve bunun degersel
anlamda nereye atiflar yaptigini
kavramaliyiz. Tekno-logos hig
de kadim diinyadaki tekhne gibi,
nesnelerin kullanilmasi degildir,
tizerine eklediginiz bir akildur.
Yapay zekad bunun da iizerine
eklediginiz bir akildir. Nazife
Sisman'in “Yeni Insan” eserini
okumanizi tavsiye ediyorum.
Ciinkii kadim diinyadaki insan
anlayisindan ¢ok farkli kar-
makarisik bir insan var su an.
Bunlar korkacagimiz meseleler
degil, ama tiim karmasiklig1
icinde anlamamiz gereken
meselelerdir. Genel resmi goriip
o genel resimde neler yapilabi-
leceginin farkina varmak lazim.
lahiyatcilar dahil pek cok kimse
her iki diistince diinyas1 arasin-
daki fark: anlayamiyorlar. Orada
olani buraya tasimaya calisiyor-
lar. Bu da islemiyor.

Hocam simdi varlik anlayisimizda,
ozellikle Antik Yunanda Demokri-

tos’la birlikte her seyin atomlardan

meydana geldigini 6greniyoruz oku-
malarimizda. islam diisiiniirlerine

baktigimizda cevher ve arazlarin

birlikte oldugunu ve bunlarda bir

enerjinin oldugunu sdyliiyor. Ancak

ismaili diisiiniirlerinden imam Tisi

soyle bir anlayis ortaya koyuyor:

Allah bir sey yaratmak istedigi zaman

ona ol der ve oluverir. Buradaki bir

seyi yaratmak istedigi zaman onun

olmadigindan bahsediyor, burada bir

madumlugun oldugundan bahsedi-
yor. Bumadumlugu biz nasil varlikla

iliskilendirebiliriz. Daha dogrusu

madum ve sey arasinda bir tartisma

yasaniyor. Siz séylemlerinizde

bahsettiniz; yoklugu tartismiyorlar

varlik iizerinden ele aliyorlar; fakat

bunu nasil anlamlandirirniz?

Dogru mu anladim bilmiyorum
ama. Acaba higlik bir varlik
midir yokluk mudur meselesi,
kadim diinyada tartisilmis bir
meseledir. Belki Tis madumu
varlik i¢in bir zemin kabul
ediyor olabilir. islam felsefesini
¢ok derinlemesine bilmedigimi
ifade edeyim, heyula dedigimiz
seyi Antik Yunan ezeli-ebedi
varlik kabul ediyor. Ciinkii bir
seyin bir seyden ¢ikmasi lazim,
hiclik varsa hicten hic ¢ikar,
kabulii var. Muhtemelen bu
anlamda heyula fikrinin, Islam
diistincesinde bazi diisiiniir-
lerce yokluk kabul edildigi, ama
Cenab-1 Hakk'in 15181, nuru ya da
herhangi bir etkisi olmadan var-
liga gecemeyecegi diistiniilerek
bir yorum yapilmis olabilir. Ama
bizde genel hatlariyla yokluk
diisiiniilemeyen, eksik olan, leys
seklinde, bazen madum, adem

seklinde kabul edilmis. Bu kabu-
liin Antik Yunan cergevesine
yakin oldugunu soyleyebilirim.
Ciinkii sadece diisiiniilebilen,
varliktir. Biz bir seye o sey nedir
dedigimizde geleneksel anlayi-
simiz o seyin hiclik oldugunu
kabul ediyor. Ama makulliik
yoniinden Tasi yaklasiyorsa
bilmedigimi ifade edeyim. Ona
da sey denilebilecegi, ¢linkii
sey'in Cenab-1 Hakk’'a muhatap
olmasiyla varlik kazanabilecegi
diistincesi, anlasilabilecek bir
sey. Sudur teorisinin sikintisi da
odur mesela. Islam diisiincesin-
deki varlik mertebeleri hususu,
Tanri ile adem arasindaki iligki-
lerin nasil kurulacagindan ¢ik-
mustir. Bu iligkiyi feyz teorisiyle
kurmaya ¢alisiyorlar. Yanhistir ya
da dogrudur anlaminda soylemi-
yorum,; fakat o giinkii diinyaya
gore bir varlik anlayisi, meratib-i
viicud ortaya koyuyorlar. Tési de
Oyle bir yorum yapmuis olabilir.
Makul olabilir ama geleneksel
yorum higlik oldugu yoniinde-
dir. Thsan Hoca'ya katilarak bu
hususlarin yiiksek dl¢ek oldu-
gunu; orta 6lcegin, ‘Allah yoktan
yaratir’ diisiincesi oldugunu
soyleyebilirim. Ama yok'un ken-
disi nedir dediginizde, mesela
Heidegger'in ontolojisinin ¢ogu
zaman yokluga dayandigini
soyleyebilirim. Ciinki higlik
onda sanki bir varlifa doniisiir.
Adem anlaminda degil. Buda
yeni bir felsefe yapma, yeni bir
diistinme bicimidir.

Tesekkiir ederim. o



